Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 21, Istanbul 2009, 221-238.

1980 KUSAGI ICERISINDE KADIN SAIRLER
Bdki ASILTURK'

OZET

1980 Kusagt sairleri icerisinde kadin sairler de vardir. 1980 sonrast liberal
atmosfer, kadinlarin medya ve edebiyat ortamlarinda yer bulmasmi kolaylag-
tirnugtir. Bu nedenle, kadin sairler seslerini 1980 lerde daha ¢ok duyurmuglar-
dir: Lale Miildiir, Giilseli Inal, Nilgiin Marmara vd. Bu bildiride 1980
Kugagi igerisinde yer alan kadin gairlerin siir anlayiglar ele alinmugtur.

Anahtar Kelimeler
Siir, 1980 Kusagi, kadin sairler
Giris

Edebiyatimizin kadin sairler bakimindan zengin oldugunu soylemek
zor. Ozellikle de Cumhuriyet 6ncesi donemde kadin sairlerin sayis1 yok
denecek kadar az. Bunda, oncelikle sosyal yapinin etkili oldugu soylene-
bilir. Pek cok alanda oldugu gibi edebiyatta da kadin, 6ne ¢ikma sansini
pek bulamamistir. Halk siirimizdeki mani, tiirkii, ninni gibi anonim ve-
rimlerin biiylik ¢ogunlugunun kadinlara ait oldugu bilinir. Toplumsal
yasamdaki rolii genellikle erkekten ayr1 ve onun gerisinde olacak bicimde
sekillenen kadinlar; evlerinde, calistiklar: hali-kilim tezgahlarinda ve tar-
lalarda dertlerini siirle anlatmis, bebeklerini uyuturken manzum ninnilere
basvurmustur. Siikrii Elgin, diigiinlerde, tarlalarda, is yerlerinde erkek-
kadin karsilasmalarinda kadinlarin  “deyis” soylediklerini belirtir.'
Kadinlarin agit ve ninni sdyleme gelenegi anonim siirimizin karakteristik
ozelliklerindendir. “Annelerin siit emen ¢ocuklarini uyutmak icin ezgi ile
soyledikleri manzum veya mensur sozler olan ninniler” sadece kadinlarin
soyledikleri anonim halk siiri verimleri olmak bakimindan 6nemlidir.
Ninnilerde kadin diinyasini daha kolay bulmak miimkiin olabilir. Biitiin
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bunlar, bugiin adlar1 tek tek biliniyor olmasa da ge¢mis yiizyillarda ka-
dinlarin siirle hayati beraber siirdiirdiiklerini diisiindiiriir. Belki de ma-
niler, tiirkiiler, ninni veya agitlar hayatin dogal bir parcasi gibi goriilldigi
igin ayrica “sair” sayllmak kadinlara énemli bir sosyal durum olarak go-
rilnmemistir.

Divan edebiyatinda adi bilinen kadin sair sayis1 fazla degildir. Bunun
nedenini islup bulma zorluguyla aciklayabiliriz. Bilindigi gibi Divan sii-
rinde kaliplagsmig geleneksel sdyleyisin disina ¢ikan sairler dtekilere gore
daha basarili sayilmigtir. Bu gelenek icerisinde XV. yiizyildan itibaren
goriilmeye baslanan ve Tanzimat sonrasinda da bu gelenegin izlerini XX.
yiizyila dek siirdiiren kadin sairler yeni bir iislup yaratma konusunda si-
kint1 cektikleri icin 6ne ¢ikamamuislardir, denebilir. S6z konusu donemde
eser vermis kadin sairlere baktigimizda su isimlerle karsilasiyoruz: Zey-
nep Hatun (XV. yy.), Mihri Hatun (1460-1506), Ani Hatun (?-1710), (Zii-
beyde) Fitnat Hanim (?-1780), Seref Hanim (1809-1861), Adile Sultan
(1825-1898), Leyla Hanim (?-1847), Fitnat Hanim (1842-1911), Nigar Ha-
nim (1862-1918), Makbule Leman (1865-1898)." Bu sairlerin siir anlayisla-
rina kisaca bakalim: Divan edebiyatinin bilinen ilk kadin sairi olan ve
Amasya’da dogan Zeynep Hatun iyi 6grenim gormiis, yeteneginin farkina
varan babasi tarafindan her konuda desteklenmis, Farsca ve Arapc¢a’y1 o
dillerde siir sdyleyecek kadar iyi 6grenmistir. Siirde kadinca sdyleyisten
yana olmay1 zayiflik saymis, Divan siiri s6yleminin bir devami olmak
acisindan “levendane” iislubu benimsemistir. Mihri Hatun da Zeynep Ha-
tun gibi Amasya dogumlu, iyi 6grenim gormiis, Arapca ve Farsca 6gren-
mis, 6zglir yaradilisli bir kadindir. Cagdasi Necati’nin etkisiyle siirlerinde
halk deyislerine bolca yer vermis, donemine gore sade bir dille yazdigi
goriilen gazellerinde geleneksel Divan siiri temalarina bagli kalmistir.
Hemsehrisi ve ¢agdasi Zeynep Hatun ile karsilikli siir atismalar: yaptik-
lar1 bilinmektedir. Basilmamis bir Divan sahibi olan, devrinde “Kadinla-
rin Hocas1” diye anilan ve hat sanatinda adindan séz ettiren Ani, dénemi-
nin taninmis sairlerindendir. Divan sahibi kadin sairlerimizin en basari-
lis1 sayilabilecek (Ziibeyde) Fitnat Hanim, Istanbul'da dogmustur. Dogum
tarihi tam olarak bilinmemekte, fakat 1720’lerden sonra dogdugu sanil-

* bkz. Murat Uraz, Resimli Kadin Sair ve Muharrirlerimiz, Tefeyyiiz Kitabevi, Istanbul
1940; Mustafa Sever, Divan’dan Giiniimiize Tiirk Kadin Sairler Antolojisi, Yon Yayin-
lar1, Istanbul 1993.
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maktadir. Icinde yetistigi aile son derecede yiiksek bir kiiltiire sahiptir. Bu
sayede cok kiigiik yaslarda siirle ve sanatla tanismistir. Sair Koca Ragip
Pasa’nin cagdasi olup onunla hissi bir yakinlagsma yasadig: rivayet edilir.
Zubeyde Fitnat Hanim’in siirlerinde Nébi tarzi felsefi hava ile Nedim
tarzi asikane cosku bir aradadir. Siirlerinde geleneksel erkek soyleyisini
benimsemistir; dyle ki onun gazellerini bir kadinin sdyledigini anlamak
zordur. Hayat1 sikintilarla gecen Seref Hanim, kadin sairlerin cogu gibi
kiltiirli bir ailenin kiz1 olup kiiciik yaslarda siirle tanismistir. Dénemin
Avrupailik yanlis1 padisahi II. Mahmud’a ve padisahin esi Valide Sultan’a
pek cok siir sunmus, bu siirlerde kaside gelenegi cercevesinde, cektigi
sikintilar1 anlatmistir. Seref Hanim’1n siirlerinde sade bir dil ve hatalar-
dan miimkiin oldugunca arindirilmis anlatim dikkati ¢eker. Leyla Hanim,
anne tarafindan sair Kececizdde Izzet Molla’nin akrabasidir. Beseri ask,
siirlerinin ana temasidir. Bazi kaynaklarda Trabzonlu bazilarinda ise Or-
dulu oldugu séylenen, XIX. yiizyil sonu ve XX. yiizyil basi kadin sairle-
rinden Fitnat Hamm’1 siir diinyasina tanitan Siilleyman Naziftir. Fitnat
Hanim o6zellikle basarili syleyisinin iiriinil olan gazelleriyle taninmistir.
Istanbul dogumlu olup Kadikoy Fransiz Mektebi’nde okuyan Nigdr Ha-
mm’1n siirlerinde 6zellikle Hamid ve Ekrem’in etkisi belirgindir. Nigar
Hanim, siir kitaplarinin fazlaligina ragmen (Efsus, Niran, Aks-i Sada, Safa-
hat-1 Kalb) kendisine yakin donemdeki diger kadin sairlerin cogu gibi,
siirimizdeki modern gelismelerin uzaginda kalmis, dilinin eskiligi nede-
niyle cok dar bir cevrede adindan s6z ettirebilmistir.’ Daha cok nesir
eserleriyle taninan ve Sema Ugurcan’in ifadesiyle “Tanzimat iislubuyla
yazdig1 icin unutulan”, déneminin siir zevkini yansitamayan Makbule
Leman’in Ma’kes-i Hayal adl1 bir de siir kitab1 vardir.’

XX. yiizyil baslarindan itibaren edebiyat diinyamizda eserleriyle yer
alan kadin sair ve yazarlarin sayisinda gozle goriiliir bir artig olmustur. Bu
artisin sadece nicelikte degil, nitelikte de goriildiigiinii belirtmek gerekir.
Bunlardan Thsan Raif Hanim (1877-1926), Mesrutiyet ve Cumhuriyet d6-
nemlerini idrak etmis kadin sairlerimizdendir ve Riza Tevfik etkisinde
sOyledigi asik tarzi siirleriyle taninir. “Halk siirine has soyleyisten hare-

) Nigar Hanim hakkinda genis bilgi icin bkz. Nazan Bekiroglu, Sdir Nigar Hanim,
Tletisim Yayinlari, Istanbul 1998.

’ Makbule Leman hakkinda genis bilgi icin bkz. Sema Ugurcan, “Makbule Leman:
Hayat1 Sahsiyeti Eserleri”, Tuirkliik Arastirmalar Dergisi, 1990, Nr. 6, s. 331-408.
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ketle modern siir kaleme alan ve hece vezniyle siir soyleyen ilk kadin
sair” sayilan Ihsan Raif Hanim’in Gozyaslar: (1914), Kadin ve Vatan (1914)
adlt iki eseri vardir. Onun siirleri daha cok, duygu tonlarinin yiiksekli-
giyle dikkati geker ve siirlerinin bir kismi bestelenmistir. Dénemin bir
bagka sairi Yasar Nezihe (1882-1935) toplumcu siirleriyle taninmasi ve
siirlerinde ideolojik soyleyise agirlik vermesi nedeniyle “proleter saire”
diye anilmistir. Babasinin genis goriislii bir adam olmamasi nedeniyle ¢ok
az egitim gorebilmisse de otodidakt bir sair olarak kendini yetistirmistir.
Ilk siirinin 1895’te yayimlandig1 Malumat gazetesindeki siir ve yazilarinda
“Mazlume, Mehcure, Mahmure” imzalarin1 kullanan sair Hammlara
Mahsus Gagzgete, Sabah, Kadin, Terakki, Kadinlar Diinyas: gibi yayinlarda
da yer almustir. Bir Demet Meneksem ve Feryatlarim adlarinda iki eseri bu-
lunan Yasar Nezihe’nin pek ¢ok yazi ve siiri gazete ve dergi sayfalarinda
kalmistir. Donem sairlerinden Siikafe Nihal Basar (1896-1973)', “kendi-
sine mahsus bir nevi tazelik tastyan”" tabiat konulu siirleriyle taninmakta-
dir. Sile Yollarinda, Hazan Riizgdrlan, Yildizlar ve Golgeler, Gayyd, Sabah
Kuglary, Su, Surler, Yerden Goge gibi pek cok kitaba imza atmistir. Halide
Nusret Zorlutuna (1901-1984), heceyle ve yalin anlatimla, memleket insa-
ninin cesitli duygu ve durumlarini etkileyici ifadelerle siirlestirmistir.
Geceden Tasan Dertler, Yayla Tiirkiisii, Yurdumun Dort Bucagi, Ellerim Bom-
bog adl1 siir kitaplarinin sahibi Halide Nusret, bir yandan sosyal bir go-
rigle “milletin yeniden dirilmek i¢in muhta¢ oldugu tiplerin tasvirini
yapar”, bir yandan da bireysel egilimle “keder, sikint1 ve hiizniin hakim
oldugu hissi bir ton tasiyan™ siirlere imza atar. Biitiin bu kadin sairlerin
yani sira Tiirk edebiyatinda bir de “Rabia Hatun” fenomeninden soz et-

‘ Serif Aktas, Yenilesme Donemi Tiirk Siri ve Antolojisi-1: 1860-1920, Akcag Yayinlari,
Ankara, 2003, s. 180.

’ Siikafe Nihal hakkinda ii¢c kaynak: Hiilya Argunsah, Bir Cumhuriyet Kadim Siikiife
Nihal, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2002; Tiirkdn Yesilyurt Kayhan, Kadin Sairde Kadin:
Siikiife Nihal’in Siirleri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) Bilkent Universitesi
Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2005; Nebahat Cayirlik, Stikiife Nihal
Basar’n Hayan, Eserleri ve Edebi Kisiligi Uzerine Bir Inceleme, (Yayimlanmamis Yiik-
sek Lisans Tezi) Dokuz Eylil Universitesi, Izmir 1993.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, “Kigiik Bir Siir Kitab1”, Edebiyat Uzerine Makaleler, (haz.
Zeynep Kerman) Dergéh Yayinlari, Istanbul 2005, s. 374.
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mek gerekir. Rabia Hatun’un kimligi yakin zamanlara kadar gesitli tar-
tismalara konu olmustur. 1947°de ve sonrasinda Aile dergisinde Rabia
Hatun imzasiyla bazi rubailer yayimlanmig ve bunlar bir Divan sairinin
yeni bulunmus siirleri zannedilmistir. Bunun iizerine tarihci Ismail Hami
Danismend edebiyat cevrelerine yaptigi agiklamada siirlerin, sair olarak
taninmak istemeyen ve geng yasta vefat eden esi Nazan Danismend’e ait
oldugunu soyler. Bu aciklama, edebiyat cevrelerinde pek ikna edici bu-
lunmaz. 1961°de Rabia Hatun Siirleri kitabi cikar ve sairin kimligi hakkin-
daki tartigmalar tekrar alevlenir. Bu kitap en son Rdbid Hatun “Tuhaf Bir
Kiyamet” Kurkbir Siir adiyla yayimlanmistir.” Isa Kocakaplan ve Besir
Ayvazoglu’nun makaleleri, Rabia Hatun’un kimligini acikliga kavusturan,
rubailerin yazarinin aslinda Ismail Hami Danismend oldugunu ortaya
koyan makalelerdir."

Zamanimiza biraz daha yaklastigimizda, 1950’lerden itibaren pek ¢ok
isim, edebiyatimizda “kadin sair” kimligini pekistirmistir. Bu kadin sair-
ler, donem itibariyle, bagka bir arastirmanin konusu olmaya degecek pek
cok malzeme sunar. 1950-1980 arasi1 donemde adlarindan sbz ettiren,
eserleriyle 6ne ¢ikan epeyce kadin sair vardir ve bir kismi giiniimiizde de
eser vermeyi siirdiirmektedir: Muazzez Menemencioglu, Giilten Akin,
Miibeccel Izmirli, Emine Erbas, Tiirkan Ildeniz, Melisa Giirpinar, Aysel
Ozakin, Sennur Sezer, Leyla Sahin vd. Bu sairlerin birkac1 siirdeki 1srar-
lar1 ve olusturduklar: imzayla kuskusuz 6tekilerden daha 6ndedir. Onlarin
siirdeki durumlarina kisaca temas ettikten sonra 1980’li yillara gecmek,
dénemin anlagilabilmesi bakimindan iyi olacaktir. Ilk siirini 1951°de ya-
yimlayan Giilten Akin (d. 1933) bireyselden toplumsala, biiyiili gercekei-
likten yalin doga siirlerine hatta destansi konulara varincaya dek ¢ok genis
bir yelpaze ¢izmistir. Sennur Sezer (d. 1943) genellikle toplumcu-gercekei
siirleriyle taninmakta ve kadinin toplum igindeki yerine odaklanan siirle-
riyle 6ne cikmaktadir. Melisa Giirpinar (d. 1941) kendinden yola ¢ikarak
cevreye agilan, insanin cevresiyle iligkilerindeki celigkileri anlamaya ve
coziimlemeye calisan bir sairdir. Ayten Mutlu (d. 1952) lirik duyarligiyla

" Rabia Hatun “Tuhaf Bir Kiyamet” Kurkbir Siir, (haz. Enis Batur), Yap1 Kredi Yayin-
lar1, Istanbul 2000.

" Isa Kocakaplan, “Edebiyatimizda Rabia Hatun Skandal1”, Tiirk Edebiyati, 1991, nr.
216; Besir Ayvazoglu, “Nam-1 Diger Rabia Hatun-I”, Aksiyon, 27 Ocak 2001, nr. 321;
Besir Ayvazoglu, “Nam-1 Diger Rabia Hatun-II”, Aksiyon, 10. Subat 2001, nr. 323.
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oldugu kadar feminist-sorgulayici tutumuyla da taninan siirlere imza at-
mustir. Leyla Sahin (d. 1954) toplumsal konulara agirlik vermekte ve soy-
leyiste halk deyislerinden yararlanmaktadir. Zerrin Taspinar (d. 1947)
donemin pek ¢ok sairi gibi toplumcu-gercekei cizgiye agirlik veren siirle-
riyle taninir.

1980°’lerde kadin sairler

1980’ler pek ¢ok alanda oldugu gibi siirde de 6nceki yillardan farkl
cikiglarin, farkli egilimlerin yasandigi bir dénemdir. Bir yandan, toplu-
mun ve sanatin her alandaki goriiniimiinde 6nemli kirilmalar yasanmig ve
yeni doniistimler ortaya ¢ikmis, 6te yandan da siir ekseninde diisiintildi-
giinde gelenegin birikimi biitiin yonleriyle giindeme alinmistir. Bu 6yle
bir gelenektir ki, poetik bakimdan birbirinden farkli yerlerde duran sair-
ler bile siir sanatina getirdikleri zenginlik ve cesitlilik bakimindan deger-
lendirilmis, ayrimciliktan c¢ok birlestirme amaci giidiilmiistiir. Yahya
Kemal ile Ahmet Hasim, Asaf Halet Celebi ile Edip Cansever, Behcet
Necatigil ile Turgut Uyar, Diranas ile Orhan Veli, Amerikan beatnikgileri
ile Anglo-Sakson geleneksel anlatimcilar: bu siir gelenegi toplaminda bir
aradadir. Bazen biri 6ne ¢ikar, bazen 6teki; ama bu sairlerin biiyiik bir
cogunlugunun en azindan haberdar olma cercevesinde cesitli poetik gele-
neklerle temas icerisinde oldugu soylenebilir. Etkilenme, 6rnek alma veya
eklemlenme s6z konusu oldugunda ise elbette tercihlerde daralmalar
meydana gelmis, sairler belli isimleri odaklarina alma yolunu se¢mislerdir.
Durum béyle olunca da imgecilerle anlatimcilarin, gelenekgilerle folkloru
veya mitolojiyi 6nceleyenlerin isim tercihleri farklilik gosterebilmistir.

1980 sonrasinda olusan sanat ve kiiltiir ortaminda kadinlarin hemen
her alanda daha ¢ok goriildiigii bir gercektir. Gazete ve dergilerde kadinlar
daha ¢ok yer almaya baslamis, kadin sair ve yazarlarin sayis1 da dnceki
donemlere gore hayli artmistir. Esasen kadin sair sayisinin artisini
1980’lerde toplumsal ve Kkiiltiirel yasamda yayginlasan feminizm hareke-
tinden ayr1 diisiinmek de miimkiin degildir; ¢iinkii bilindigi gibi sadece
siirde degil romanda, 6ykiide de kadin yazarlar 6ne ¢ikmaya baslamustir.
Metin Celal, bu durumu soyle agiklar: “Feminist hareketin tiim diinyada
kazandig1 ivme ve iilkemizdeki popiilaritesi ile 80’li yillarda yazilan Yeni
Tirk Siiri birbirine denk diisiiyor. Tiirk siiri 80°’li yillarda yeni bir kim-
lige biirtintirken birgok kadin sair de bu gelisimin icinde kendi yerini
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ediniyor.”” 1980 Kusag1 icerisinde kadin sair sayisinin artmis olmasi
edebiyatimizin yeni seslerle zenginlesmesi acisindan 6nemli bir duruma
isaret eder. Ne var ki baslardaki heyecanin zamanla sénmesi sonucunda
kadin sairlerin bir kismi kisa zaman sonra siirin uzagina diismiis ve nite-
liksel artis beklendigi oranda gerceklesmemistir.

Onceki dénemlerde imzalarini belirginlestirenleri bir yana birakacak
olursak, 1980’lerin baslarinda siirde ¢ikis yapan kadin sairler olarak basta
Lale Miildiir, Giilseli Inal ve Nilgiin Marmara; 1990’lara dogru da Nilgiin
Ustiin, Perihan Magden, Ilkiz Kucur, Esra Zeynep, Verda Ulkii vs. hatir-
lanabilir. Bunlarin bazilari, dergilerde sadece birkag¢ siirle goriinmekle
yetinmis, bazilar1 bir kitap yayimladig: halde dikkat cekici bir ses yarata-
madig1 icin siir diinyasindan silinmistir. Nilgiin Ustiin 1995’te Kendi ve
Oteki adiyla bir kitap yayimladiktan sonra siire ara vermis, 2000’lerin or-
talarindan itibaren dergilerde tekrar goriinmeye baslamistir. Yukarida
adlar1 anilanlar disinda bagka kadin sairler de cok goriinmeseler bile der-
gilerde siir yayimlamaktaydilar. Biitiin bu sairlere birlikte bakildiginda
Lale Miildiir ve Giilseli Inal, 1980’lerin 6nemli kadin sairleri gériiniimiin-
dedirler. Nilgiin Marmara ise geng yasta kendi istegiyle bu diinyaya veda
ettiginden geride tamamlanmamis bir siir birakmistir. Bununla birlikte
donem siiri icinde kadin sesinin yeterince algilanabilmesi i¢in Mar-
mara’nin metinlerine bakilmasina da ihtiyag vardir.

1. Lale Mualdir

1980’ler siirinin olusum siirecinde akla ilk gelen kadin sairin Lale
Miildir (d. 1956) oldugunu soyleyebiliriz. Léale Miildiir, Istanbul’da
Robert Kolej’i bitirdikten sonra Ingiltere’ye giderek Manchester Universi-
tesi'nde Ekonomi okumus, Essex Universitesi’nde Edebiyat Sosyolojisi
master’t yapmigtir. 1983-87 arasinda Briiksel’de yasamis, ressam Patrick
Clays ile 12 yil evli kalmistir. 2002’ de beyin kanamasi geciren sair pek cok
dergide siir ve yazilariyla yer almay1 siirdiirmektedir. Siir kitaplar1 sunlar-
dir: Uzak Futina (1988), Voyicir II (Ahmet Giintan’la ortak, 1990), Seriler
Kitabr (1991), Kuzey Defterleri (1992), Buhurumeryem (1993), Divanii Liigat-
1t-Tiirk (1998), Saatler/Geyikler (2001), Anemon: Toplu Sirler (2002), Ultra-
Zone’da Ultrason (2006), Giines Tutulmas: 1999 (2008).

" Metin Celal, “80°li Yillarin Kadin Sairleri Uzerine Daginik Diisiinceler”, Yeni Tiirk
Siuirt, Cizgi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 65.
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Biitiin bu kitaplarina bir arada bakildiginda, Miildiir’de hemen higbir
zaman degismeyen, “sairlerin diinya otesi ile iliskili kisiler oldugu” inanci
dikkat ceker. Siiri genellikle mistik-metafizik verilere dayandirmais, soyle-
silerinde bir donem, “miisliimanca yasayist benimsedigini” dile getirmisse
de kisa bir zaman sonra bundan vazge¢mis, hatta bazi siirlerinde, misti-
sizmin diginda, “manikdepresif” olusunun izlerini yogun olarak tasiyan
marjinal egilimler gostermistir. Biling akig1 teknigine dayanan bu tarz
siirlerinde, 1950’lerde ABD’de ortaya ¢ikan ve popiiler kiiltiiriin sigligini
reddeden aykirilik yanlisi beat-generation etkisinden s6z etmek yanlis ol-
maz. Lale Miildir’iin siirinin kaynaklarina ve gondermelerine bakilarak,
bu siirin mistisizme dayanan, kimi zaman Islamlik’in kimi zaman da Hi-
ristiyanlik veya Musevilik’in mistik kiiltiiriinden beslenen bir siir oldugu,
bunlarin yani sira sairin kendi ruh diinyasinin karmasa ve ironisinden
yola ciktig1 sodylenebilir. Donem igerisinde Miildiir, baz1 kitaplarinda -
ornegin Buhurumeryem- kutsal kitaplarin iislubuna dayali olarak simgesel
anlatimcilig1 benimsemis, bazi kitaplarinda ise kapali soyleyislere yasla-
nan cagrigimsal, imgeci bir egilim goéstermistir. Bu egilimlerin birlesimi
olarak Miildiir’in siirlerinin gizlerinin ¢oziilmesinde, igerik ve islup in-
celemesinde “mistik-garaib” kavrami iyi bir anahtar olacaktir.”

Poetikasinin anlagilmasi baglaminda siir, sair, varlik konularinda dii-
siince gelistirirken, bulgularini felsefi temeller iizerine oturtan Miildiir,
konuyu Heidegger’in Dasein (Varlik) kavramina baglar. Bunu yapmasin-
daki nedeni ise Heidegger’in varligin 6ziinde siiri bulmas: seklinde agik-
lar.” Zamanla goriislerinde ve duyuslarinda derinlesen Miildiir'e gore sair-
lik bir “hal”dir ve siirimizin 1980’lerdeki 6nemli sorunlarindan biri sair-
lerin maddenin 6tesine gecememeleridir: “Sairler goriiniir olan ile, diin-
yayla, Goriinmez Olan arasinda gidip gelirler. ‘Hal’ olarak ‘berzakh’ta,
Araf’tadirlar. Ben Tiirk siirinin problemini diinyayla iliskisinde gérmiiyo-
rum, daha ¢ok Goriinmez Olan ile iligskisinde goriiyorum. Ampirik or-
ganlar1 degil, melekiit organlar1 eksik.”"”

" Bu konuda bkz. Baki Asiltiirk, “Izlekler Acisindan Lale Muldir Siiri”, Hilesiz Terazi,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2006, s. 254-265; Baki Asiltiirk, 1980 Kugag Tiirk Sii-
rinin Poetikasi, Toroslu Kitapligi, Istanbul 2006. (Bu ikinci kitapta Giilseli Inal ve
Nilgiin Marmara ile ilgili boliimler de mevcuttur.)

" Lale Miildiir, “Soylesi: Lale Miildiir ile Siir”, Gdsteri, Ocak 1989, say1 98.

" Lale Maildiir, “Isigin Yiiksek Salonlarinda”, Gdsteri, Mart 1995, say1 172.
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Miildiirin sairlikte 6nem verdigi yonlerden biri de imgeyi yaratan
veya imgeyi yakalayan “hayal giicii”diir. Bu konularda zaman zaman tar-
tismalara da katilan sair, o yillarda tizerinde cok¢a durulan imge, anlam,
anlatim sorunlarna egilir. Ozellikle siirde anlatimciligi, hikayeci
(narrative) islubu benimseyen bazi sairler 1980’lerde imge temelli siiri
kiiciimsemis ve kiyasiya elestirmislerdir. Hatta, imgeyi 6ne ¢ikaran siirle-
rin bilyiik bir kisminin anlamsiz ve sagma oldugunu ileri siirenler bile
olmustur.” Bu tip elestirilere karsilik vermek amaciyla “cagdas sairlerin
anlamla barigma sorunlari oldugunu”, sdylenenlerin aksine sairlerin 1980
sonrasi siirde “bir viicut iklimi olusturduklarini” ileri siiren Lale Miildiir,
Bat1 diinyasinda kesin ¢izgilerle kategorize edilip birbirinden ayrilmis
olan “ampirik veriler”le “kavramlar, kanunlar diinyas1” arasinda bir bos-
luk kaldigi ve bu boslugun, yani aktif hayal giiciinii gereksinen alanin
sairlere birakildig: diisiincesindedir. Bu durumda siirdeki anlamlilik-an-
lamsizlik tartismasinin yersizligine isaret ederek, anlam sorununun diin-
yanin ve Tiirkiye’nin icinde bulundugu donemle ilgili oldugunu, bunun
sorumlusunun tek tek sairler olmadigini belirtir. Miildiir'e gore sairler
akilci ve bilimsel felsefenin girmeye cesaret edemedigi bir alanda, “ruhun
yitik kitasinda” yasamaktadir, buraya hapsedilmistir. Bunun sonucu ola-
rak da sairlerin reel hayatla baglar1 zayiflamis, kopmustur. Sairlerin
hayalgiicii hayatla kopuk olani, mitik veya kurgusal olani1 kavramada yete-
neklidir."”

Yukarida deginilen poetik kavramlarin yani sira “gelenek” de Lale
Miildiir’in ilgi alanina giren meselelerdendir. Ne var ki o, siirde herhangi
bir gelenek icerisinde yer almak istemeyen, diinyanin temel yasalarini ve
kodlarin1 kendi imgeleminin yonlendirmesiyle arastiran bir sairdir. Bu
yolda siire gorev yiikleyen Miildiir, diinyanin sifresini ve siiri bulabilmek
icin gosterdigi cabay1 soyle agiklar: “Diinya sifre ile yazilan yazi ise biitii-
niindeki ve detaylarindaki kodun céziilmesi igin, siir yollardan ancak bi-
rini gosterir. Bu baglamda ekonomiden psikolojiye, kimyadan felsefeye,
arkeolojiden, mitolojiden bitkibilime, kutsal kitaplardan astrofizige, kart-

* Bu konuda birkag yazi: Roni Margulies, “Attila Ilhan ve Bizim Kusak”, Sombahar,
Mayis-Haziran 1994, say1 23; Savkar Altinel, “Siir Siire Diisman”, Gasteri, Ocak
1995, say1 170; Savkar Altinel, “Diiz Diinya Cemiyetine Mektup”, Gdsteri, Mart 1995,
say1 172.

" Lale Maildiir, “Isigin Yiiksek Salonlarinda”, Gdsteri, Mart 1995, say1 172.
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postallarin arkasina kadar okudum ben. Otobiiste giderken neon 1sikla-

rini, duvar yazilarini okudum. Miizik dinledim ve ne ¢ok insan dinle-
dim.”"

Lale Miildiir, manikdepresif olusun kendisine varlik-6tesini algila-
mada bazi “vizyon”lar sagladigina inanir. Yine de siirin esasen
“manikdepresifligin degil, disiplinli bir ¢alismanin iiriinii oldugu” diisiin-
cesindedir.” Siirin, Valéry’nin dedigi gibi, “sesle anlamin arasindaki
duraksama” oldugunu ifade eder. Siirlerinde siklikla kutsal kitaplardan
alintilara ya da gondermelere yer veren sair, metinlerarasi iliskiyi 6nem-
sedigini de su sozlerle ortaya koyar: “Bir metnin kaynagini aramak daima
bagka bir metne génderir, bu boyle siiriip gider, bir siirii iz ortaya cikar,
bir zincir, bir izler sistemi yani metinselligin (textuality) disinda bir sey
yoktur; ancak ‘mimesis’ teorileri metinselligin disginda bir nesne, bir
gonderge ararlar.” Bir dénem, mistik alanda derinlesme arzusunu ise
soyle agiklar: “Inanca cekilmek, bu bende hep vardi... Kendi yitisi iize-
rine yas tutan ve sonu gelmez bir tekillesmeye dogru giden diinyanin kao-
tik 6zl ve daginik cekismeleri yerine kendini bir iist anlamda bulan ve
ancak onda dinginlesen bir evrene dogru cekilmek...””" Giiven Turan,
sairin Kuzey Defterleri’ne egildigi yazisinda metinlerarasilik odaginda ka-
pali degil hermetik bir sairle karsi karsiya olundugunu belirtir: “Léle
Miildiirin siirinin zorlugunun ne anlamsizlikta, ne kapali anlamlilikta
oldugunu; siirin anlasilir olmasina karsin, bilinemez bir anlamin her za-
man alttan alta kendini duyurmasindan kaynaklandigini soyleyebiliriz.
Miildiir, hermetik bir siirin ‘gizemle’, ‘mistisizm’le iligkilerini, diger
hermetik sairlerde de gordiigiimiiz gibi siirlerinin icine serptigi ipugla-
rinda belirtiyor.””

Kutsal metinlerle Lale Mildiir siiri arasindaki baglantilarin saglam-
lig1 sairin okudugu metinlere niifuz etmis ve onlar1 igsellestirmis oldu-

" Lale Miildiir, “Soylesi: Lale Mildiir ile Siir”, Gasteri, Ocak 1989, say1 98.
" Lale Mauldiir, “Soylesi”, Hiirriyet Pazar, 31 Mart 2002.

* Lale Miildiir, “Soylesi: Aklimdan Sadece Siradanliklar Gegiyor”, Sombahar, Ocak-
Subat 1993, say1 15.

. Muildiir, agy.

? Giiven Turan, “Giz Sairi: Léle Mildir”, Yazwla Yasamak, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 1996, s. 108-109.



Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 231

gunu disiindiiriir. Metinleri genis kapsamli ¢agrisimlariyla birlikte kulla-
nan Miildiir, bunu yaparken adeta o metnin icinde yasar ve oradan kendi
siirini yazar. Kutsal metinlerle kurdugu bu iliski hem kiiltiirel hem de
duygusal/metafizik bir birliktelik iligkisidir. Hem hayatinda hem de yaz-
diklarinda varolan bu yakinlagma, ortiisme onun siirlerindeki mistik-me-
tafizik derinligi sahici kilar.

Lale Muldiir'in siirleri déonem icerisinde bazen marjinal tutumlarla
bazen derin bir mistisizmle sekillenen, yabanci sozciiklere fazlaca yer ver-
diginden belli bir “yabancilasma”y1 da cagristiran metinlerdir. Ingi-
lizce’den ve bagka dillerden aldig: sozciikleri siirlerinde rahat bir tutumla
kullanmasi “yabancilasma” elestirisine neden olmustur. Ozellikle Seriler
Kitabynda ve Buhurumeryem’de yabanci sozciikler ve adlar yogunlukta-
dir.

Son yillarda yazdig: siirlerde bir yandan Tiirk kiiltiiriiniin eski kay-
naklarina donmeyi bir yandan da kozmik olaylar1 yorumlamay1 denemek-
tedir. Divanii Liigat-it-Tiirk’te dil ve kiltiir acisindan ilk sozliigiimiize
gondermede bulunmasi ve eski Tiirk boylarinin giinliik hayatlarina,
inanclarina egilmesi kendisine sik sik yoneltilen “yabancilagsma” elestiri-
sine cevap gibidir. Ultra-Zone’da Ultrason’da ve Giines Tutulmas: 1999°da
goriinenin arkasindakine yonelir, herkesin goremediginin pesine diiser.
Gizemcilik, bu iki kitapta icinde yasanan bir hal olarak belirir. Cevreye,
dogaya veya gokyiiziine bakarken gordiigii her seyin aslinda sonsuzlugun
izdiisiimii oldugunun farkindadir. Giines tutulmasi ve deprem gibi doga
olaylarini kozmogonik algiyla biitiinlestirirken arinmais bir dil kullanmaya
Ozen gosterir.

2. Giilseli Inal

1947°de Istanbul’da dogan Giilseli Inal, Istanbul Universitesi’nde
Felsefe ve Sosyoloji okumus, cok geng yasta evlenip iki cocuk sahibi ol-
duktan sonra bosanmustir. Ilk siiri 1981°de Yazko Edebiyat dergisinde ya-
yimlanan Giilseli Inal’in siir kitaplar1 sunlardir: Sulara Gomiilii Cagr
(1985), Lale Sesiydiler ve Yoktular (1987), Letoon (1989), Dans Natura (1990),
Sif ve Gula (1992), Kayip Baglanti (2000), Melek Kolonisi (2004), Elektra
Ugurumu (2005), Riiya Divan (2009).
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Giilseli Inal (d. 1947), 1980 Kusag: icerisinde mistik-metafizik anla-
yisa yakin durur. Ele aldigi konuyu ifade etme bakimindan yer yer anla-
tumciliga kaymais, yer yer de imgeselligi temel alan bir yaklasim sergilemis-
tir. Bununla birlikte siir kitaplarina topluca bakildiginda onun poetikasini
belirleyenin mistik-metafizik ¢izgi oldugu soylenebilir. Ilk bakista siirinin
kaynaklarini teskil edenin kiiltiirel bir algi oldugu sanisi uyanir. Oysa
Inal’in siirlerinde mitoloji ve mistisizm kiiltiirel olmanin yaninda, hatta
daha da fazla, hayata iliskin bir duyumsallikla kendini gosterir.

Lale Sesiydiler ve Yoktular ile Letoon adl1 kitaplardaki siirler kaynakla-
rin1 Grek mitolojisinde bulur. Giilseli Inal, sairin imgelem siizgecinden
gecmeden mitolojinin siirde yasarlik kazanamayacag: diisiincesindedir. Bu
nedenle, mitolojiyi bilgi aktarma yaklasimindan uzak bir islupla isler,
adeta icsellestirir ve bunu yaparken mitlerin modern zamanlardaki ¢agri-
simlarini gézden uzak tutmaz. Bu anlamda, mitolojiyi zamanimiz diinya-
sinda yasattigi, yeniden canlandirdigi soylenebilir. Mitolojinin sembol-
lesmis varliklarini (tanrilar, melekler, ruhsal varliklar...) ele alirken bun-
larin kimi zaman catisan kimi zamansa Ortiisen seslerini metafizik algiya
dayandirir. Bu tutum, sonraki kitaplarinda da siirmiistiir. Ornegin Chid
Rakslart kitabinda “ben”iyle “mitik” olani bulusturur: “Chéd Rakslar:
zamansiz, uzamsiz bir diinyanin icinden, nesnel diilnyanin gerceklerine
bagkaldir1 mitini i¢inde gizleyen sozciiklerin, figiirlerin, renklerin sonsuz
dans1 olarak agir agir akan bir irmak gibi ulasiyor okura... Ben’in kiril-
malariyla, parcalanmalariyla, sorgulanmalariyla, hesaplasmalariyla, ya-
sanmisliklariyla ortiilii bir diinyanin kapilar: aralaniyor sessizce.””

Giilseli Inal, yeryiiziinde saf suur olarak yasamayi, dis diinyaya co-
cuksu bir gozle bakmayi tercih eder, sezgilerle siir yazmak gerektigini
savunur. Goriinenin arkasinda bir ruhun varligina, diinyanin sadece go-
riinenden ibaret olmadigina inanir. Kozmosun ruhu onun siirlerine siz-
mistir. Hayat ona gore, aslinda “yansimalar evreninde uzun siiren bir
ritya”dir ve sairin ruhu “bir diger gerceklik icinde” yasar. Siirde sadece
zamanla ilgili olarak degil, diinya hayatina ve metafizige iliskin duyus-
larda da sinirsizlik s6z konusudur. Modernistler gibi kaliplar icinde bir
zihinsellige sahip olmadigini séyleyen sair, siirindeki ilhamin kaynagini
da bu sinirsizlik, sonsuzluk duygusuna baglayarak aciklar: “Ben kendimi

* Nevin Unalin, “Chéd Rakslari: Zamansiz Uzamsiz Bir Diinyanin Dansi1”, Cumhuriyet
Kitap, 31 Aralik 1998, say1 463.
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animsadigim giinden bu yana sinirlarla hi¢ ilgilenmedim. Daha dogrusu
sinir gordiigiim yerde onu asmak istedim. Baski ve yaptirimlar bana gore
degil, kaliplar ve tanimlar benim evrenimin disinda. Ben 0Ozgiirliigi
Tanrr’da ve bilincin acikliginda buldum. Ben 6zgiirliige zihin kiskaclarin-
dan kurtulma yoluyla ulastim. Evrenlerin sahibi sonsuz bir varlik o. Bii-
yiik kaynaktan bana gelenleri yazmaktayim. Siirim bana ilham yoluyla
gelir. Ben istedigim zaman degil, o istedigi zaman siir yazabilirim.”"

Inal’in siirlerinde gaipten algiyla gelistirilmis, fantastik olanin pesine
diismiis bir imge anlayis1 vardir. Inal, varolan konusma dilinin kendisine
yetmedigini soyler. Ona gore bu dil sadece goériinen diinyay: anlamaya
yarar. Sairler ise diinya Otesini, olaganiistiiyii, olagandisiy1 goriip goster-
meli ve bunun i¢gin her sair kendine yeni bir dil yaratmalidir. Siirde yeni
bir dilin yaratilabilmesi icin de Tiirk, Islam, Dogu ve Bat1 mitolojik veri-
lerinden yogun olarak yararlanmak Kkacinilmazdir.” “Efsane ve fan-
tezi(nin) siradisiliklari, ultra-gezinisleri, metafizik titreyisleri, zaman dis1
nesneleri, tanimadigimiz binlerce yeni formlar1 tasidig1” diisiincesinde
olan Inal, “yabanci ve iirpertici olanin, zamandisina diismiis olan”1n pe-
sindedir. Siiri bulabilmek ve c¢agimizin maddeye diiskiinliigiinden kur-
tulmak, uzaklagsmak icin mitolojiye yonelme yolunu se¢mistir: “Cagimizin
mekanik gidisine, metalik iligkilerine tam ters yolda ilerleyen soylenceler
bizi kurtarabilir, bizi maddenin disina ¢ikarabilir. Ne kadar efsanelere,
fantezilere siginirsam o kadar giiven duygusu gelisiyor icimde.”” Elestir-
men Necmiye Alpay, Giilseli Inal’in siirlerindeki mistik-metafizik 6gele-
rin poetika icerisindeki yerini sorgulayan bir makale kaleme almistir. Bu
makalede sairin dinsel metafizige ulasmasinin nedenini sairin duyusun-
daki derinlige ve sezgiye baglar. Ona gore, Inal’in siirlerinde “dizgelesme-
yen tasavvuf motifleri”, ruhtan siiziiliip gelen evrensel ilgi, metafizigin
mitolojiyle, masalla, biiyiili gergekcilikle olan harmanlanmasi siirlerin
karakterini olusturur.”

* Giilseli Inal, “Soylesi: Goriinen Diinya Gibi...”, Varkk, Aralik 2006, say1 1191.

* Gillseli Inal’in siirlerinde mitolojinin tuttugu yer hakkinda genis bir makale icin
bkz. Evren Erem, “Giilseli Inal Siiri Uzerine Notlar”, Sombahar, Ocak-Nisan 1994,
say121-22.

* Gilseli Inal, “Soylesi: Siir Hicbir Seyden Soyutlanamaz”, Varkk, Mayis 1992, say1
1016.

v Necmiye Alpay, “Kokler Mercanlasirken”, Ludingirra, Yaz 1997, say1 2.
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Inal’in yakindan ilgilendigi temalar “6liim, ask ve sonsuzluk”tur. Sai-
rin imgelem giicli yasam icerisindeki degisikliklere gore hareketlilik ka-
zanmakta ve siirlerinde buna paralele olarak degisiklikler sezilmektedir.
Fakat sonucta “gelecek zaman hafizasina ayarli tuhaf siirler” yazmaktadir.
Siirinin 6ziinlin hem simdiki zamana hem de gelecek zamana ayarli oldu-
gunu soyleyen ve “zamanin da yekpare olduguna inanan” Giilseli Inal’in
zaman anlayis1 belli bir 6lcekte Tanpinar’in zaman anlayisini gagristirir.
Kendisinin diinya hayat: igerisinde “zamansizlikta ve zaman diginda ya-
sadigin1” ileri siirer. Olaylarla ve kendisiyle ilgili olarak yaptig: saptamala-
rin “kronolojik olmadigini” belirtir. Zamanda onun igin {i¢c boyut vardir:
gelecek, simdi ve gegmis. Bu {ic zamani kusatici bir “4n”da birlikte diisii-
niip yasamaktadir.” Inal’e gore zamanin dairesel bir hareketi vardir ve o
yiizden ilerleme diye bir sey olamaz: “Ilerledigimizi zannederiz, birden-
bire ilk noktaya geri doneriz, hayatimiz boyunca boyledir. Zamani bizler
yorumlariz: diinyada yasayan varliklar, alg1 olarak mutlak zamana inanir,
ayrica idrak zamanda da gecmis-simdi-gelecek dizgesi var; oysa bana gore,
biitiinciil zaman ve yekpare bir zaman var, bu yekpare akis icinde hareketi
goriilyorum. Biitiin siirim, bu yekpare akis igindeki hareketi koymak ve
zamanin ne oldugunu anlamaya calismaktan ibaret.”” Bilinmeyen
zamanlardan giiniimiize seslenen mitik verileri degerlendirirken onlari
giiniimiiz hayatinda da var olan zenginlikler gibi goriir. Parcalanmisliga
kars: biitiinliigii savunur Inal: “Siirde ne kadar fragmantal, parcali du-
rumlar yaratsam da, ben bir biitiinliik kuruyorum. Ciinkii metnin biitiin-
ligiinde estetik, armoni, ritim, matematik ve miizik var; tipki evrendeki
biitiinliik gibi bir biitiinliik ortaya ¢ikiyor, evrenin harikulade isleyisi gibi.
Biitiin bu 6geler, bityiik, donen bir gezegenin 6geleri gibi.”" Seref Bilsel,
onun siirindeki biitiinligi “blok” kavramiyla aciklarken bu biitiinligi
saglayan unsurlara odaklanir: “Giilseli Inal’in ortaya koydugu siirler, yek-
pare bir metin gibi okunabiliyor. Bu blok yapiy1 ortaya cikaran sey; siirle-
rin genel atmosferini elinde tutan ve adeta bir motife doniismils vazgecil-
meyen sozciiklerdir. Bu s6zciiklerin 6nemli bir kism1 soyut (arzu, melek,
ruh vb.) 6zellikler tasirken, bir kismi da ulasilmaz (ay, gezegen, kule vb.)
nitelikler gosteriyor.””

® Inal, agy.
 Gitlseli Inal, “Soylesi: Goriinen diinya gibi...”, Varlik, Aralik 2006, say1 1191.
* Inal, agy.
¥ Seref Bilsel, “Giilseli Inal Siiri Icin Derkenar”, Varlik, Aralik 2006, say1 1191.
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Siir yazarken dilin otesinde diigiinme modlar: oldugunu ileri siiren Giil-
seli Inal, metafizik duyusunu mistiklerin kabulleriyle besler. Kolay anla-
silmayacak bir dilin gizemiyle yazdigini, yazdiklarinin aslinda siir degil,
biitiinliiklii bir senfoni oldugunu belirtir. Siirindeki temel alg1 cizgisi bi-
lince dogrudur. Bilincin olusturdugu kavramlar, algi boyutlar1 ve diisiin-
cenin bicimleri sairi derinden ilgilendirir: “Hermetik biri oldugum dogru.
Hermetik kozmogoniye gore kozmos hayatlarla doludur. Onun icinde
canli olmayan hicbir sey yoktur. Onun hicbir parcasi o6lmez ve
kozmosdaki her sey hareket halindedir. Hayat bir organizmadan digerine
yer degistirir ve her organizmanin bir baslangici ve sonu vardir. Fakat
hayatin bir baslangic1 ve sonu yoktur. Iste ben bu baslangicsiz ve sonsuz
olan seyi algilamaya calisiyorum. Ayni zamanda ben her seyi saf olarak
isterim. Eger protest goziikiiyorsam bu safligini yitiren seylere karsidir.
Asiriligim da: Yasamda safligin yitimine karg: gelistirilmis bir bagkaldiri-
dir.”” Giilseli Inal mistisizmden ne anladigini aciklarken, bu cercevede
hangi gercege inandiginin altini ¢izerken de aslinda imgeleminin anahta-
rin1 verir: “Bize hep, metafizik-fizik ayrimini 6grettiler lisede ve iiniversi-
tede. Aslinda boyle bir ayrima inanmiyorum ben. Bireysel planda konusu-
yorum: hayal giicliniin gercek olduguna inaniyorum, bana gore, diinya da
metafizik bir yer o zaman. Hayali gerceklere inanirim ben. Gordiigiimiiz
gerceklik ve hayali gerceklik gibi iki biiyiik gerceklik var; ama ben gorii-
nen diinya gibi, gérilnmeyen diinyanin varliklariyla da i¢ iceyim. Bu bana
verilmis, bahsedilmis bir sey. Dolayisiyla bunu yaziyorum.””

Inal, derin metafizik algisiyla, mistik duyusuyla, kaynaklara modern
zamanlarin icinden bakarak yazdig: siirlerle donem igerisinde varligini
kabul etmistir. Aslinda siir, cesitli sdylesilerinde dile getirdigi gibi, onun
icin bir amag degil, aragtir. Bu bakimdan, sadece, metafizikle olan ruhsal
baglantisinin duyuslarini anlatabilmek icin siir yazdig: bile sdylenebilir.

3. Nilgiin Marmara

1980’lerde hakkinda cok konusulan kadin sairlerden Nilgiin Mar-
mara (1958-1987), siirinin gercek kimligini ortaya koyamadan, geng yasta
intihar1 secmistir. Onun siir anlayisini, hakkinda bir mezuniyet tezi yaz-

? Giilseli Inal, “Soylesi: Dile Tutsak Kilinmis Bir Sair”, Cumhuriyet Kitap, 31 Aralik
1998, say1 463.

¥ Giilseli Inal, “Soylesi: Goriinen diinya gibi...”, Varlik, Aralik 2006, say1 1191.
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dig1 ve diinyadan kendi istegiyle ayrilma bakimindan ortak bir kaderi
paylastigi Amerikali kadin sair Sylvia Plath’e benzetenler olmustur. Bu
belirlemeye katilmakla birlikte, aradaki fark:i ortaya koymak agisindan,
Plath’deki yalinliga karsin Marmara’nin siirlerinde imgelerin daha cagri-
siml1 anlamlara sahip oldugu notunu eklemek gerekir. Sagliginda kitap
yayimlamayan Marmara’nin gerek oliimiinden bir yil sonra yayimlanan
Daktiloya Cekilmis Siirler’inde (1988) gerekse 1990°da yayimlanan Metin-
ler’inde alisilmamig bir duyus tarzi, “6liime tutkun ickin anlam, diinya
karsisinda duydugu biiyiik irkilme”” so6z konusudur. Kirmizi Kahverengi
Defter (1993) ise sairin c¢esitli notlarinin, eskizlerinin yer aldig1 defterlerin
kitaplastirilmis bi¢imidir ve diinyaya bakisinin, arayislarinin ipuglariyla
doludur.

Nilgiin Marmara, sairligi bir yaz1 ya da calisma etkinligi seklinde de-
gil, daha ¢ok “hal” olarak yasayan sairlerdendir. Onun siirleri, kendi ruh-
sal yonelislerinden derin izler tasir, hatta bir bakima o yonelislerin kagit
tizerine dokilmesidir. Mekan, dil ve ses bu siirlerde “higlik” ile “kozmik
duyus” tarafindan ortaklasa bigimlendirilir. Sairin zihninde ve ruhunda
biriken izlenimlerin giin yiiziine cikmasi, imgesel bir bakis sonucunda
olur: “Siir, onun yaraticiliginda kozmik bilimle biitiinlesir, beynin kiv-
rimlarina gizlenen geometriyle bu kozmik mimari, izlenimlerle yeniden
insa edilir. Bunu gostermek i¢in sectigi anlatim, sdzciiklerdeki ses garpis-
malarinin soguk tinisi, matematiksel zeminin sagladigi kristallesme ve bir
‘hi¢’ olarak karsimiza ¢ikan zaman boyutunun yerlestirilisiyle siddetle-
nir.”” Esyaya derin bir dikkatle bakan Marmara’nin siirlerindeki “tuhaf
matematik” aslinda onun diinyay1 ve Gtesini goriisiiniin anahtaridir: “Es-
yanin Obiir yani. Esyanin 6biir yanini goren, oteleri de gorebiliyor. Cocuk
hanimefendinin diinyaya karsi kirilgan saskinligi..”” Kirilganlik ve
saskinlik, Marmara’nin diinya karsisindaki psikolojisini sairligiyle birles-
tiren yari-patetik durumlar olarak degerlendirilebilir.
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Sahip oldugu 6zel diinyanin izdiisiimlerini sayfalara doken Nilgiin
Marmara, bir yandan da diinyayi siir yoluyla kavramaya calistig1 izlenimi
verir. Varligin otesi ile berisi onun bakisinda birlesir. Genellikle tedirgin
ve mutsuz bir sona ulasir sairin duyuslari. Marmara’nin kisisel diinyasinin
derinliklerini gondergesel bir dille anlatan Giilseli Inal, “Nilgiin Marmara
bir im olarak kendi zihnine carpan her yansiyi, en yalin ve dogru bigi-
miyle yasamak istedi. Carpik bir im bile onun zihninin derinlerinde, bir
dogru, bir su kanali buluyordu, onun yeralti1 nehri onceleri amansiz ko-
kulu giiller diyariydi. Sonradan giillerin siyahlastigini hepimiz biliyoruz.
Cocukluk yitirilmisti...”” diyerek esas problemin diinya karsisindaki
huzursuzluk, cocukluktaki kusursuz diinyay: ve masumiyeti yitirisin acisi
olusuna dikkat ceker. Nilgiin Marmara’daki, cocukluga doniis arzusuna,
sairin geride biraktigi metinler iizerinde ciddi bir ¢oziimleme calismasi
gerceklestiren Serdar Aydin da temas eder. Aydin’a goére, duyarliligini
saflikla bir arada yasayan, fakat diinya karsisinda huzurunu yitirmis olan
sairin tek kurtulus umudu saflig1 yeniden ele gecirebilmektir: “Insanin
cocuklugunda var olan, kirlenmemis, kirletilmemis safliginin yaratisi, diis
kirikliklarinin ertesinde bile yeni cicek diirbiinlerini bulabilmenin umu-
dunu tasiyacaktr.”” Gergekten de Nilgiin Marmara diinyaya cocuk goziiyle
bakan bir yetiskin gibidir ve bunun ortaya c¢ikardigi paradoks sairin ru-
hunda derin bir huzursuzluk yaratmistir. Siirin gizli bir dost gibi onu
avuttugu soylenebilir ama bir noktadan sonra bu dost da onu diinyaya
baglamaya yetmemistir.

Marmara’nin siirleri, siirsel metinleri disavurumcu metinlerdir. Bel-
legini ve imgelemini tamamen serbest birakarak hatirlamalarla an ara-
sinda gidip gelen soylemi, onun yazdiklarina bakirlik katar. Hem imgele-
min hem de zamani dinlemenin egilimidir onun yazdiklari: “Diisgiiciim
ayaklanmiyor, yorgun artik onulmaz durakalisin tutsakligiyla. Nerden
siizilliyor tinilarin 6liimsiiz solugu! Ileriye tasinamayacak her duyum
nasil da kendiliginden ve salt bu an i¢in! Kiy1 ve alisamadigimiz doga...
Gecenin en karanlik vakti seciliyor serin sularin iirkiisiinii ertelemeye.””

7 Giilseli Inal, “Haydi! Bu Oliimciil Suyun Serefine Nilgiin”, Sombahar, Eyliil-Ekim
1992, say1 13.
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Nilgiin Marmara’nin yarim kalmis siir dosyasi, defterlerinde siir
hakkinda soyledikleri ondaki sairlik duyusunun derinligini ele vermeye
yetecek degerdedir. Bir poetika yaratma amaciyla calismaktan cok, siiri
hayatin dogal bir parcasi olarak gormiistiir. Onun geride biraktig: siirlerin
degerlendirilmesinde esas ¢ikis noktasi olarak burasi alinirsa ulasilacak
sonuclar daha saglikli olacaktir.

Kargilastirma ve sonug

1980 Kusagr’nin bu ii¢ kadin sairinin isledigi temalar ve siire bakis-
lar1 arasinda gozle goriiliir bir yakinlik vardir. Genelde, goriinenin arka-
sindakine yonelmisler, varligin anlamini ¢6zmeye calisirken maddenin
otesine ge¢meye calismislardir. Lale Miildiir ve Giilseli Inal bunu mistik-
metafizik bir algiyla gerceklestirmeye calisirken Nilgiin Marmara biraz
daha icedoniik egilim gostermistir. Uslup yoniiyle bakildiginda bu sairle-
rin kendilerine 6zgii birer siir dili yarattig1 sdylenebilir. Sozciik kadrolari,
siirin yapisina yonelik dikkatleri, ifade bicimleri onlarin siirlerini birbi-
rinden farkli kilar. Nilgiin Marmara siirinin yarim kalmis bir siir olmasi
tam bir karsilastirmaya izin vermese de kiiltiirel algidan uzak saf duyus
derinligi onun ayirici yonii olarak dikkat ceker. Mitolojiye veya kutsal
metinlere uzanma bakimindan Mildiir ve Inal’de tespit edilen genis or-
taklik Marmara’da ayni1 agiklikla goriilmez. Marmara’y: Inal’e yaklastiran
0zellik, ondaki kadar genis olmasa da, “kozmik duyus”tur.

Lale Miildiir, Giilseli Inal ve Nilgiin Marmara’nin poetik seriivenle-
rine bakilarak elbette 1980’lerdeki biitiin kadin sairlerin ne yapip ettikleri
biitiin yonleriyle anlasilmis olmayacak. Bununla birlikte, 1980 Kusag1
igerisinde siiri hayatlarinin merkezinde tutan bu ii¢ sair, donem siirinde
kadin sairleri temsil etme yetenegine sahiptir.

“WOMEN POETS IN THE 1980 GENERATION”

Abstract

Women poets in the 1980 Generation poets also are available. Post-1980 liberal
environment, women in media and literature to find facilitated environment. Therefore,
the women poets of the 1980s, more voices were heard: Lale Miildiir, Giilseli Inal,
Nilgiin Marmara etc. This paper in 1980 in the zone of poetess poetry approaches are
discussed.
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