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SAMIHA AYVERDI ROMANINDA DINDAR KADIN
TASAVVURU

Fulya IBANOGLU"

OZET

Romanlar bir cemiyetin degisimlerini, sosyal tarihini takip edebilmek igin
miihim metinlerdir. Tiirk modernlegme tarihini de romanlar tizerinden deger-
lendirmek miimkiindiir. II. Abdiilhamid devrinde dogup Cumhuriyet’in ilk 70
yilina sahitlik eden, Osmanli’mn ilmiye, seyfiye ve kalemiye sintfindan miihim
kimselerle baglari olan Samiha Ayverdi’nin romanlars tiim bu mirasin izlerini
tagtmasi sebebiyle cok onemli metinlerdir. Bu makalede, fikii eserlerinde oldugu
gibi romanlarnda da Tiirk Batililagmasint tenkit eden yazarin, bu eserlerinin
tarihsel baglami, ortaya konulduklart devrin sartlar ve okuyucu da dikkate
alarak, kurguladigi “dindar kadin” imaji ortaya konulacaktir. Bu baglamda,
yazarin biyografisiyle, romanlanin ortaya konuldugu zaman dilimi ve
romanlardaki kadm kahramanlar arasinda bir iligki bulunup bulunmadig,
varsa bu iligkinin nasil tansmlanacagr irdelenecektir. Bu noktada yazarin,
sehirli, saygin ailelere mensup, egitimli, materyalizme karst maneviyati savunan
kahramanlari, romanlarnin ana kadin karakterleridir. Buna mukabil, bazen
Istanbullu bazen tagrali, ahldki zaaflar olan, dig giizelliklerine Gnem veren,
maddi zevkler pesinde kogan, gelenegin tenkitgisi, Bati'nin kiiltiir ve diigiince
diinyasinin cahili iken bir Batil gibi yasamay tercih eden kadin karakterleri de
vardwr. Cizilen bu iki zit kadin tipi araciligiyla yazar, Istanbul’da Osmanls
tecriibesinden siiziilen Islim’un temsilcisi “yeni dindar kadin” tasavvuruny
nereye oturttugunu gostermektedir.
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Bir sanat eseri {i¢c ontolojik zemin hesaba katilarak degerlendirmek ge-
rekir: Sanatkar, eseri ve sanatkérla eserin tgiincii sahislar tarafindan idrak
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edildigi alan. Sanatkar1 sanat icracisi kilan tecriibeleri, o tecriibeleri doguran,
besleyen gecmisi ve bugiiniidiir.' O, eserini, icinde yasadig1 kdinat1 duyan,
diisiinen ve bunlar1 resmedebilen bir varlik olarak ortaya koyar. Edebiyat
sosyolojisi baglaminda, Pierre Macherey’in de dikkat cektigi gibi, yazarin
iradi olarak esere dahil ettikleriyle disarda biraktiklari, eserde neyin sdylen-
digi kadar ne ile ilgili siik(it edildigi’ de 6nemlidir.’ Nihayet sanat eserine
sahit olanlar da sanatkar gibi bir mazinin muhassilasi, bir istikbalin mun-
tazir1 ve bir halin sarip sarmaladigi, ictimai, tarihi ve ferdi kayitlarla diinyay:
okumak mecburiyetinde varliklardir. Bu zaruretlerin yekiinu, sanat eserini
anlama ve anlamlandirma faaliyetlerinde ilk elden tesir gosterecek, hatta faili
olacaktir.

Bir sanat eseri olarak edebiyata baktigimizda onu tarihsel baglamindan,
ortaya konuldugu kosullardan, tabii okurundan bagimsiz ele almak ve
“biyografik elestiri”den kaginmak® yukarida ifade etmeye caligtigimiz gibi
pek miimkiin goriinmiiyor. Bu nedenle nesnellik adina edebi iriinii kendi
disinda hicbir seyden etkilenmeyen bir varlik olarak degerlendirmekten
kagindigimiz bu makalede, ifade etmek istediklerimizi Gadamer’den miil-
hem, benim ufkumla eserin cikip geldigi ufugun kesistigi’ bir alanda séylemeyi
deneyecegiz. Zira Sdmiha Ayverdi’nin romanini onun sosyo-kiiltiirel arka
planinin bir neticesi olarak, determinist bir bigimde okumanin edebiyatin
alanin1 daraltma’ ihtimaline ragmen bu metinleri aym1 zamanda Tiirk
modernlesme tarihinin kaynaklarindan biri olarak goérmekteyiz. Samiha

' Edebiyat eseri ile sanatkarinin biyografisi arasindaki irtibatin tahlili icin bkz. Réne Wel-
lek-Austin Warren, Edebiyar Teorisi, Istanbul 2011, s. 85-91

? “Diistiniilebilen her sey acik secik diisiiniilebilir. Soylenebilen her sey de acik secik
sOylenebilir. Ama diisiiniilebilen her sey soylenemez.” aforizmasini1 Wittgenstein’den
aktaran ve susmanin estetigine dikkat ceken bir metin i¢in bkz. Susan Sontag, Sanatci:
Ornek Bir Cilekes, Istanbul 1998, s. 58.

* Mustafa Kemal San, “Edebiyat Sosyolojisinin Tarihinden Basamaklar” Edebiyat
Sosyolojisi, Ankara 2004, s. 115.

! Edebiyat eseri nedir, nasil okunur, yorumlanir, yazarin niyeti gibi meseleleri modern
cevaplar muvacehesinde degerlendiren temel bir eser olarak bkz. Terry Eagleton,
Edebiyat Kurami, Istanbul 1990, s. 84.

’ Gadamer, bu noktada anlamanin metnin iginden ¢ikip geldigi tarihle yorumcunun
icinde bulundugu tarihin kaynastigini savunur ve bunu “siladan ayrilmayiz, silaya
doneriz” seklinde ifade eder. bkz. Eagleton, a.g.e., 98.

° Wellek ve Waren, a.g.e., 83-84.
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Ayverdi, II. Abdiilhamid devrinde diinyaya gozlerini acip, Cumhuriyet’in
ilanindan yetmis yil sonra vefat eden, son dénem Tiirk-Islim tarihinin
onemli pek cok hadisesine sahit olmus, Istanbul’un tiim bu devirlerde
gecirdigi degisimleri bizzat yasamis bir yazardir. Ustelik terbiyesini aldig1
aile Istanbul aristokrasisine mensup, ayni zamanda tasavvuf kiiltiiriiniin
canli olarak yasandigi bir muhittendir. Bu durum yani onun tarihi ve cografi
bakimdan Kkritik bir yerde durmasi sanatina, dolayisiyla romanina da tesir
etmis; sectigi mekanlar, kahramanlar, olay 6rgiisii ve dili onun bu konu-
munun bir yansimasi olarak Tiirk edebiyati ve Tiirk diisiince tarihinde
yerini almistir.’

Kadir Ozkese, “Sdmiha Ayverdi’nin Eserlerinde Tasavvufi Hayatin
Yansimalari” makalesinde Ayverdi’nin tasavvufi hayat hakkindaki telak-
kilerini ortaya koyarak ayni zamanda onun din tasavvurunu bizlere vermek-
tedir." Ancak metinde, tasavvufi hayat1 yasayan ya da tasavvufi tecriibeyi
idrak eden kimseyi tavsif icin “dindar” tabiri kullanilmamuistir. Biz ise, daha
once Sevim Zehra Kaya’nin, Ayverdi romanindaki kadinlar icin yaptigi
“insan kadin™ kavramsallastirmasindan biraz farkli ve ulagsmak istedigimiz
hedef agisindan daha kusatici olacagini diisiindiigiimiiz “dindar kadin”
tabirini -yazar hi¢ bir yerde ve bicimde zikretmese de- kullanarak roman-
larindaki dini-ahldki-manevi tecriibeyi 6nemseyen daha dogrusu hayatinin
merkezine alan kadin kahramanlarina odaklanacagiz. Bu kahramanlar araci-
ligiyla Ayverdi’nin dindar kadin tasavvurunu tasvir ve tahlil etmeye, Tiirk

" Bizim bu makalede ustl bakimindan kendisinden ilham aldigimiz Tanpinar da, 19. Aswr
Tiirk Edebiyati Tarihi isimli eserinde soyle demektedir: “Edebiyat vakialarini zaman
cercevesi icinde oldugu gibi siralamak, birbiriyle olan miinasebetlerini ve disardan
gelen tesirleri tayin etmek, bityiik zevk ve fikir cereyanlarini ayirmak, hulasa her tiirlii
vesikanin hakkini vererek bir devrin edebi cehresini tespite calismak, edebiyat
tarihinden beklenen seylerin en kisa ifadesidir”. bkz. Ahmed Hamdi Tanpinar, 19. Asir
Tiirk Edebiyan Tarihi, Istanbul 2001, s. IX. Edebiyat ile diisiince arasindaki miinasebete
dikkat ceken Mehmet Kaplan’la alakali bir degerlendirme icin de bkz. Ismail Kara,
Miisliiman Kalarak Avrupali Olmak, Istanbul 2017, s. 292-295. Yine muhtemelen
Tanpinar’dan miilhem, Karpat’in “Tiurkiye’nin sosyal tarihini yazacak olanlarin ilk
saglam dayanag: siiphesiz ki edebiyat olacaktir” ifadeleri de burada hatirlanabilir. bkz.
Kemal Karpat, Cagdas Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular, Istanbul 1962, 159.

* Kadir Ozkose, “Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Tasavvufi Hayatin Yansimalar1”,
G.0.U . Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 1/1, Tokat 2013, 3-30.

’ Sevim Zehra Kaya, “Kadin Insan ve Insan Kadin”, Harf Harf Kadinlar Sempozyumu- 2007,
Istanbul 2008, 166.
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modernlesmesinin dindarlik algisini incelemek agisindan bu metinlerin
elverigli olup olmadigina bakacagiz. Kanaatimizce bu tabirin S&miha
Ayverdi romanlarindaki kaynaklari, hem kendisinin hem Tiirk-Islam
tarihinin ortak birikimi yani Osmanli Istanbul’u, dolayisiyla biyografisi,
Kenan Rifal Hazretlerinin temsil ettigi gelenek ve son olarak romanlarini
yazdig1 donemdir.

Ozellikle son iki yiizy1lda Tirk-Islim cografyasinda yasayan din tasav-
vurunu ve ictimai-fikri sahadaki degisimleri Orneklendirebilmek adina
Ayverdi romanindaki kadin tipleri, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e geciste
maziden nelerin nasil aktarildigi, yazarin Mesrutiyet neslinden biri olarak
hangi hasletlere ve hassasiyetlere sahip ¢iktigi, Istanbullu-Miisliiman-Os-
manli toplumunun, ne tiirden zevkleri, zaaflar1 ve idrakleri bulundugu,
neleri 6nemseyip nelerden vazgectikleri, din duygusunun sehirli-mutasavvif
bir fertte ne tiirden bir renge biiriindiigiinii gérebilmek acisindan 6nemli
ipuclar1 vermektedir.” Denilebilir ki alt1 yiiz yillik tecriibenin biiyiitiip
besledigi bir Istanbullu, dahasi konak ve tasavvuf cevresine mensup bir
Mesrutiyet tipinden bahsedilecekse, bu tipin hususen dindarligini, daha
farkl: bir soyleyisle dindarlik tasavvurunu gorebilmek agisindan, yine boyle
bir kanaldan gelen yazar vesilesiyle, bu romanlarin kahramanlarinin bazi
malumatlar verecegi asikardir.

Ayrica yukarida da belirttigimiz iizere Sdmiha Ayverdi’nin yasadigi ¢ag,
Osmanlr’nin Tanzimat’la ivme kazanan sosyal degisim siirecinin Cumhu-
riyet’in ilanindan sonra daha farkli bir atmosfere biiriindiigii yillara tekabiil
eder. Tekkelerin kapatilmasi'', Tevhid-i Tedrisat Kanunu, Arap harflerinin

" Miisliiman-Tiirk-Istanbullu olup, kalemiye, ilmiye ya da seyfiyeye mensup ailelerden
birinde, Osmanl’nin bu en velveleli devrinde doganlarin hayatlarina dair baska bazi
metinlerde de soz konusu ettigimiz meselelerle ilgili mithim noktalar yakalanabilir.
Msl. bkz. Edhem Eldem vd., Sedad Hakk: Eldem, Genglik Yillar-1, Istanbul 2008.

" Konumuzla da alakali olan tekkelerin kapatilmasina dair, seyhlerin ve dervislerin
icinde bulunduklari halle ilgili ne diisiindiikleri, tepki verip vermedikleri, bu tarihlerde
hangi eserleri kaleme aldiklarina dair miihim bilgiler ihtiva eden bazi metinler icin bkz.
Mustafa Kara, Buhara, Bursa, Bosna Sehirler, Sifiler, Tekkeler, Istanbul: Dergsh Yay.,
2012, s. 485-505 ve 522-536; Mustafa Kara, Metinlerle Giiniimiizde Tasavouf Hareketleri,
Istanbul 2010, s. 104-112 ve 153-175. Ayrica Cagdas Tiirk Diisiincesi acisindan konunun
degerlendirildigi 6nemli bir yaz1 icin bkz. Ismail Kara, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Bir Me-
sele Olarak Islam icinde “Ciimle Mevcudat Zakir... Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Tasavvuf
ve Tarikatler”, Istanbul 2008, 237-275.
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yerini Latin alfabesine birakmasi milletin intibak etmek zorunda kaldigi son
derece hayati meselelerdir. Bu noktada, bize yardimci olacak yazili metin-
lerden biri hatiralar” digeri de romanlardir. Bilhassa romanlar diger nesir
tiirlerinden farkl: bir bicimde, semboller ve mecazlardan istifade edebildigi
nispette serbest ve esnek anlatim imkéanlariyla, romani ortaya koyanin
iddialarini daha rahat ifade etme firsat1 vermektedir.

S6z buraya intikal ettiginde oncelikle dikkat edilmesi gereken husus
sudur: Ayverdi’nin ilk verdigi eserler, yani 1950’lere kadar, ana temas: ilahi
ask olan romanlaridir. Diisiince ve his diinyasini, degisen hayat tasavvuruna
yonelik tenkitlerini ve 6zellikle geleneksel din tasavvurundan nispeten fark-
lilasan yorumlarini, fikri metinlerle degil romanlar araciligiyla vermeyi
tercih eden yazar, 1938-48 arasina tekabiil eden bu donemde, “dost” diye
hitap ettigi “deruni diinyasina tesir eden sahsiyetini yoguran Hocast Kenan
Rifai”" hayattadir. Heniiz yirmi iki yasindayken, tekkelerin kapatildig:
doneme rastlayan tarihlerde Kenan Rifai Hazretlerinin Mesnevi derslerini
temize cekme vazifesini iistlenen Ayverdi, cok kiymetli hocasin1 1950’de
kaybetmistir. Yazarin, roman yazimindan fikri eserler vermeye baslamasi
arasindaki geciste de Seyhi Kenan Rifai’nin irtihali milat olmustur.

Bunun yani sira Ayverdi, tam bir Osmanli’dir. Kendini, “Bir ceddimiz
yenigeri, bir ceddimiz Macar ellerinde yatan Giil Baba, biiyiik babam sehid,
babam gazi. Ecdadimiz 6liim dirim macerasini bu topraklarda yasamais, hayat
ve beka oyununu bu topraklarda oynamis. Bir Orta Asya damgasini tasiyan”"
biri olarak tarif eder. Istanbul Sehzadebas1 gibi devrin karakteristik bir mu-
hitinde, anne amcas1 Giil Baba’nin torunu Ibrahim Efendi Konagr’nda ilk

. Mesela, Feridun Uzluk’a Ahmed Remzi Dede’nin yazdigi mektubundaki “Ever Rama-
zan-1 Serifte Yeni Cami’de yalmz cumalary ba‘de’l-asr Mesnevi-i Serif okudum fakat, ne
Hagzret-i Pirim diyebildim ne Mesnevi. ‘E ‘azim-1 eimme-i hanefiyyeden Muhammed Celaleddin
Si1ddiki-i Belhi-i Rumi, ab-1 ziilal-i dil-tesnegdn-1 irfan ve kasif-i esrar-1 meani-i Kur’an olan
kitab-1 miistetabinda buyurur’ gibi bir tabiratla... ders yapmis olduk” seklindeki ifadeleri
donemin sartlar1 igcinde Mesnevi’den dahi bahsedebilmenin ne kadar zor oldugunu
gostermektedir. Mektup icin bkz. Feridun Ndfiz Uzluk’a Gonderilen Mevlevi Mektuplari,
haz. Y. Safak-Y. Oz, Konya 2007, s. 88.

" Banicicek Kirzioglu, “Samiha Ayverdi Hayati-Eserleri”, Erzurum 1990, basilmamus doktora
tezi, s. 37.

** Samiha Ayverdi, Rahmet Kapsi, Istanbul 2008, s. 69.
15 . o
Banigicek Kirzioglu, a.g.t., 3.
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cocukluk devirlerini gecirmis Sdmiha Ayverdi, bu anlamda Osmanli’’nin
astrlarin birikimiyle sekillenmis, icinde pek ¢ok giizelligin yani sira hala
¢oziilemeyen problemlerini de barindiran kiiltiir muhitinde biiylime imka-
nina sahip olmustur. Bu muhitte kalemiye, ilmiye ve seyfiye gelenegiyle
beraber, medrese ve tekke cevrelerinin de tesirleri vardir. Dolayisiyla milli-
dini-kiiltiirel pek cok inceligi en rafine kanallardan alma bahtiyarligina
eristigi gibi, mahiyeti literatiirde heniiz ¢ok da tartisilmayan Istanbul’da
kivamini bulmus “Osmanli Isldm1”nin bir bakima son temsilcilerindendir.
Bu durum kanaatimizce makalede ele almaya c¢alistigimiz “dindar kadin”
meselesinin mihenk noktasidir. Ifade etmeye calistigimiz seyi pekistirmek
bakimindan kendisiyle ilgili bir kitabin yazarinin su hakli sézlerini burada
zikretmek uygun olacaktir:

“Tbrahim Efendi Konag ile imparatorlugun cokiisii arasinda bir
paralellik yakalayan yazar, Tiirk-Islam sentezini aksettiren kiiltiirii ile
Istanbul medeniyetini ve aile cevresini tantmak icin bu konag, itibari
bir diinyamn merkesi mekam olarak secer. Konakta yagamis ya da bu
konakla irtibatr bulunan kisiler, kimi zaman romanlarimn itibari
diinyasina verlegtirilmislerdir (...) bu sebeple romanlarindaki kisilerle
ilgili satrlar hatira ozelligi tagimaktadir”. "

Dikkat edilmesi gereken bir diger husus bu romanlardaki dindar kadin-
larin en énemli kaynaginin yazarin annesi olusudur.” Yazar hatiralarinda
biiyiik bir samimiyetle annesinin manayi, babasinin maddeyi temsil ettigini
zikreder." Yine tasidig1 ruh ve icra etti§i misyon bakimindan vurguladig

: Banigicek Kirzioglu, a.g.t., s. S.

" «“Osmanli Islom”1nin “anne”ler iizerinden nakledilisinin izlerine Ayverdi’yle cagdas
bagka isimlerin hatiralarinda da tesadiif ediyoruz. Msl. bkz. Saffet Tanman, Iigaz Dag-
larv’ndan Batnas Tepeleri’ne, Istanbul 2008, s. 26 vd.

" Samiha Ayverdi, Bir Diinyadan Bir Diinyaya, Ankara 1974, s. 2, 147. Aristokrat bir
aileden gelen, Ayverdi’yle cagdas Yakup Kadri’nin de hatiralarinda, tasrali ve tasavvufa
meyilli babasiyla sehirli annesinin temsil ettigi diinyalar1 anlatirken kendisinin dini
hayatinda, din tasavvurunda annesinin tesirinin babasindan daha fazla oldugu satir

aralarinda okunmaktadir. bkz. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Anamin Kitabi, Istanbul
1957.
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haremligin kendisine kazandirdig: hasletler ve fikriyat: ifade ederken “asir-
larin icinden siiziile durula gelmis tarihi imanin irsi ve tabii bekgilerinin
yasadig1 hal”” seklindeki tarifi oldukca 6nemlidir. Dolayisiyla romanlarin-
daki dindar kadinlar da tipki annesi ve onun temsil ettigi haremlik gibi ma-
nevi yan1 kuvvetli, ilahi agkin arayis1 icinde olan, hayatin anlamini manevi-
yatta bulan, “asirlarin icinden siiziile durula gelmis tarihi imana” sahip kadinlar-
dir.

Simdi bir diger 6nemli noktaya gecebiliriz. Ayverdi’nin romanlarini
yazdig1 1938-1948 arasi, Cumhuriyet inkilaplarinin 6zellikle Islam kiiltiirii
izerinde baskisini hissettirdigi yillardir. Dini icerikli metinlerin yayinlan-
masinda ciddi engeller vardir.” Harf inkilab1 yasaklar: tiim siddetiyle devam
etmekte, medrese ve tekke geleneginden beslenmis kalemler, isimler bir
kenara cekilmeyi tercih etmistir.” Tekkelerin kapali olmasi, buralarda ger-
ceklesen sohbetlerin, derslerin akim kalmasina neden olmustur. Bu yasak-
lardan elbette Ayverdi’nin mensub oldugu Rifai Tekkesi de nasibini almis,
meydan kapanmis ve fakat sohbetler araciligiyla manevi terbiye devam
etmistir. Simiha Ayverdi romanlariyla bir nevi, manevi terbiyenin devamini
Kenan Rifai’nin telkiniyle, devam ettirmeyi tercih etmis goriinmektedir.

Bu noktada son dénem Tiirk diisiincesinde benzerine sik rastladigimiz,
Klasik Islam algisinda modernlesmeyle beraber ortaya cikan farklilasmalarin
ve problemlerin Kenan Rifai’nin din anlayisinda da goriildiigiinii soylemek
icap edecektir. Bunlar1 anlamak, Ayverdi romanindaki Isldm tasavvurunun
arka planini, dolayisiyla dindar kadin tipinin hususiyetlerine dair ipuclari
verecegi icin mevzumuzla alakali olanlara burada kisaca deginecegiz.

Oncelikle Kenan Rifai’ye gore din fikri diinya tarihinde cocukluk,
ergenlik ve riisd evrelerinden gecmis, boylece diinya tarihi totemizmden
tevhid inancina, nihayet din fikri evrilme siirecini Islam’da kemal bularak
tamamlamistir. Bu nedenle Kenan Rifai’ye gére kaynak itibariyla tiim dinler
birdir ve esas olan Allah’1 tanimak ve kalbi temizlemektir. Insanlik bunu

" Samiha Ayverdi, a.g.e., s. 48.
* {smail Kara, a.g.e., s. 194-210.
*' Samiha Ayverdi, Miilakatlar, Istanbul 2005, s. 230.



314 Fulya IBANOGLU

ogrenme yolunda Islam gelinceye kadar bir egitimden gecmistir.” Bu yakla-
sim, II. Mesrutiyet devriyle hiz kazanan “din fitridir™” tartigmalarinin
merkezinde yer almakta, dinin Comtevari bir telakkiyle evrime tabi oldugu
fikrinden neset etmektedir. Yine iman-amel konusunda, kalbin hallerine ve
mahltikatin halikin varliginin en biiyiik delili oldugunu gérme gayretine
vurgu yapan Kenan Rifdi icin “Tbret nazaryla etrafina bakmak, iste bu da

95 24

badettir”.

Bilindigi iizere Islam’in degisime, yenilenmeye acik bir din oldugu
vurgusu da bu devrin en ¢ok konusulan meselelerindendir. Tanzimat’tan
itibaren “Islam mani-i terakki midir?” sorusuna verilen cevaplarda taraflar
umumiyetle Miisliimanlar1 itham etmis, zira aslinda Islam’in degisime yani
tekamiile/terakkiye agik bir din oldugunu dile getirmislerdir. Bu
savunmanin temelinde Islam’in klasik “manevi terakki” idealinin, hayatin
her cephesindeki degisimi aciklamak icin de basvurulmasi yatmaktadir.”
Ozetlemeye calistigimiz bu meseleyle ilgili Kenan Rifai’nin “Miisliimanhk
ana sartlary sabit tutulmak suretiyle zaman ve mekan icindeki sosyal tekdmiile
miisait inkildpgi bir harekettir. Hz. Muhammed ‘miisliimanlarin giizel gordiiklert
her sey onlar icin ser’i hiikiim mahiyetindedir”* hadisine isareti de dikkatlerden
kacmamalidir.

* Samiha Ayverdi-Nezihe Araz vd., Kenan Rifai ve Yirminci Asrin Inginda Miisliimanhk,
Istanbul 1963, s. 135.

* Tanzimat ve hususen Mesrutiyet aydininin sikca tartistigl modernlesmenin tesirinde
sekillenen bir mesele olarak “Islam’in fitriligi” ile ilgili pek cok metin heniiz yeteri ka-
dar ele alinmamistir. Kenan Rifai’nin beyanlarinin tarihiyle paralelligi sebebiyle,
Akseki’nin Diyanet Isleri riyasetinde bulundugu dénemde yayinladigi bir esere bu
acidan bakilabilir: A[hmet] Hamdi Akseki, Islam Furi, Tabii ve Umumi Bir Din’dir, c. 1,
Istanbul: Matbaai Ebiizziya, 1943. Ayrica Akseki’nin konuyla ilgili daha erken dénem
goriislerinin degerlendirmesi icin: Fulya Ibanoglu, “Aksekili’nin Biyolojik ve Sosyal
Evrim Yaklasimi: “Beseriyetin Kaynagi Hz.Adem ise Kemal-i Medeniyet Ni¢in Muhal
Olsun?”, Ahmed Hamdi Akseki Sempozyumu, Ankara 2017, s. 463-468.

* Samiha Ayverdi, Kenan Rufai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanhik, s. 142.

® Konuyla alakali tartismalara 6rnek olmasi bakimindan, Kenan Rifal (1867-1950)
hazretleriyle de asag1 yukari ayni tarihlerde hayatta olan Elmalili Hamdi Yazir’in (1878-
1942) terakki degerlendirmeleri icin su teblige bakilabilir: Fulya Ibanoglu, “Mevciidu
Muhafaza Ederek Terakki Etmek: Elmalili Hamdi Efendi’de Terakki Fikri”, Elmalil
Hamdi Yazir Sempozyumu-Antalya 2012, Ankara 2015, s. 517-526.

** Samiha Ayverdi, Kenan Rufai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanhik, s. 145.
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Son olarak, ona gore tasavvuf “ciimle mevcudat: hak, Hakk’1 da halk
bilmek”tir.” Samiha Ayverdi de hocasindan 6grendigi tasavvufu “Irfan ve
ask kesilmis kulun Allah’1 bilmesi”* seklinde tarif etmistir. Hatta ona gore
“Dindar olmak kendi kendinin olmak demektir. Iklimlere, milletlere gore
degistigi gibi sahislarin kiiltiir, duygu durumlarina gére de degisir””. Maka-
lenin esas gayesi, Ayverdi’nin seyhi Kenan Rifai’nin din tasavvurunu

degerlendirmek olmadigindan simdilik bu kadariyla iktifa edecegiz.

Bahsi gecen bu konular, Ayverdi romanindaki dindar kadinin hangi
hususiyetlerle 6ne ciktigini fark edebilmek bakimindan 6nemli ipugclaridir.
Bu ipuglarina ihtiyacimiz var, ¢iinkii Samiha Ayverdi 1948’¢ kadarki
romanlarinda agik¢a “dindar” ve “Miisliiman” kavramlarini kullanmamak-
tadir. Hatta “Islam” kelimesi de romanlarda gecmemektedir. Yukarida da
zikrettigimiz gibi aslinda bu kelimeleri rahatca kullanmak dénem itibariyla
olduk¢a zordur. Bunlari1 anlatabilme noktasinda, romanin ifade bakimindan
nispeten rahat, metafora, sembollere agik bir edebi tiir olusundan istifade
ettigini sGyleyebiliriz. Ancak bu tiirden ifadelerin yoklugu sadece bu roman-
larin bir tiir baski donemi iriinii eserler olmalariyla aciklanamaz. Ayni
zamanda Ayverdi’nin tasvir etmeye calistigl dindar kadinin oncelikle
dindarligini ruhunda yasayan, manevi hallerle ilahi yolculugunu gercekles-
tiren ve bu yiiriiylisiin neticesinin hayatinda giizel ahlak seklinde tecelli
etmesi de, yazari mecazi bir dil kullanmaya sevk etmistir, denilebilir. O halde
simdi dikkatlerimizi romanlardaki bu kadinlara cevirip, meseleyi daha
yakindan gormeye calisalim.

Yazarin ilk romani olan Ask Budur 1938 tarihlidir. Ancak ikinci baskisi-
nin yapilmasina yazar izin vermemistir. Biz de yazarin bu hassasiyetine
uyarak ikinci romanindan itibaren kahramanlarini incelemeyi tercih ettik.
Ikinci romani 1939 tarihinde yayinlanan Batmayan Giin’iin kahramani Aliye,
ideal aski arayan, Istanbullu, miireffeh ve egitimli bir ailenin kizidir.
Ayverdi’nin tiim romanlarinda ana kahraman elbette kadin degildir. Fakat
sadece Barmayan Giin’tin Aliye’si dahi arastirma konusu agisindan epeyce
ipucu barindirmaktadir.

¥’ Samiha Ayverdi, Kenan Rufai ve Yirminci Asrin Isiginda Miislimanhk, s. 186.
* Samiha Ayverdi, Miilakatlar, s. 63.

» Emin Isik, “Samiha Ayverdi’nin Dindarlik Anlayis1”, Kubbealtt Akademi Mecmuas:, 4/2,
Istanbul 1994, s. 9.
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Yurtdis1 tecriibesi sebebiyle yabanci lisan bilen, i¢ giizelligiyle dis gii-
zelligi birbirine miitenasip Aliye, Batili gorgiisii olan ve fakat dedesinin
temsil ettigi maziye meftun bir genc kadindir. Hissi ve zihni gelisimi olduk-
ca yiiksek, modern cagda maziyi 6zleyen, materyalizme muhalif, sanata mey-
yal, zarif bir kadindir. Ancak Aliye tiim bu giizelliklerin batmaya mahk{im
oldugunun da farkindadir. Kendisine hediye edilen “batan giin” ismini
tasiyan elbise i¢in sunlar1 soyler: “Evet bu giines batar, bu giines soner, zira
maddi bir varliktir. Fakat hakikat giinesinin gurubu yoktur. O giines batmaz.
Aliye’nin de viicudu giinesi bir giin olup batacaktir. Fakat manasi asla

1 30

Onun bu tiirden bir diinya tasavvuru gelistirmesinin arkasindaki sebep
merhum dedesinin koskteki resimleri, kitaplar1 ve notlarini iceren defter-
leridir. Bu miras vesilesiyle onun manevi diinyasina yakinlasan Aliye, dede-
sinin sanat ve diisiince diinyasinin tesirinde kendi i¢ diinyasini zenginles-
tirmekte, yasadig1 dis diinyay: ise elestirmektedir. Icinde kesfettigi diinyayla
disarda sahit oldugu diinya arasindaki celiski kendisini tanima yolunda onu
daha da tetikler. Aliye’nin anlamaya calistigi bu mazi aslinda Ayverdi’nin
eserlerinde sik¢a vurgu yaptigi “tarihi iman”in kendisidir. Aliye’nin dedesi
Irfan Pasa’nin defterlerinde tesadiif ettigi,

“(...) Insan kendi manevi varliginda bile siikinu temin edemedikten
sonra, baskalarmn sulh olmasini iimit etmemelidir; kendini islah
etmeyi birakip bagkalarimn islahina mesgul olmamalidir. Degnek egri
olursa golgesi dogru olur mu? Ancak kendi ile dogru olanla bagkalar:
dogrulur. Sunu bil ki bu cenkten kendi gayretinle kurtulmaya muktedir
degilsin. Meger ki seni, sulh cthamina Allah geri ceksin, ki orada cenk
ve cekisme yoktur. O cthdn, birlikten baska degildir; zird orada zut
yoktur ki ihtilaf ve cenk olsun?”"

gibi ifadelerle yazar aslinda bir yandan Islam diisiincesinin en temel mesele-
lerinden, nefsini bilmek, vahdet-i viicud gibi mevzular1 zikretmekte, bir
yandan bunlar1 benimseyip zevk alan Aliye’nin sahsinda “dindar kadin”in
diistince diinyasinin nasil olmasi icap ettigine dikkat ¢ekmektedir.

* Samiha Ayverdi, Batmayan Giin, s. 264.
! a.ge.,s. 111.
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Yazar, Aliye’nin araciligiyla deruni istikrar,” mesut olmak icin secde et-
menin gerekliligi,” aklin ve ilmin hakikati bulmada yetersizligi, maddenin
dar cemberinden kurtulma,” diinyaya iltifat etmeme,” kabuk bilgisi degil
6ziin bilgisine vakif olma,” ebedi yoldas olacak bir gaye arayisi,” kotiiliik-
lerden uzak kalmanin ruhun devasi olmasi,” vicdani bilgi” gibi hallere, kav-
ramlara vurgu yapmakta, bunlara sahip olan bir kadinin, dindar Aliye’nin
tablosunu cizmektedir.

Tekamiil fikrinin bir tezahiirii olarak tahlil edebilecegimiz dans ile
sema arasinda Aliye’nin agzindan kurdugu irtibat da dikkat cekicidir:

“Fakat Cevat Bey her ddet gibi raks da bir ihtiyact karsilamak icin
ortaya ¢ikmag, bildhare bircok menfaatlerin ve sebeplerim tesiriyle degise
degise, yahut bozula bozula bugiinkii hdline gelmis ve kim bilir daha ne
hallere gelecektir. Dansin baglangicina kadar dikkatimizi uzatirsak, bu
beden hareketinin estetik bir ihtiyactan dogdugu meydana cikar.
Nitekim bizdeki zeybek oyunlar, milli ve mahalli hareketler, hep dansin
safvetini muhdfaza eden ilk sekillerden ibdrettir. Hatta Orta Asya
Tiirklerinin yar: beseri, yar: ilahi bakiglar: da kolayina kiiciimsenecek
bir tarihi gercek midir? Aswrlar icinde tekdmiil ede ede Mevlevilerin
semdina ¢izgi verdigini nasil diisiinemeyiz?””"

Yazarin tiglincii romani Ates Agact 1941°de yayimlanir. Roman, Cemil’in
hikiyesidir. Amcast tarafindan biiyiitiilmiis Cemil, amcasinin onun icin
siyasete atilip zengin bir ailenin kiziyla evlenmesi gibi isteklerine ragmen,
Istanbul’dan kagip teyze kiziyla evlenir ve Bursa’da ilk mektep 6gretmenligi
yapmayi tercih eder. Burada bir vesileyle tanistig1 Fransiz arkeolog hanimla
birbirlerine asik olurlar. Ikisi arasinda duygusal yakinlasmay: saglayan

3

? ag.e.,s. 14.
® a.g.e.,s. 16.

3

' a.g.e.,s. 19.
* a.g.e.,s. 47.
% a.g.e.,s. 30.
7 a.g.e.,s. 26.
* a.g.e.,s. 89.
¥ a.g.e.,s. 13.

“ a.g.e.,s. 53,
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madde ve ména alemi karsisinda tutunduklari ortak tavirdir. Jilyet Cemil’in
hayatinda, Hiristiyan olmasina ragmen, Allah’a duyulan askin temsilcisidir.

Samiha Ayverdi Jiilyet karakteriyle, maddeden tatmin olmayan, hayatin
anlamini bulmak i¢in ¢abalayan bir Avrupali gen¢ kadin imaji1 ¢izmektedir.
Dolayisiyla Jillyet’in sahsinda hakikatin meftunu olmanin herhangi bir dine
mensubiyetle sinirlandirilamayacag: fikriyle karsilasilmaktadir. Zira arkeo-
log olan bu kadin, hakikati aradigi yolculugunda ta Avrupa’dan kalkip
Anadolu’ya gelmistir. Cemil ona dylesine hayrandir ki “Bu ne genis fihristli
bir kadin™"' demekten kendini alamaz. Jiilyet varlik hakkinda diisiinen, anla-
maya calisan, mevcudat karsisinda acizliginin farkinda ve fakat “aczini
bilmek, acizden kurtulmanin tek yolu”” diyerek aslinda “kendini bilen
Rabbini bilir” hakikatine yaklagsmis biridir. Manevi heyecanlarin, ruhi kiy-
metlerin pesinde, toplumlarin manevi esaslarina dikkat ceken, insanin ména
tarafinin ihmal edildigini dert edinen Jiilyet, bat1 medeniyetinin bir makine
gibi sadece hayatin madde cephesine yoneldigini, buna mukabil “cemiyetin
manevi esaslarini, ahldkini, faziletini, suurunu giin giinden silip gotiir-

43

diigiinii””, “Ilim sadece cehli torpiileyip eritiyor, fakat i¢ hayatini allak

bullak eden, ruha, hikmetle karisik bir heyecan ve zindelik veren ve 6mriin
9944

tesellisini teskil eden kuvvet, ask yoluyla kazandigimiz hakikatlerdir
diyebilecek kadar da dindardir.

Diisiinceli, zeki, hayatin maddi tarafiyla yetinmeyen Jiilyet Cemil’le
baska bir din ve irktan olmasina ragmen ayni arayis icindedir ve onlar1 bu
arayis askta birlestirecektir. Oyle ki Ayverdi, Jiilyet'in dilinden Kenan
Rifdii’nin su sozlerini anmaktan kendini alamaz: “Insanlari hakikate

9945

yaklastiran ya miiz’ic ve kemirici bir azap ya da asktir.”” Aslinda Ayverdi’nin
kaleminde, Jiilyet, semavi dinler ve Islam ayriminin eksikligini temsil eden
bir tiptir. Zira Ayverdi’ye gore “Dinlerin 6zii ve cevheri olan tasavvuf, daha

ileri basamaklarina ise Musevilikte ve Isevilikte ciktiktan sonra kemalli ve

* Samiha Ayverdi, Ates Agact, s. 102.
42

a.g.e.,s. 109.
4

: ag.e.,s. 113.
“ ag.e.,s. 171.
“ a.g.e.,s. 123.
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9946

nihai ifadesini Islimiyette bulmustur.”” Yani aslinda Batili kimligiyle Jiil-

yet, ayni zamanda dinin 6ziinii yakalayan dindar bir kadindir.

Ayverdi’nin Yasayan Olii isimli 1942 tarihli roman: Islam diisiincesinde
“s6lmeden 6nce 6lmek” mevzuu iizere insa edilmistir denilebilir. Istanbullu
varlikli bir ailenin kiziyken bu hayattan sikilan Leyla fizik 6gretmeni olarak
Konya’ya gitmeyi tercih eder. Burada Hattat Gercek Celebi ve torunu
miizehhibe Ayse’yle tanisir. Onlarin sanatlar1 araciligiyla maziye sahip cikip
manevi tatmini bulduklar: sade ve sakin hayatlarina biiyiikk bir yakinlik
duyar. Celebi’nin miitevazi evinin duvarlarina astig1 kendi hatt1 olan Kenan
Rifa’’den, Fuzuli’den, Mevlana ve Niyazi Misri’den beyitler, ciimleler,
etraftaki kitaplar, rahleler Leyla’y1 farkina varmadan manevi olarak egitir.
Bunu kendisi soyle ifade eder: “Bu odada feragat ve kemali, bu odada tarih
ve anane, bu odada ibda ve sanat, bu odada bilgi ve irfan ve nihayet bu odada
teessiir ve vecd var.””’ Anadolu’nun sicakligiyla bu evin ve icindekilerinin
ruh iklimi onu kusatir ve “Diinyay1 beser gozii ile degil insan gozii ile goriip,
gene bir beser gibi degil, bir insan gibi yasayabilmek”" arzusunda olan Leyla,
Celebi’yle tanistiktan c¢ok sonralar1 su ciimleyi kurar: “Celebi, Celebi,
rubumun atina dyle bir kamcr vur ki, beni de semavattan ileri gotiirsiin”.” Icinde
bulundugu bu duygusal yogunluk, hayatinin bundan 6nceki evresinde agka
kiymet vermeyen birisi olmasina ragmen, karsiliksiz bir agka bile isteye diis-
mesiyle neticelenir. Gercek Celebi’nin muhitinde gecirdigi giinler Leyla’ya
baska tiir bir sevgiyi 6gretir. Celebi’yi sevmektedir, ancak bu sevgi bir tiir
hayranliktir. Onun “yapragimin altina gizlenmis bir cicek gibi kendini gostermeden
koku sa¢gmasina™ hayrandir. “Celebi o tip erkeklerdendir ki, onlar degil ihtiyarlik-
larida, gencliklerinde dahi bir erkek olarak sevilmezler ve sevmezler. Esdsen ben de
bu ihtiyar dostu, belki bu o meziyeti icin daha ¢ok benimsemigimdir.” diyen Leyla
icin hakiki agk artik insanin hayatta tekdmiil edebilmesinin bir araci haline
gelmistir.

Ciinkii Gergek Celebi’nin evinde ona duydugu muhabbet Leyla’y1
halden hale ¢evirmistir. S6yle ki,

“ Samiha Ayverdi, Miildkatlar, s. 77.
* Samiha Ayverdi, Yagayan Oli, s. 61.
® a.g.e.,s. 43.

* Samiha Ayverdi, Yasayan Oli, s. 80.
* a.g.e.,s. 53,
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“Ben bu ¢atimin altinda bir yandan soyundum, bir yandan da giyin-
dim. Buraya geldigim zaman kibirli, kiistah belki de bencildim. El’an
da aym kotii itiyatlardan icimde izler olduguna siiphe etmiyorum; fakat
biitiin bu zararly ve tehlikeli vasifiarin, achktan olmeye mahkim bir
zindan ehli gibi kvmildamaya mecalleri yok. Benim kotiiliiklerimi bu
wmsanlarin meziyetleri, faziletleri ve biiyiikliikleri bogazladi. Hislere
ferah ve addletle tasarruf etmenin, zaaflarin, thtiraslarn distiine
yiikselmekle miimkiin olabilecegini onlardan ogrendim.”

diyen Leyla, bu evde diinyanin diinyevilere, ahiretin uhrevilere vecdle
bagislandigini, kapisindan hayatin ihtiraslarinin girmedigini zevkle anlat-
maktadir.”

Ozetlemeye calistigimiz Leyla karakteriyle Simiha Ayverdi bize, sade
bir hayat1 tercih edip sade insan olan”, buna mukabil klasik Tiirk-Islam
sanatlariyla hemhal, siik(in ve i¢ asayisini saglama arayisinda”, Yunus’tan,
Mevlana’dan zevk alan™ bir dindar kadin kimligi cizmektedir. Bu kadin ¢ok
sevdigi halde askini bir baskasinin agki sebebiyle gizler; ¢linkii artik Gercek
Celebi’nin “golgesinde gelisen bir ruh, degil benim gibi zulmani ithtiraslarin, hatta
nurani arsularin bile esiri olmamalidr. Avyse’yi kiskanmakla issledigim suc,
Celebi’nin ahlak anlayisina thanettir. Mademki diinyanin menfaat cehenneminden
kactim ve Celebi’nin garezsizlik cennetinde hayat buldum su halde degil en sevdigim
insana, kdinat zerrelerinden en basit bir varhga dahi icimde tek kotii iliski

9555

kalmamalidir.”” Leyla “Celebi’de buldugu manevi zevkin, ask ve irfanin

meczubu”*

bir kadindir artik. Celebi’yi arkadasi Seniye’ye anlatirken bas-
vurdugu su ifadelerle de Leyla’nin kimligini, Ayverdi pekistirmektedir:
“Beseriyeti esir etmis olan azili hislere galebe calmis bir insan, bu bence erige-

bilecegimiz en yiiksek kiymet!”™’

! ag.e.,s. 55-56.
2 a.g.e.,s. 31,

s a.g.e.,s.53.

* age.,s. 159.
s a.g.e.,s. 139.
* a.g.e.,s. 144.
7 a.g.e.,s. 41.
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1942’ye gelindiginde yazarin besinci romani Insan ve Seytan yayinlanir.
Eserle ilgili oncelikle dikkat ¢ceken bir hususa isaret etmek gerekiyor: Bu
tarihe kadarki romanlarda dinin ameli, zahiri tarafini ifade eden baz1 kav-
ramlar (dua, secde v.b.) mana yoniiyle ele alinip, mecazen zikredilmis, amele
taalluk eden esaslar konu edilmemistir. Bu romanla birlikte bu tiirden
esaslarin zahiri manalar da gozetilerek mevzu edilmis, ezan,” teravih namazi
gibi” dinin zahirine taalluk eden, hatta seairinden sayilan bazi hiikiimler
acikca roman kahramanlarinin giindeminde yer almistir.

Romanin kahramani Doktor Sevket olmakla birlikte onun koétiiliik-
lerini ve zafiyetlerini okuyucunun goziinde, sahip oldugu giizel hasletlerle
daha da vurgulayan, tam da zitt1 olan esi Ismet Hanim ve kiz1 Giizin dindar
kadin olarak karsimiza cikmaktadir. Kiz1 Giizin diinyay: bir gurbethane”
olarak gordiigiinden diinyayi tiim zevklerine ragmen bir bas agris1 olarak
kabul eden” gen¢ bir hanimdir. Ismet Hanim ise beseriyetin cesitli
arzularindan kurtulmus®”, “yaratict kuvvetin oniinde beseriyetin, kiiciikligiinii
bildigi nispette biiyiidiigiinii” savunan®, feragat, asalet ve vefa timsali, manevi
erzak arayisinda®, deruni bir hayat yasayan®, lizumsuz endiselerden kendini
alikoymayi bilen, ihtiraslarina hakim olma idealinde™ bir kadindur.

Romanda, Ismet Hanim’in aksi tabiatte, materyalist diinya goriisiinii
benimsemis dayisina seslenisi son derece ¢arpicidir:

“Sen diimensiz, kiireksiz bir kayik gibi basi bos yelken acmig
gidiyorsun. Halbuki hayat yolu, bir yars ihtirasiyla kogularak
gecilemez. Menzilin neresi? Dur biraz, dinlen, pusulam ac bak, gittigin
yert gor! Herkes bir teknenin sahibidir ve hayat seferi esnasinda onu

* Samiha Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 68.
? a.g.e., s. 60.

6

0a.g.e., s. 168.
o a.g.e.,s. 169.
* a.ge.,s. 18.
63 a.g.e.,s. 20.
64

a.g.e.,s.22.
s ag.e.,s. 12.

o a.g.e.,s. 199.
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idareden mesuldiir. Sana, dur biraz, etrafimi arastir ve teknene,
goriilmesi, bilinmesi icap eden kiymetleri bul, yerlestir, diyorum™.”

Aslinda bu hitap, Ayverdi’nin diinyasindaki dindar kadinin maddepe-
restlere seslenisinin cok 6zl bir ifadesidir.

Ismet Hanim esi Doktor Sevket Bey tarafindan, kayninin kizinin igvaati
neticesinde aldatildiginda, bir mektup yazar. Mektup, Ismet Hanim’in ruh
diinyasini neredeyse her cepheden gozler 6niine sermektedir:

“.. Mektubundan sonra sana bir kat daha acworum. Ne tuhaf...
benden diismanlarimla birlesmemi isteyecek kadar eski bir yoldagin
karakterini unutmug, yahut anlamamis olman yalmz hayret degil,
teesstif de edilir. Ben cefadan degil, sirasinda vefadan bile utanirum! Ne
miibarektir o dudak ki: Benim viicudumdan hiydnet ve cindyet aramak,
nehir icinde kuru kerpi¢ aramaya benzer demistir (...) Bana bu cefay
takdir eden kudretten sizildanmak acemiligini gostereyim de:
‘Buyruguma rdzi olmayan, benden baska Rab arasin’ sitemine mi
mazhar olayim? Hattd ben onun kazdsindan korunmak icin dud etmek
kiifriinii dahi isleyemem.””

Ismet Hanim’dan baska, hikaye icinde cok 6ne ¢ikmasa da miispet bir
bicimde romana girmis bir kadin kahramana daha dikkat ¢ekmek istiyoruz:
Seker Dadi. “Maziden cikip gelen bu kadn riiyalarla amel eder, korkulu riiya
goriildiigiinde dua edilmesi gerektigine inanan bir mistiktir”.” Dolayisiyla yine
Ayverdi’nin o cok 6nemsedigi mazinin temsilcisi bu kadin, son derece gayri
maddi bir bilgi kaynagi olan riiyalarina gore hayatini tanzim etmekte,
bunlari bir isaret kabul edip yine son derece gayri maddi bir care olan duayla
basina gelebilecek hallere karsi tedbir almayi tercih etmektedir. Onun bu
tavrini mistiklik olarak tarif eden Ismet Hanim, bu bakimdan aslinda bizzat

Ayverdi’nin kendisidir.

1943’te Son Menzil isimli romaniyla karsimiza ¢ikan Ayverdi, sectigi bu
metaforik isimle — ele aldigimiz konunun biitiinliigiinii bozmasi endisesiyle
romanlarin isimleri {izerinde durmadik, aslinda hepsi kendi icinde

*" Samiha Ayverdi, Insan ve Seytan, s. 21.
68

a.g.e.,s. 224.
6

’ a.g.e.,s. 246.
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degerlendirilmeyi hak ediyor- diinyada ulasilmasi gereken gercek ve nihai
hedefin ilahi ask oldugunu anlatmayr denemektedir. Kahraman yine
Istanbul’un seckin ailelerinden birinin kizi Seniha’dir. Bir vesileyle aktrist
olan Seniha hayatinin 6nemli bir kism1 sahnede gecmesine ragmen kimseyle
laubali olmayan, diiriist, alimli, vakur, sohretten ve diinya zevklerinden siki-
lan” bir kadindir. Ona gore hayat “esrarimin cahili olanlar icin bir zindan”dar,
yani hakikatini anlayamayan, bilmeyenler i¢in diinya bir zindandir. Bundan
ancak kendi kendisiyle barisik, olgun, derin insanlar kurtulabilir." Roman
Seniha’nin Hasim’e, Melek’e duydugu askin araya bir bagkasinin girmesiyle
bitemeyecegini, zira esas itibariyla sevginin gercek menzil oldugunu
soylemesiyle son bulur. Bu son aslinda diinyada ulasilmasi ya da idrak
edilmesi gereken nihai mananin Seniha’nin sahsinda dillendirilmesidir.

Romanda kadin kahraman iizerinden bazi dini pratikler agik¢a yer
almistir. Mesela sabahlari annesinin kildig1 namazlar1 seyrederek biiyiiyen
Seniha o anlar1 soyle tasvir eder: “Seccadesinden namazin bitirip duasin
ederken gozlerimi acardvm. Hafif, icten ve biri birine gecmis hecelerle Ayete’l- Kiirsi
okurdu. Ben bu streyi bes yasina varmadan annemi seyrederken ogrenmistim.
Manasini sonradan ogrendigim bu ahenktar sozlerin icimde thya ettigi zevki hala en
taze, en yakin bir siikinla duyarim. Inanmak... Bastan basa Allah’n tasarruf
kuvvetlerine inanmak zevki”. Seniha’nin annesinden manevi beslenisini temsil
eden bu satirlar, Ayverdi’nin dindar kadin insasinda esas aldigi ilkeleri
gormemiz acgisindan 6nemlidir. Cilinkii Seniha da Ayverdi gibi, “olgun bir
annenin mukallidi olmakta bile husu ve zevk varmis”” demektedir.

Seniha hayat seriiveninde Hasim’e duydugu karsiliksiz ask vesilesiyle
nihayet, hakiki menzilin Allah aski oldugunu ikrar eder. Oyle ki tiim
zevklerden ve sevgilerden siyrilmis, Hasim’in dahi kendisini sevip sevme-
mesi onun i¢in artik ehemmiyetini kaybetmistir. Ancak yine de hakiki agskin
boyasiyla tam olarak boyanamadigindan dertlidir:

“O kadar sevdim o kadar sevdim ki artik yoruldum ve tiikendim
Hagim. Simdi sevginin de iistiinde bir hdyatim var, sana muhtag
degilim. Oyle ki elle tutulur hicbir noktaya ilismeden, sendelemeden bir
gevk diinyasina ermig gibtyim. Gergi ben askin talimi ile kendi i¢ime

" Samiha Ayverdi, Son Menzil, s. 79.
" a.ge.,s. 165-166.
? a.g.e.,s. 89.
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girdim, kendimi tamdim. Fakat bulmadan bulmaya fark var Hagim.
Buldum, ldkin onun rengine boyanamadim. O ban demisti ki:
Mademki seviyorsun, benim sana yiiz gosterdigim kalba ilisip kalma.
Ben giines gibi her tarafa birden aksederim; o duvar ki aksim
hengaminda giines kesilir, gurup zdmamnda soguk bir tag yigimindan
baska bir sey degildir (...) Fakat ben bu sesi dinlemedim, icimin sana
wymus ndkis hiikiimlerine boyun egdim. Maamdfih ask ne mertebe
olursa olsun insanla ebediyet cthani arasinda en kavi koprii en sahih
elgi.””

Hasim’e duydugu aski itiraf ettikten sonra yine ona, kendisine duydugu
agk sebebiyle yiikseldigini ve fakat onun askinda takilip kaldigi icin ilerleye-
medigini fark eden Seniha, insanin “kendist gibi bir insanin sevgisinde oyalan-
mak” i¢in yaratilmadigini, aksine “ask: bir viicuttan tattiktan sonra onu biitiin
kdinatta gormeyi ogrenmesi” icap ettigine iman eden dindar bir kadindur.

1944 tarihli Yolcu Nereye Gidiyorsun, Ayverdi’nin Tanzimat inkilaplarini
acikea tenkit ettigi, bu noktada diger romanlarindan farkli bir bigimde fikri
tartismalara yer verdigi bir metin 6zelligi tasiyor. Romanda 6ne ¢ikan bir
dindar kadin karakter yoktur. Fakat roman kahramani1 Adli’nin annesinin
ruh hali ve diinya goriisiiniin tasvirleri, Ayverdi’nin romanlarinda miispet
bir yerde duran kadinlarin tam aksi olmak bakimindan dindar kadin tarifini
pekistirmektedir. Yani yazar bu romanda cemiyete rehber olacak dindar
kadinin zitt1 bir kimligi inga ederek tezatin ifade giiciine miiracaat etmistir.
Bu kadin, “Aovrupai olmanin hakiki mandsin: anlamadan Frenkles”mistir.” Oyle
ki piyano ile mesgul, basinda “horoz kuyrugunu hatirlatan titrek, uzun tiyli
sapkasi, yakasindan, kol agizlarindan dantel fiskirmis on dokuzuncu asir modeli
stislii” bir kadindan lisan dersi almayi tercih eden, kendi annesinin zevklerini
devri gecmis bulan”, Tanzimat neslinin bozulmus bir 6rnegidir.”

Buna mukabil AdI’nin ananesi, Nedim’den, Fuzuli’den, Battal
Gazi’den, Yunus Emre’den anlayan, dayisinin yeni cemiyetin ihtiyaci olarak

¢ a.g.e.,s.225.

"age.,s. 241-242.

" Samiha Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun, Istanbul 2009, s. 18-19.
76 a.g.e.,s. 19.

" ag.e.,s. 107.
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tarif ettigi bir hanimefendidir: “Bize anam gibi kadin lazim. Hem ruhen
miinevver, hem de memleketin bagina dert olmayacak, ¢ahskan, suurlu kadin”."
Buna gore denilebilir ki dindar kadin, Anadolu Tirk Miisliimanliginin hem
halk diizeyinde hem havas arasinda diisiince ve sanat iretmis kiymetlerin-

den haberdar bir sahsiyettir.

Romanda Samiha Ayverdi’nin, Miislimanligin pratiklerini {izerinde
tasityan ancak hakkinda cok fazla bir sey de bilmedigimiz bir kadini son
derece romantik ve miispet bir dille tarifine de rastlariz. Kadin, Adli’nin,
anne-ogul iliskilerine ¢ok imrendigi arkadasinin annesidir ve Ayverdi onu
roman boyunca belki hi¢ bir kadini tarif etmedigi kadar hos bir iislipla tasvir
eder: “Siyah carsafimn etegini bir yasemin demeti gibi elinde tutan beyaz el,
ayisigrn soluk ve esrarli rengini hanrlatan bembeyaz bir viiz ve nihayet bu
diinyadan baska bir yere bakan kudretli gozler...”” Burada yazar kuvvetli bir
bicimde dis goriiniisii ve oOrtiisiiyle sergiledigi giizelligini tasvir ettigi bu
kadinin aslinda miikemmel bir anne olarak manevi simasiyla zahirinin
ahengine dikkatimizi ¢cekmeye ¢alismaktadir.

Ayrica Yolcu Nereye Gidiyorsun’da Samiha Ayverdi diger romanlarinda
gormedigimiz bir bicimde aristokrat ve Istanbullu olmayan geng bir kadin,
Anadolulu Mecbure karakteriyle de, Avrupailesmemis, “okumak kaygiswyla
kadinhgindan feragat etmeyip” safligin1 korumus, meziyet ve fazilet denen
manevi imtiyazlara sahip, sade bir giizelligi olan, basit bilgi ve gorgiisiine
ragmen daima giizelliklere yonelen, zarif ve selim zevklere sahip, eski ile
yeniyi kivaminda kendinde barindiran® bir kadin tipi resmederek, dindar
kadinin bagka cephelerine isaret etmektedir.

Nihayet Mesihpasa Imami, Tirkiye’de tek parti doneminin baskisinin
hafifledigi yillara tesadiif eder. 1948’de yayinlanan Ayverdi’nin bu son
romaninda ilk kez din ve dindar tabirinin kullanildigini gorityoruz. Bu nok-
tada romanda din, din adami, cami, cemaat, imam, Isldm hakkinda yazarin
pek ¢ok kanaatini okuma imkani bulmaktayiz. Ozellikle din ve dindar
hakkinda bundan 6nceki romanlarinin satir aralarinda aradigimiz bilgileri
bu romanda sarih bir bicimde vermektedir. Mesela Mesihpasa Imam1’nin
oglunun iki arkadasi arasinda gecen bir konusmada, “(...) din, bash basina

78 a.g.e.,s. 109.
e a.g.e.,s. 105.
* a.g.e.,s.227.
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cemiyetin ne fazlahgim asindwrr ne de eksikligini tamamlar. Dindar gecinip filan
camide ogle namazim kilarak falanda tkindiyi bekleyen murdbahaci, kiipesini rehin
getiren dul kadindan vyiizde yiiz faiz almak icin dinin hangi emrinden istifade
etmigtir? (...) Adam, avuc avug fakire sadaka verir; fakat karsihiginda cennete gir-
mek ya da cehennemden kurtulmak iimidi ya da sevap kazanmak dilegi vardir (...)
din ahlak ve fazilettir.”" ifadeleri Kenan Rifai’nin pek cok sohbetinde isaret
ettigi, Ayverdi’'nin de benimsedigi ilkelerdir. Yazar bu ciimlelerle acikca
toplumdaki yaygin din ve dindarlik anlayisini tenkit etmektedir. Zira cizil-
meye calisilan tipler, amel bakimindan dindar, fakat kalben dindarliklar:
malil kimselerdir.

Yine de roman kahramani Hélis Efendi’nin hanimi Giilstim’iin sahsi-
yetinde Ayverdi’nin dindar kadin tipolojisi i¢cin 6ne ¢ikardigi hasletleri
gormek miimkiindiir. Gilsiim, diinya zevklerini bir kenara birakmuis,
kendisini ¢cok sevdigi kocasina ve cocuklarina vakfetmis, sade, feragat sahibi,
goniil ehli bir kadindir.” Halis Efendi ilerleyen yasinda bir geng kadina asik
oldugunda dahi bunu hiiziinle ve fakat sikdyet etmeden karsilamay:
basarabilmistir. Bu hadisenin az 6ncesinde Halis Efendi ile aralarinda gecen
asagidaki muhavere, belki de dindar kadinin Allah’la kurmasi gereken
irtibat1 en sade bicimde ifade etmektedir:

“Biliyor musun efendi, ben kendimi bildim bileli Allah’vmdan hicbir
seyi istemedim. Neden sastin oyle? Hakikaten Halis Efendi sasirmagt.
Zira karsisindaki rizd ve teslimiyete mukabil kendisi serdpd istek ve
arzu idi. Elinde olsa giinde kurk tiirlii isteyecek ve istemeyecek sey bulur
ve bunlari elde ederken baska arzularin dalgast ile karsilagirda.

- Ya? Hichir sey istemedim. Ne verdiyse rdzi oldum, ne aldvysa hos
gordiim. Yalmz bir kere dedim ki: Y4 Rabbi artik onun karsisina
sevecegi bir kadin getir...”””

Ozetlemeye calistigimiz iizere, Ayverdi’nin romanlarindaki dindar
kadinlar umum itibariyla, kalben ahlaki noksanliklardan uzak, ilahi aski ve
ona ulasmay: hayat gayesi edinmis karakterlerdir. Genellikle Istanbul’un
yiiksek ziimre ailelerinden gelen, Bat1 tarzi tahsil almis, yurtdisina seyahat

* Samiha Ayverdi, Mesihpasa Imam, Istanbul 2010, s. 83-84.
* Msl. bkz. a.g.e., s. 228.
e a.g.e.,s.229.
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etmis, kimisi Avrupa’da egitim gormiis, dis ve i¢ giizelligi arasinda ciddi
paralellikler bulunan, egitimli erkeklerle catisabilecek kadar hissi ve zihni
kabiliyetleri yiiksek, toplumda yasanan maddeperest egilimlere kars1 mazi-
deki hayati 6zleyen, materyalizme karsi manevi duyarliligi tercih eden,
deruni tecriibeler yasayan ve bunu da ilk 6nce maddi ask iizerinden tadan,
ilahi ask ve hakikat arayicisi, sadeligi 6nemseyen, en miithimi hayatta basla-
rina gelen musibetler karsisinda sikayet etmek yerine riza gosterebilen
kadinlardir.

Bu kadinlarin diinyasinda 6ne c¢ikan kavramlara baktigimizda da cok
ilging bir tablo ortaya cikmaktadir: Vicdani bilgi, deruni istikrar, diinyaya
iltifat etmeme, maddenin baskisindan kurtulma, ebedi hayata ulastiracak bir
gaye arayisi, manevi agk, tefekkiir, sadelik, i¢ huzura sahip olma, maddi ilmi
bir zindan gibi dar gorme, koklere duyulan derin alaka, feragat, fedakarlik,
vefa, asalet gibi ahlaki ilkelerin 6ne ¢ikmasi, diinyanin gurbet oldugu fikri,
gencligin ve giizelligin gegici bir servet oldugunun idraki, manevi erzak
temin etme gayreti, kemal arayisi... Romanlarindaki kadin kahramanlardan
yola ¢ikarak ortaya koymaya calistigimiz, belki daha pek cok benzerini
siralayabilecegimiz bu his ve tavirlarin yekinu Simiha Ayverdi’nin din ve
dindarlik hakkindaki tasavvurunun “bir tarafini” verir gériinmektedir. Zira
bu makalede yazarin sadece romanlar1 {izerinden bir degerlendirme yapil-
mistir. Yine de yukaridan beri zikredilen vasiflarin hemen hepsi Islam’in
Oziine taalluk eden, ahlaki tarafini vurgu yapan, tasavvufun da temel diistur-
laridir. Bunlar arasinda giindelik hayatta dinin pratikte nasil yasanmasi
gerektigine, daha acgik ifade edecek olursak ahkamla ilgili meselelere nere-
deyse hi¢ deginilmedigi goriilmektedir. Ayverdi’nin ciimleleriyle meseleyi
ortaya koyacak olursak,

“.. bu [Tasavouf] bir ihtiyag-1 begeridir ki, hichir devirde ondan
miistagni olunamamagtir (...) Bu isin hacilikla hocalikla, nafile
namaszla, savm-1 Davudlarla alakasi yoktur. Tasavouf, irfan ve agk
kesilmis kulun Allah’ bilmesidir. O kadar (...) “Tekkeye gelince,
devletin kurulugundan bu yana milli biinye icinde, onun kadar sozii
geckin bir tasfiye ve terbiye cihazi olmamstir. Ona, siir, musiki, yazi ve
akla gelen gelmeyen her cesit el sanatlarvn icinde gelisip yasama

. A « TIA L . . . 84
wmkdn buldugu milli bir miiessese demek caizdir”.

* Samiha Ayverdi, Miilakatlar, s. 63, 51.
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Samiha Ayverdi bu tasavvuru gelistirip beslerken makalenin girisinde
ifade etmeye calistigimiz kaynaklardan istifade etmis, onlarin tesirinde
kalmis ve nihayet kendi kabinda sekil vermistir. Romanlariyla son dénem
Istanbullu Osmanli Islam’nin ne olduguna dair pek cok bilgi vermis; mo-
dernlesmeyle birlikte degisen cemiyet hayatinin 6zellikle, biiriindiigi mad-
deci kisveyi 6zgiin bir bi¢cimde dile getirmis, tenkit etmis, bu vesileyle
manayi temsil edenle maddeyi temsil eden kadin tipleri arasindaki zitliklar
resmetmis, kendine mahsus bir Batililagsma elestirisi ortaya koymustur.

Nihayet, dikkat cekmeyi istedigimiz husus, giriste serdettigimiz sebep-
ler ve romanlardan getirdigimiz deliller muvacehesinde, diisiince tarihimiz
acisindan pesine diisillmesi gereken mithim bir sorunun/cevabin bir kez de
Ayverdi romanlari vesilesiyle tahlil edilmesi geregidir. Bu meyanda, Istan-
bullu, kalemiye, ilmiye ya da seyfiyeye mensup ailelerde yetismis kimselerin
temsil ettigi bir Osmanli Islam1 var[mi]dir? Bu tipin insan, kdinat ve yara-
ticiyla irtibat, diinya tasavvuru, geleneksel Islam tasavvuruyla hangi acilar-
dan benzesir, hangi konularda ayrisir? Bu tipin, istikbale yonelik teklifleri
nelerdir? Nihayet bu prototipin dindarlik durumu nasil tavsif ve tavzif
edilebilir? Biz simdilik bu makale ile bu sorularin cevaplarina 1s1k tutmak
iizere 6ncelikli olarak Ayverdi’nin romanlarindaki dindar kadinin vasiflarini
ortaya koymay: denedik. Bundan sonra, diger eserlerini de goz oOniinde
bulundurarak mevzu ettigimiz sorularin cevaplarini aramay: deneyecegiz.
Bu baglamda edebiyatin imkéanlarindan istifade ederek, Sdmiha Ayverdi’nin
romanlar1 iizerinden ele aldigimiz dindar kadin tasavvuru eksikleri, prob-
lemleri ve teklifleriyle anlasilmaya, tartisilmaya deger bir mesele olarak
diistince tarihimizde yerini almistir.
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“THE IDEA ‘P1I0US WOMAN’ IN NOVELS OF SAMIHA AYVERDI”

Abstract

Novels are significant texts to follow the changes of a society and its social history.
Likewise, it is possible to interpret the history of Turkish modernization by means of
novels. The novels of Sdmiha Ayverdi, who was born in the period of Abdiilhamid
II, witnessed the first seventy years of the Republic and had close relations with scholars,
bureaucracy and administrators, are of great significance in terms of bearing the traces
of this heritage. In this article, we will present the image of “pious woman” depicted
by our writer, who criticizes Turkish Westernization process both in her novels and
other works, by taking the historical context and the conditions of the age into
consideration. In this context, it will be discussed if there is a relationship between the
biography of the writer, women heroines in her novels and the age in which these
novels were written or not and if there is any, how this relation can be defined. Women
characters in the novels of our writer are educated townswomen who belong to
prestigious families and defend spirituality against materialism. However, she also has
woman characters, some are Istanbulite, some are from the periphery, who have ethical
weaknesses, give importance to the outer appearance, chase after material pleasures,
criticize tradition, have no idea about the cultural and intellectual atmosphere of the
West while living like a Westerner. By means of these two opposing women prototypes,
the writer demonstrates where she puts the image of “new pious woman”, who is the
representative of Islam that is inherited from the Ottoman experience.
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