Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 39, Istanbul 2018, 291-306.

Batililagmanin Sosyo-Kiiltiirel Parodisi:
ARABA SEVDASI

Serkan OZDEMIR™

OZET

Ortagag karnaval yasamindan giiniimiize kadar parodi 6nemli bir halk mi-
zah bigimi ve yazinsal yontem olarak kullanilir. Parodi, sosyal ve yazinsal
alanlarda goriilen aksakliklann giderilmesine mizah ve elestiri yoluyla katk:
saglar. Araba Sevdasi’nda Batililagma cercevesinde ortaya ¢kan sosyal ve
kiiltiirel degisimler parodik bir bicimde ele alinir. Recaizade Mahmut Ekrem,
icinde bulundugu topluma elegtirel gozle bakarak, Bihruz Bey’in sahsinda
ironik bicimde donemin aydin tipi ve batililagmanin yiizeyselligiyle alay eder.
Diger taraftan kiiltiirel alanda yazarlarin Bati medeniyeti karsisindaki durum-
larinin parodisini yaparak romanini metin, tiir ve iislup parodisine doniigtiiriir.
Bu nedenle Araba Sevdasi parodik bir roman olma niteligi tagur.

Anahtar Kelimeler

Araba Sevdasi, parodi, ironi, tiir, metin, Batililagma, alayci taklit.

Giris

Parodi, Yunanca ‘para’ 6n eki ile ‘ode’ sozciigiiniin birlesiminden
tiiremistir. Gérard Genette, ‘bir seyin kenarinda, karsisinda, yani sira’ gibi
anlamlara sahip ‘para’ ekinin ayni zamanda uyumsuzluk ve benzerlik
bildirdigini, ‘ode’ s6zciigiin ise ‘siir, sarki, ilahi’ gibi anlamlara geldigini ve
manzum eserler i¢in kullanildigini belirtir.! Parodi bir yazinsal terim olarak
kullanildiginda en basit anlamiyla “alayci taklit” olarak nitelenir. S6zciigiin
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bu baglamdaki ilk kullanimina Aristoteles’in Poetika’sinda rastlanir.
Aristoteles taklide dayali siirlerden s6z ederken, onlar1 ‘parodie siir’ olarak
niteler.’

Bakhtin, parodiyi diger kuramcilardan farkli olarak pastis ile birlikte
“bigemlestirme” olarak adlandirir.® Bir bagkasina ait soylemin ddiing alin-
mas1 ve baska bir amagla kullanilmas1 olarak aciklanabilecek olan ‘bicem-
lestirme’ ayn1 zamanda, farkli sdylemlerin bir arada bulundugu ‘séylesimci’
(dialogic) bir metin yapisini ortaya c¢ikarir. Bakhtin’e gore parodi, soylem-
lerin 6diing alinarak farkli amagla kullanimina ve birden fazla sesin bir araya
gelmesine dayanir. Bu aslinda her diizeyde 6tekine ait olan sesin de dikkate
alindig1 bir kollektif bilincin yansimasidir.*

Romani diger tiirlerin parodisi olarak niteleyen Bakhtin her ikisinin
(roman ve parodi) koklerini ortacag karnaval kiiltiiriinde bulur.’ Parodiyi
ortacag karnaval kiltiiriiniin bir unsuru olarak goriir. Parodi hem halk
kiltiiriintin bir eglence bicimi hem de modern romanin gelisimine katki
sunan yazinsal bir yontemdir. Bu nedenle de parodik romanlar karnavalesk
bir ‘cok seslilik’ ve ‘sdylesimcilik’ barindirir.

Margeret Rose, komik alinti, taklit ve doniisiim icin klasik Yunan
edebiyatinda ‘parodi’ kavraminin kullanildigini belirtir. Bu kullanim alani
gittikge daralir. Rose, Oxford English Dictionary’ye yaptig1 gondermeyle paro-
dinin 18.yy.’1n biiyiik bir boliimiinde alayci taklite dayanan siir veya sarki
olarak nitelendirildigini ifade eder.® Kendisi parodiyi, “Onceden olusmus

2Aristoteles, Poetika, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul, Mayis 2004, s.14.

’ Kubilay Aktulum, séylesimcilik ve parodi arasindaki iligkiyi Bakhtin’e atifla su sekilde
izah eder; “...parodi ister yazinsal ister toplumsal olsun, bir bagka soylemin bigim-
lestirilmesinin 6zel bir durumudur. Bu anlamda parodi roman sodylemine 06zgii
soylesimciligin ya da cok dilliligin 6zel bir durumudur.” Detayli bilgi i¢cin bkz. Kubilay
Aktulum, Parcalibk Metinlerarasibk, Oteki Yayinevi, Ankara, Nisan 2004, s. 289.

4. Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2001, s.22 (Bu
tespitlere Sibel Irzik, kitap icin yazdigi 6n s6zde yer verir.).

* Mikhail Bakhtin, a.g.e., s.167.

¢ Margeret A. Rose, Parody: Ancient, Modern and Post-modern, Cambridge Uni. Press, New
York 1995, p. S.
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yazinsal dilin, komik etkisi yaratacak sekilde elestirel niyetle alintilan-
masi..."” seklinde tanimlar. Bu bir anlamda yazinsal gelenegi olusturan
metinlerin ve tiirlerin doniiserek devam etmesini saglar.

“Parodi etimolojik, tarihi ve sosyolojik perspektifleri de yansitarak, daha
onceye ait bir metnin, baska bir metinle nihai olarak komik etkisi yaratacak
bicimde, uyumsuz bir cerceveye konmasi olarak tamimlanabilir.”™

Simon Denith, ‘parodia’nin siir yarismalarinda 6diillendirilen 6zel bir
yazinsal bicim oldugunu, Romali ve Yunan yazarlar tarafindan komik etkisi
yaratmanin gerekli olmadigini, kendisinden 6nceki metinlere gonderen bir
‘alint’’ (quotation) ve ‘anigtirma’ (allusion) olarak yaygin sekilde kullanil-
digini belirtir.’

Kubilay Aktulum, parodiyi Genette’in yaklasimina uygun olarak metin
ve/ya soylemler arasindaki taklit iliskisi olarak niteler. Parodinin 6ziiniin
taklit iligkisi oldugunu, ancak her taklit igleminin bir parodi olamayacagini
vurgular.!® Parodinin oyun ve yergi olmak iizere gerceklestigi iki diizleme
dikkat cekerek, Daniel Sangsue’nin “Parodi ozgiil bir metnin oyunsal, giiliing ya

da yergisel bir amagla doniigtiiriilmesidir.”™" seklindeki tanimina yer verir.

Oguz Cebeci, parodiyi bir tez -parodisi yapilacak metin- ile yazarin ona
kars1 tutumunu igeren bir antitez arasinda gerceklesen sentez olarak niteler.
Bu sentezi ise yazarin yeniden yorumlama ve/ya fikir degistirme faaliyeti
olarak goriir. Iki metin ve diisiince arasindaki bu durumun tam bir sentez
olmadigini, komik bir uyumsuzluk ile aralarindaki farkin korundugunu
belirtir. Parodiyi, iki metin arasindaki bicim iligkisi olarak sinirlandirmaz.
Rose’un parodinin tarihi, sosyal ve etimolojik yonlerini de g6z oOniinde

" Linda Hutcheon, 4 Theory of Parody The Teaching of Twentieth-Century Art Forms , Uni-
versity of Illinois Pres, New York 2000, p. 41 (Ceviren/Aktaran: Serkan Ozdemir).

’ Margret A. Rose’den aktaran: Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler, Parodi, Satir ve
Ironi, Ithaki Yayinlari, Istanbul 2008, s. 84.

’ Simon Dentith, Parody, Routledge, London and New York 2000, p. 10.

loKubilay Aktulum’un belirttigi iki diizleme ilave olarak, Gerard Genette Palempsest’te
ciddi diizlemde gerceklesen parodilerden de s6z ettigini, bu nedenle parodinin oyun
veya yergi ile sinirlanamayacagini da belirtmek gerekir. Detayli bilgi i¢cin bkz. Kubilay
Aktulum, Parcalibk Metinlerarsilik,, Oteki Yayinevi, Ankara, 2004, s. 287.

a Kubilay Aktulum, a.g.e., s. 289.
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bulunduran, onu bir metnin bagka bir metinle giiliing bir durum yaratacak
sekilde uyumsuz bir cerceveye yerlestirilmesi olarak niteleyen tanimini be-
nimser. "2

Parodi tanimlarinin ortak noktasini Ortacag karnaval yasamindan bu
yana taklit, doniisiim ve mizah bicimi olma 6zelligine sahiplik olusturur. En
genis anlamiyla parodi, Oxford English Dictionary’de bir yapitin orjinaline
dayanilarak, komik etkisi yaratacak sekilde yapilan taklidi olarak tanim-
lanir.!* Zaman zaman parodinin yalnizca metinsel diizlemde degil, sosyal ve
kiiltiirel alanlarda da mizahi bir elestiri bicimi olarak kullanildig: gériiliir.

Ortacag karnaval yasaminda halk mizah bicimi olarak eglendirmeyi
amaclayan parodi, yazinsal alanda ise giiliin¢ doniistiirmeler vasitasiyla
eglendirirken elestiri islevini de gerceklestirir. Araba Sevdas: bu bakimdan
batililasmayr mizahi ve elestirel olarak irdelerken, farkli metin ve
soylemlerin giiliing taklitleri sayilabilecek parodik doniistiirmeleri kullanir.
Bu nedenle Recaizade Mahmut Ekrem icinde yasadig1 sosyal ve kiiltiirel
ortami mizahi ve elestirel bir bakis acisiyla Araba Sevdasi’nda parodilestirir.

Kiiltirel Karmasadan Metinsel Kargasaya:

Icerik itibariyla bir ask romani olarak nitelenebilecek Araba Sevdasi’nda
(1896) Tanzimat doneminin edebiyat anlayis1 ve Bati kaynakli ask romanlar:
elestirilir. Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi’nda yanlis Batililasmayi,
bir alafranga figiir olan Bihruz Bey iizerinden elestiririr. Bu dénem
romanlarinda goriilen Felatun, Bihruz, Meftun, Sohret Beyler gibi alafranga
tipler modernlesmeyi bicimsel diizeyde algilayan ve yasayan giiliinclestiril-
mis parodik figiirler olarak asir1 veya yanlis Batililasmayi simgelerler."
Zeynep Kerman, alafranga tiplerin ortaya cikisini medeniyet degisimiyle
aciklayarak, “Medeniyet degistirmenin tabii sonucu, yeni insan tiplerinin ortaya
ctkmasidir.” tespitinde bulunur.’® Jale Parla, alafranga tipleri Tanzimat

. Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler Parodi, Satir ve Ironi, Ithaki Yay., Istanbul 2008, s. 82.

" Linda Hutcheon, 4 Theory of Parody The Teaching of Twentieth-Century Art Forms, Uni-
versity of Illinois Pres, New York, 2000, p. 32 (Ceviren : Serkan Ozdemir).

" Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi Makaleler IV, Tletisim Yay., Istanbul 1991, s. 43-44.

" «Tirk Edebiyatinda Islenen Belli Basli Geng Tipleri” adli yazisinda Zeynep Kerman,
alafranga tipin Tanzimat ile gelen yenilesme ve degisim hareketinden sonra goriilmeye
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romaninin alegorik nitelikte olmasiyla iligskilendirerek bu tiplerin toplumsal
ve kiiltiirel degerleri temsil ettigini ileri siirer.” Bu nedenle “Bihruz Bey bir
kisi degil, yalan yanlis bir metinler bohcasi, anlamsiz dizgeler listesidir.”
diyerek Bihruz Bey karakteri etrafinda yaratilan kargasa ve bilingsizlige
dikkat ceker."”

Okura sunulan tipler ve sosyal olaylar dikkate alindiginda Tanzimat
romani, kiltiirel arada kalmigligin bunalimlarini ve yanhs Batililasmanin
neticelerini, bunun sosyal alandaki yansimalarini isler. Bu nedenle Ahmet
Hamdi Tanpinar, yazarin iginde bulundugu gerceklige yabanci kalamadigini
belirterek “Hicbir muharrir yoktur ki, kendi neslinin hikayesini bir defa
olsun yapmasin.”" ifadesine yer verir. Araba Sevdasi, boyle bir Kkiiltiirel ve
sosyal farkindalikla yazilmasina karsin kullanilan parodi, pastis gibi anlatim
yontemleri ve mizahi yonii nedeniyle donemin diger 6rneklerinden ayrilir.

“Onun ¢abasi, doneminin biling karmagasimi ve o karmasa icindeki
kahramanminin bakis acisimi parodi yoluyla romanda temsil ettirmek, diinyay
kahramammin  goziinden goriiniir kiarak o biling karmasasimn disinda
kalmay: saglamak dogrultusundadir.””

Araba Sevdasi’n1 ‘medeniyet buhrant’, kiiltiir karmasast’ ve/ya ‘Batili-
lasma’ sorunu baglaminda degerlendirmekle birlikte, bicimsel 6zellikleriyle
de ele alan Berna Moran, romanin temel ozelliklerinden birinin parodi
oldugunu belirtir. Bunun Tiirk romani icin bir ilk, hatta Bat1 romani igin

baslanildigina dikkat cekerek “Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan en 6nemli tiplerden biri
dejenere bati hayrani, batili olmay1 sadece kilik-kiyafet yani dis gériiniiste arayan
“alafranga” tiptir.” tespitine yer verir. Bu ifadeler Bihruz, Felatun, Miistak, Sohretzade
Satir Bey gibi Tanzimati romani karakterlerinin ortak 6zelligine vurgu yapmasi
bakimindan 6nemlidir. Zeynep Kerman, Yeni Tiirk Edebiyan Incelemeleri, Dergah
Yayinlari, Istanbul 2009, s.381.

: Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri, Iletisim
Yayinlari, Istanbul 2012, s. 60.

v Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri, Iletisim
Yayinlari, Istanbul 2012, s. 35.

*Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, , YKY, Istanbul 2007, s. 441.
" Alper Akcam, Tiirk Romaninda Karnaval, Uriin Yay., Ankara 2010, s. 124-125.
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bile erken bir 6érnek oldugunu ifade eder.”’ Ekrem’in Araba Sevdasi’nda
yansitmaya calistig1 sosyo-Kkiiltiirel karmasay1 okura aktarmak icin tercih
ettigi yontem cogunlukla parodidir. Jale Parla, romanda Bati-Dogu ekse-
ninde bir metinler kargasas: yaratildigini, metinlerin parodi araciligiyla
doniistiiriildiigiini, yazarin Bihruz Bey’i ve okuru bir metinler labirentine
siiriikledigini ve romanin bastan sona bir okuma-yazma parodisi bigiminde
kurgulandigin1 belirtir.”! Okur her firsatta 6ykiiniilen, parodisi yapilan,
alintilanan veya asirilan metinlerle kars1 karsiya gelir. Bu metinler genellikle
agki konu edinmis Fransiz edebiyati 6rnekleridir. Araba Sevdasi’n1 “alafranga
ziippe tipiyle alay eden bir roman” olarak niteleyen Berna Moran, eserde
Bihruz’un okudugu Fransizca ask romanlarindan esinlendigini, bu kitap-
larin etkisinde kalarak siiriiklendigi askin da alay konusu oldugunu su
sekilde aktarir.

“Yazar, yalmsz Bihruz’un ziippeligi ile alay etmiyor, onun ozendigi bir agk
cesidi ile alay ediyor daha cok. Ama bu, Bati’ya dzenmenin baska bir seklidir.
Zira bu askin kaynagr da romantik Fransiz edebiyatdir ve Bihruz igte bu
Fransiz romanlarmn kahramanlarima hayrandir; onlara ozenmektedir. %

Bihruz Bey’in romanda okudugu eserler bir yandan Tanzimat done-
minin edebi yonelimlerini, kiiltiirel etkilesimlerini gosterirken, bir yandan
Tirk romaninin dogusunda Fransiz edebiyatinin ve romantik akimin
etkisine isaret eder. Bihruz Bey’in Fransiz edebiyatina olan hayranlig: ve
Oykiindiigii Fransiz agk romanlari, onu bir metinler kargasasina iter. Bihruz
Bey’in metinler arasindaki bilingsiz siiriiklenmesi ve metin tercihleri, kiil-
tiirel bir degisimin hikim oldugu Tanzimat edebiyatinin kendini insa etme
seriiveninde kendisine saglam bir zemin, epistemolojik bir temel aramasiyla
6zdeslestirilebilir.”? Bu metinler arasinda Bernardin de Saint-Pierre’in Paul

*" Berna Moran, Tiirk Romanna Elestirel Bir Baks 1, 1letisim Yayinlari, Istanbul 2009 s.
73-86 .

*' Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninn Epistemolojik Temelleri, Tletisim Ya-
yinlari, Istanbul 2012, s. 123-146.

* Berna Moran, a.g.e., s. 75.

. Jale Parla, Tanzimat romancilarinin kendilerine epistemolojik temel aramasiyla ilgili
olarak, donemin aydin ve yazarlarinin Besir Fuad’a kadar kiiltiirel bir bunalim iginde
olmadiklarini, mutlak metin olarak adlandirilan Islami epistemolojinin mutlak etkisi
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ile Virginie’i, Alexandra Dumas’nin Kamelyali Kadin’i, Goethe’nin Geng
Werther’in Acilar: adl1 yapiti, Alphonse de Lamartine’nin Graziella’s1, Abbé
Prévost’'nun Manon Lescaut’su agsk temasinin islenmesi ve romantizm baki-
mindan dikkat ceken drneklerdir.

Don Kisot'un koylii kizi Dulcinea’y: yiiceltmesi gibi Bihruz Bey de
okudugu kitaplarla sekillendirdigi hayal diinyasinda Perives Hanim’1 yiicel-
terek kendine bir ask icat eder. Don Kisot’un sovalye romanslarini okuyarak
sOvalye yasantisini taklit etmeye calismasi gibi Bihruz Bey de Fransiz
romanlarinda anlatilan agklarin tesirinde bir hayat1 yasayarak, yukarida
anilan ask romanlarindaki hayata 6ykiiniir. Bu noktada Araba Sevdasi’nin
bag karakteri parodik bir figiir olarak okura sunulur.

“Yazar bir yandan alafranga ziippe tipiyle alay ederken, bir yandan da belli
bir tiir agk edebiyanimn ‘parodisi’ni yapmug, bir tasla iki kug vurmug oluyor.”*

Bihruz Bey, santimantalist ask romanlarinin, Tanzimat déneminin
edebiyat yonelimlerinin, toplumun elitlerinin batililasma anlayislarinin bir
bedende cisim bulmus seklidir. Bihruz Bey yalnizca bir roman karakteri veya
tip degil, Felatun Bey gibi, Meftun Bey gibi bir donemin temel sosyo-kiil-
tiirel 6zelliklerini, sorunlarini, kiiltiirel egilimlerini, yasam tarzini biinye-
sinde toplayan, sembolize eden, toplumu yansitan parodik bir figiirdiir.

Araba Sevdasi’n1 Tanzimat romanlar igerisinde farkli kilan 6zellikler-
den biri, daha Once rastlanilmayan bir sorgulamayla kendi doneminin
kiiltiirel egilimine olan ironik/parodik yaklasimidir. Bu yaklagim romanda
mizah unsurunu 6ne ¢ikarirken yazarin i¢inde bulundugu toplumu elestir-
mesine de olanak saglar. Yazar icinde bulundugu toplumun yasadig: kiiltiirel
arada kalmigligi ve karmasayi, Bihruz Bey’in sectigi metinlerle olusan
kargasa ve ortaya cikan bilingsizlik-anlamsizlik {izerinden aktarir. Gerek
Bihruz Bey’in tuhafliklarla 6riilii davranislari, gerek daha 6nceki metinlerin
alayci bigimde doniistiiriilmesine dayali parodiler roman1 mizah ve elestiri
yoniinden zenginlestirir.

altinda olduklarini ifade eder. Detayli bilgi icin bkz. Jale qula, Babalar ve Ogullar
Tanzimat Romanimin Epistemolojik Temelleri, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2012, s. 23-48.

* Berna Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakis 1, ileti§im Yayinlari, Istanbul 2009, s.
76.
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Teknige Yansiyan Batililasma: Parodik Metinler

Araba Sevdasi’nda sevdigi kadinin pesinden kosarken trajikomik bir du-
ruma diisen Bihruz Bey’in Dogu-Bati arasindaki metinsel ve yasamsal
seriiveni, onu sosyo-Kkiiltiirel bir senteze ulastirmak yerine giiliinc-absiird bir
taklit¢ilige siiriikler. Onun diistiigii durum Tanzimat doneminin alegorik
bir yansimasi olarak Batililasmanin dogru bir epistemolojik temele oturtul-
madikea, bilingsiz bir tutkuyla, rasyonel akla dayanmadan gergeklestirileme-
yecegine isaret eder. Romandaki bilingsizlik/suursuzsuzluk, Bihruz’un el
attig1 metinlerde kendini gosterir. Bihruz, okuduklarini anlayamadan
metinler arasinda savrulur durur, yanlis metinler segip yanlis anlamlar
cikartir. Fatih Altug, Bihruz’un etkilendigi, 6rnek aldigi Fransizca metinleri
kavrayacak diizeyde Fransizca’ya sahip olmadigini, bu nedenle onun dilinin
Fransizca ile Osmanli Tiirkcesi arasinda konumlandigini belirtir.” Bazen bu
durum anlamin tamamaiyla yitip gitmesine, her seyin absiird duygusu igcinde
kaybolmasina neden olur. Toplum Dogu ile Bat’’nin sosyal ve kiiltiirel
iklimleri arasinda nasil bilingsizce siiriikleniyorsa, Bihruz Bey de Fransizca
metinler ile Enderunlu Vasifin Divan’1 arasinda savrulup durur. Bu metin-
sel tercihler, bilingsiz siiriiklenis ise donem aydininin ig¢inde bulundugu
sosyal karmasanin bir parodisi olarak degerlendirilebilir. Daha 6nce Jale
Parla’ya gondermeyle ifade edildigi {izere alegorik yapist sayesinde roman,
metinsel diizlemde toplumsal deger ve durumlarin parodisinin yapildig:
ironik bir metne doniisiir.

Araba Sevdasi’nda Bihruz Bey’in kendisinin parodik bir figiir olmasinin
yaninda, iislup, metin, dil ve tiir olmak iizere parodinin tiim bigimlerinin
varligindan s6z edilebilir. Metinde tiir parodisine ornek olarak Bihruz
Bey’in Perives Hanim’a yazmaya calistigi mektup gosterilebilir. Askini
Fransiz agsk romanlarindaki gibi yasamaya c¢alisan Bihruz Bey éasik oldugu
sar1 sacli Perives Hanim’a yazacagi mektup i¢in de Fransizca iki metin seger.
Bu eserlerden biri J. J. Rousseau’nun mektuplardan olusan Nowuvelle Héloise
(Fulie yahut Yeni Heloise) adl1 yapiti, digeri ise siradan ask mektuplarinin yer

* Fatih Altug, “Araba ngdasfna ve Bihruz’un Zihnine Sizan Fransiz Edebiyat1”, Hece
Dergisi, Tiirk Romani Ozel Sayisi, Istanbul 2002, s. 895-905.
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aldig1 Sécretaire des Amants adli yapittir.” Birinci kitapta Bihruz Bey’in
etkilenerek terciime etmeye calistigi, basarili olamayip, bazi yerlerini asirdigi
mektup soyle baglar.

“Sizden kagmak lazim matmazel, bunu 1yiden tyiye anlyyorum. Bu kadar bile
beklememeliydim. Daha dogrusu, sizi hi¢ gormemeliydim. Fakat simdi ne yap-
sam? Nasil hareket etsem? Bana dostluk vadettiniz; saskinhgum goriin de bana
akil verin. Biliyorsunuz ki evinize suf anneniz hamimefendinin daveti iizerine
girdim.”?’

Yukaridaki mektuba oykiinen ve onu terciimeye calisan kahraman,
Perives Hanim gibi soylu bir aileye mensup bir kadina yazilacak mektuptaki
ifadelerin, hislerin de asil olmas1 gerektigi diisiincesiyle Fransizca kaynak-
lara miiracaat etmeyi zaruret olarak goriir. Eline aldig1 Nouvelle Héloise adl1
yapit1 karistirirken rastladigi mektubu terciimeye baslayan Bihruz Bey, bu
mektuptaki ifadeleri kendine gore degistirmeye calismis, bazi ifadeleri
agtrarak kendi mektubuna tasimis, ancak ortaya sacma, anlasilmasi gii¢ bir
mektup ¢ikmistir. Bihruz Bey’in yazmaya c¢alistigi birinci mektuba asagidaki
ifadelerle baglamasi iki metin arasinda parodik iligkiyi gostermesi bakimin-
dan dikkat cekicidir:

“Ah! Giizel hanimefendi!

Sizden kagmalyim. Evet efendim! Burasini pek iyi hissediyorum. O kadarcik
bile durup size bakmamali idim. Lakin bugiinkii giin ne yapmali?. Kendimi
nasil idare etmeli?. Bakinz hdlime de agik-1 bicarenize bir konsey veriniz.

Bilirsiniz ki bendeniz bahgeye kendi arzumla girmedim; nigah-1 mestanenizin
davetiyle girdim. Yer aynalarim letafetine hayran eden cemalinizi yakindan
gordiim; ¢ildwdim! Evet! Sizden ayrildiktan sonra bahgenin obiir kapisindan
adeta mezon dezalyeneden kurtulmus gibi ciktim! Bunun tizerinde zat-1
ismetanelerini temin edebilirim...””®

* Romanda yer verilen Fransiz edebiyati 6rnekleri hakkinda daha genis bilgi icin bkz.:

Fatih Altug, “Araba qudasmz’na ve Bihruz’un Zihnine Sizan Fransiz Edebiyat1”, Hece
Dergisi, Tiirk Romani Ozel Sayisi, Istanbul 2002, s. 895-905.

" Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, Haz. Fatih Altug, ileti§im Yayinlari, Istanbul
2014, 's. 307.

* Recaizade Mahmut Ekrem, a.g.e., s.103-106.
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Nouovelle Héloise’den alintilanan ifadeler, Recaizade Mahmut Ekrem’in
bu metni doniistiirmek suretiyle kullandigini gosterir. Yazar agk mektupla-
rinin parodisini yaparak romani bir tiir parodisine doniistiiriirken, bilingli
olarak yaptig1 islup degisiklikleri dikkat ceker. Bihruz Bey, ilk mektup
denemesinde ugradig: basarisizligin ardindan bu kez Sécretaire des Amants
adl1 kitaptan faydalanarak yeni bir mektup yazmaya calisir. Ornek aldig1 bu
eserdeki mektuplar1 “ciiz’i tebdilat ile kendi gibi bir asi1g1n isine gelebilecek
surette tertip olunmus seyler”, Bihruz Bey’in yazdig: ikinci mektubu ise,
“udhuke-i garabet” ve “ucube-i kitabet” olarak niteler.”” Bihruz Bey’in mek-
tubundan alintilanan asagidaki ifadelerde romanin genel iislubunun ve
anlaticinin  degistigi gozlemlenir. Sécretaire des Amants’dan alintilanan
boliimde ise iki mektup arasindaki benzerlik ask mektuplarinin parodik
olarak doniistiiriildiigiinii gosterir.

“Imdi hak-i pay-i ismetanelerine yiiziim goziim siiriip hal-i perisanimu ser-
bestce arz etmeklik i¢in merhametinize kullugunuza layik bir caker-i senser ol-
dugumu isbat eylemek tizere miinasip bir mahalde randevu ita buyurmakhigimizi
istirham eder ve isbu arizamin cevabini almak icin isbu gelecek Pazar giinii
Biiyiik Camlica’da kdin gazinoda tegrif-i ismetanenize muntazir bulunacagim
arz ile hatm-i kelam eylerim. Herhalde ferman zat-1 ismetanelerinindir. ™

Yukaridaki alintida ‘gariplikler komedisi’ olarak nitelenen mektubun
dikkat ceken bir 6zelligi kullanilan islubun agirligidir. Anlati akisinin
kesildigi bu boliimde anlatic1 Bihruz Bey’in iislubunu taklit eder. Bu taklit
etme siireci, metnin anlasilmazligi, iislubun tuhafligi ve daha sonra ekle-
necek siir terciimesi de g6z 6niinde bulunduruldugunda romanin ‘gariplikler
komedisi’ olarak nitelenmesi anlamli hale gelir ve metnin kendi iginde de
bir islup ve tiir parodisine doniistiigi gozlemlenir. Clinkil yazar elestiri
amaciyla Bihruz Bey’in iislubunu ve Sécretaire des Amants’1 taklit ederek
donistiiriir. Bihruz Bey’in mektuptaki iislubu, ask mektuplarina 6zgii santi-
mantalist ve romantik dilin parodisidir. Bu mektuplar sevdigi kadina mek-
tup yazmaktan aciz olan Bihruz Bey’in icerisinde bulundugu giiliing durumu
gostermesi bakimindan da dikkat c¢ekicidir. Mektuplarin bazi ifadelerini
asirmak suretiyle kullanan Bihruz Bey, Sécretaire des Amants’daki bir siiri de
terciime etmeye calisir. Ancak bu terciime anlamsiz bir metnin ortaya

* Recaizade Mahmut Ekrem, a.g.e., s.107-110.
* Recaizade Mahmut Ekrem, a.g.e., s.109.
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¢ikmasina neden olur. Araba Sevdasi’nda yer verilen M. Pons de Verduu’ya
ait “Ad1 Bilinmeyen Giizel Bir Kadina” adli siirin terciimesi, romanin
Bihruz Bey’in okuma parodisine doniistiigiiniin giizel bir 6rnegidir. Bihruz
Bey’in gevirisi anlamin kismen kayboldugu yeni bir metne déniismiistiir.*'

“Giil tesmiye ederim

O miiennese ki benim aklumi bulandirir.
Eger kelime seyi resmetmeye borclu ise
O miiennesin bu dilber ismi almaya hakk: vards,
Bir giil gibi.

Bur giil gibi

Beni kendisine dogru cektiginden beri
Yiiregim hi¢c durmayarak vuruyor.

Onu koklamaktan yanwyorum.

Bur giil gibi!

Bir giil gibi

Diigtinmeksizin mest eder;

Sebep oldugu santiman

O santimanlardan degildir ki gectigi goriiliir
Bir giil gibi.”

*' Araba Sevdasr’'nda parodisi yapilan M. Pons de Verduu’ya ait “Ad1 Bilinmeyen Giizel
Bir Kadina” adli siirin orijinal hali sdyledir:
“Giil koydum adini
Kurcalayan aklimi:
Sozciikler betimleyecekse
Layiktir o bu giizel isme
Bir giil gibi.
Bir giil gibi
Cekmesini bilir beni kendine,
Kalbim carpar durmadan bir an bile;
Icime cekerken kokusunu yanip tutusurum
Bir giil gibi.
Bir giil gibi
Diisiincesizce sarhos eder;
Ve ortaya ¢ikardig: his
Gecip gidecek tiirden degildir hig,
Bir giil gibi.” Recaizade Mahmut Ekrem, a.g.e., s.313
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Iki metin arasindaki iliskinin dilsel boyutuna bakildiginda ask siirle-
rine Ozgii santimantalist dil ile oynandigi, bu dilin anlamsizlastirilarak
parodisinin yapildig1 goriiliir. Yazmaya calistigr mektup icin Sécretaire des
Amants’daki siirleri karistirdigi sirada yukaridaki chanson tarzindaki siire
rastlayarak, onu terciime etmeye ¢alisan Bihruz Bey, alafrangaligin bir geregi
olarak elestirilerini Tiirk siirine yoneltir. “Ah Tiirklerde adam gibi bir sair gel-
memig ki, yalmz Vasif isminde birisi sansonette epeyce meshur olmusg ise de bunun
yazdigr seylerin de ekseri komik nevinden.. Sanki Tiirklerin [Molyer]’i olacak.”?
Bihruz Bey’in sarf ettigi bu sozler yazinsal bir elestiri olmakla birlikte,
Tanzimat donemi kiiltiir ve sanat cevrelerince divan siirinin yadsinarak
Batili siir formlarina yoénelisin de parodik bir elestirisi kabul edilebilir.
Ekrem, bilingli olarak roman karakterine bunlar1 sdyletmek suretiyle icinde
bulundugu edebiyat ortaminin Namik Kemal gibi Tanzimat yazar ve
sairlerinin divan siirine olan saldirilarina ironik bir génderme yapar.

Yaptig1 tercimenin anlamsizligi nedeniyle Tiirkce siirlere yonelen
Bihruz Bey, Enderunlu Vasifin Divan-1 Esdr’in1 karigtirarak Batili tarzda
sarki formuna yakin (chanson) siirleri isaretler. Ancak Bihruz Bey’in siir
secme siireci tam bir okuma parodisine doniisiir. Bihruz Bey okudugu siirleri
sozlilk yardimiyla, s6zciiklerin birincil anlamlarina bagli kalarak anlamaya
calisir. Ortaya c¢ikan absiird durum ve yanlis okumalar metnin ironisini
giiclendirirken, Bihruz Bey’in bu siiri anlamak icin gerekli donanimdan
yoksun olduguna isaret eder. Bihruz Bey’in Enderunlu Vasifin dizelerinde
yer alan ‘¢lib-1 miije’ tamlamasini ‘sokak siipiirgesi’ olarak okuyup, anlam-
landirmasi bahsedilen okuma parodisine ve metnin ironisine bir érnektir.

“Citb-1 miijeye n’ola dayansa nigeh-i yar
Ba za f-1 savm hasta-i bi-tab u tiivandir
Kafur gibi ten ile o bald-kad-i nazik

San kdmet-i sem’-i ‘asel-i cami’-i andwr”?

Yazarin, Bihruz Bey’i bilingli olarak metinler labirentine siiriikleme-
siyle aciga cikan anlamsal uyumsuzluktan dogan absiirt duygusu, romanda

* Recaizade Mahmut Ekrem, a.g.e.,s.112.

¥ «Yarin bakis1 kirpiklerinin [sokak siipiirgesinin] teline dayansa n’olur? / Oruglu bulun-
dugundan giicii kuvveti titkenmis hasta [gibi]dir / O kafur bedeni ile uzun ve nazik boyu
/ Sanki giizellik camiinin [aydinlatici] balmumudur boyu posu.” Recaizade Mahmut
Ekrem, a.g.e., s.115.
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komik etkisini yaratir. Ayni zamanda yapilan metinsel gondermeler Batili-
lasmanin yarattig: kiiltiirel karmasa ve degisimle divan siirinden ve edebi
gelenekten kopusa isaret eder. Daha 6nce de vurgulanan Tiirklerde sair
yetismeyecegine iligkin tespit ‘clib-1 miije’ (sokak siipiirgesinin teli) tamla-
masinin siirde yer almamasi gerektigi yoniindeki diisiinceyle pekistirilir.
Yazarin bu durumu ifade etmek iizere sarf ettigi “Bihriiz Bey [clib] kelime-
sini mahut sokak siipiirgesi karinesiyle o siipiirgeden bir tel olmak iizere
tanimak istedi.”* seklindeki s6z ayni zamanda bir metinsel ve kiiltiirel
yabancilasmaya isaret eder. Bu yabancilasma Batili tarzda edebi bicimlerin
ve tiirlerin etkisiyle kiiltiirel mirastan ve gelenekten uzaklagma seklinde ger-
ceklesir. Bihruz Bey’in yasadigi yabancilasmanin romandaki en somut ifa-
desi asagidaki alintida ortaya cikar. Bihruz Bey’in anlamadigi bu ifadeler igin
Cince benzetmesi yaptigi ifadeler, onun icinde bulundugu toplumunun kiil-
tiirel birikiminden ne kadar uzak oldugunu gosterir.

“Bas tarafindan sahifelere bir ¢ok goz gezdirdi. Aradigimi bulamadig,
gordiigii seylerin bircogunu anlamak soyle dursun hatta okumaya bile muktedir
olamadig cihetle sikilmaya ve ara sira byik altindan miistehziyane giilerek:
“Cince mi bunlar?. Kel drol do langaj!”™

Romanda buna benzer bir baska parodi 6rnegine, yine Bihruz Bey’in
Divan-1 Es’ér’dan siir secme seriiveninde rastlanir. Bihruz Bey’in sectigi
siirlerden birini okumaya ¢alismasi, yine bir okuma parodisi olarak karsi-
miza ¢ikar. Enderunlu Vasifin “Bir siyeh-cerde civandir/Hiisnii miimtaz-1
cihandir/Ask: gonliimde nihandir/Bunca dem bunca zamandir”? dizelerin-
deki “bir siyeh-” ifadesini Arap alfabesiyle okuyamayan Bihruz Bey, sozcii-
giin olast okunuslarini siralarken metinde komik etkinin iist diizeye ¢ikma-
sina neden olur. “Bir karayagiz delikanlidir” dizesiyle baslayan bu siiri anla-
yamadig icin yanlis bir secim yapan Bihruz Bey, sar1 sagli bir kadin (Perives
hanim) icin uygun olmayacak bir siirde karar kilarak ironiyi doruga cikartir.
Ironi igin gerekli olan catismali ve uygunsuz bagdastirma ortaya cikar.
Bihruz Bey, “bir siyeh-” ifadesini “bersiye”, “cerde” ifadesini de “cerde”
seklinde okuyarak, sozliikk araciligiyla bunun “sar1 renk at” manasinda

* Recaizade Mahmut Ekrem, a.g.e., s.115.
$«Kel drol do langaj!” (Ne tuhaf ifade!) Recaizade Mahmut Ekrem, a.g.e., s.115.
* Recaizade Mahmut Ekrem, a.g.e., s.121.
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kullanildigini 6grenir. Bihruz Bey, sarkinin ilk dizesini “Bersiye nam kiz
geng bir blonddur” seklinde anlamlandirir.” Yazarin romanda dili oyunsal-
lastirdiginin belirgin bir gostergesi olan bu degisimler, eserin bir dil parodisi
olarak aslinda roman dilini de mizahin nesnesi, parodinin hedefi haline
getirdigine isaret eder.

Sonucg

Araba Sevdasi, toplumsal kosullar itibariyla Dogu ile Bati arasindaki
kiiltiir, yasam ve kimlik bunaliminin en iist diizeyde hissedildigi bir done-
min iriiniidiir. Bu siirecte yasanan degisime elestirel bir gozle bakan Recai-
zade Mahmut Ekrem, Tanzimat donemin zihniyetini ironik bir yaklasimla
ele alir. Jale Parla’nin belirttigi tizere yazar kahramanini ve okurunu metin-
lerin anlamlandirilamadig1 bir “labirent” icinde siiriikleyerek metinsel ve
anlamsal bir kargasa yaratir. Bu metinsel kargasa, Tanzimat déoneminde iki
medeniyet arasinda sikisan toplumun kiiltiirel kargasasini ve arada kalmis-
ligin1 simgeler. Yazar bu donemin yalnizca sosyal degisimden kaynaklanan

* Romandaki bu diyalog sozciiklerin farkli okunus ve anlamlari izerinden nasil bir paro-
diye ve ironiye yol agildigini gostermesi bakimindan dikkat ceker:

“—Bana da Fransizca gibi geliyor, hem galiba persiye olacak, persiyden
-Persty maydonoz demek degil mi?.
-Oyle ya persiye de icinde yesil lekeleri olan seve denir.
-Oyle ise rokfor peyniri... Yahut kirlihanim peyniri, onun da lekeleri disgindadur!
-Daha neler! “bersiye” bir siir i¢inde imis deniyor, siirde rokfor peynirinin miinasebeti ne?..
-Belki bir lokantanin moniisiinde gorilmiigtiir!..
-Degil mon ser!.. Degil, bir sansonetin i¢inde yazili, hem de Tiirkce sansonet..
-Iste liigatler geldi..
-Ibtida “bersiye™yi ara bakalim..
-Zannetmem ki bulunsun..
-Sabret bakalim, na iste berse besik sallamak..
-Daha miinasebetlisi berso degil mi?.
-Bana kalsa bersoz hepsinden muvaffak, ekseriya alafranga bestelere bersoz nama verirler.
-Ligatte “bersiye” yok mu?.
-O yok..
-Madem ki bir poezi icinde imis berje (coban) olmaly, yakisan bu!.. “ Recaizade Mahmut
Ekrem, a.g.e., s.173.
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sorunlarini degil, kiiltiirel yonelimlerden kaynakli sorunlarini da ele alarak,
ortaya cikan anlagilmasi giic karmasayi isler. Bunu yaparken kullandig:
temel arag ise parodidir. Yazar parodiyi kullanarak metinleri bozar, s6zciik-
lerle oynar, iislub degisimlerine bagsvurur. Romanda génderme yapilan, paro-
dik olarak doniistiiriilen metinler, medeniyet degisiminin yarattig1 kiiltiirel
ikilige ve yabancilasmaya isaret eder. Ayrica yazarin kullandigi yontem
(parodi), romanda farkl: kiiltiirlerden gelen yazinsal tiirleri bir araya getirir.
Yazarin, metinleri ve tiirleri doniistiirme, yabanci ve Tiirkce sozciikleri bir
arada kullanma cabasi, Batililasmanin yazinsal teknige yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Metinlerin ve Bihruz Bey’in doniisiimii bir yaban-
cilasmayi da beraberinde getirir. Bihruz Bey’in bireysel yabancilagsma serii-
veni, yazarin ironik ve parodik tavriyla giiclii bir mizah 6rnegine doniisiir.
Kendi yasadigi donemin biling ve kiiltiir diizeyine yonelttigi mizahi bakis ve
kullandig1 yontemler, roman1 Tiirk edebiyatinin 6nemli parodik roman-
larindan biri haline getirir.

Tanzimat doneminin sosyal ve edebi anlamda elestirisi olarak nitelene-
bilecek bu parodik roman, gerek metinsel gondergeleriyle gerekse anlatim
teknigiyle farkli bir anlatim tarzini benimseyerek, daha sonraki siirecte
Hiiseyin Rahmi ile devam edecek ironik roman anlayisinin gelismesinde rol
oynar.
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“THE SOCIO-CULTURAL PARODY OF WESTERNIZATION: ARABA SEVDASI”

Abstract

Parody has been used as an important type of folk humor and a literary method since
the times of medieval carnival life. It contributes to solving the problems in social and
literary fields through humor and criticism. In Araba Sevdasi, the social and cultural
changes emerging during Westernization are dealt with in a parodic way. With a
critical approach to the society of his time, Recaizade Mahmud Ekrem ironically makes
sarcasm of the intellectual model of the period and the superficiality of westernization
through Behruz Bey - the main character of the novel. In other respects, by parody of
the situation of the authors in cultural field in the face of the western civilization, he
turns his novel into a text, type and style parody. Therefore, Araba Sevdast has the
characteristics of a parodic novel.
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