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OSMANLI DEVLETI’NIN ILK SiviL Musiki OKULU: DARULELHAN

Yasemin Tiimer ERDEM

OZET

Bu ¢alismanin amact Osmanli toplumunda oldukga deger verilen musikinin 1slahi, muha-
almaktir. Dariilelhdn Osmanly Devleti’'nde Maarif Nezareti’ne bagly ilk resmi musiki okulu
olmasi bakimindan Gnemlidir. Bu okulun giiniimiiz Istanbul Konservatuvar'min temelini
olugturmast onemini bir kat daha arttirmaktadir. Kurumun tarihi nemi bizi boyle bir aragtir-
maya sevk etti.

Girig kisminda uzun yllardan beri siiregelen musikinin 6grenim ve topluma aktarim yol-
larindan kisaca bahsedilmigtir. Mehterhane, Enderun’un musiki kismi, Muzika-i Hiimayun,
Mevlevihane, musiki esnafi loncalarinin musikinin nesilden nesile aktariminda nasil rol
aldigina deginilmigtir. Devaminda Dariilelhdn gibi bir egitim kurumuna neden ihtiyag duyul-
dugu izah edilmistir Bu okul agilmadan dnce musiki ile ilgili isleri diizenleyecek ve boyle bir
okulun agiligt igin hazirhk yapacak olan Musiki Enciimeni’nin kurulugu anlatilmigtir. Bu
heyet tarafindan hazirlanan talimatnameden bahsedilmistir. Bu talimatnameye gore Musiki
Enciimeni’nin gorevleri ve agilacak olan Dariilelhdn ile ilgili hiikiimler ele alinmugstir. Bagba-
kanlik Osmanli Argivi’nden yararlanarak buldugumuz belgeler 1giginda enciimenin faaliyetleri
anlatlmigtir. Nihayet Dariilelhdn’in kurulugu, egitim ogretimi ve teskilatr hakkinda bilgi
verilmigtir. Ancak miitareke doneminin beraberinde getirmis oldugu olumsuz kogullar nedeniyle
okulun egitim-agretiminde birgok aksakliklar ortaya ctknmustir. Ozellikle ziikiir (erkek) ve inas
(kiz) olarak iki kisim seklinde agilan bu egitim miiessesesinin sorunlari ele alinmgtir. Nitekim
ziikdir kismi bu sorunlar nedeniyle kapatilmak zorunda kalinmigti. Béylece sadece kadinlarin
devam ettigi inas kismi varligint devam ettirmigti.

Bu ¢alismada ulagabildigimiz kaynaklar ve belgeler dogrultusunda kurumun ogretim kad-
rosuna, ogrenci sayisina ve ders programlarma yer verilmigtir. Nihayet Cumhuriyet'in ilani ile
bitlikte yeniden yapilandinlan Dariilelhdn yeni bir teskilatlanma ile konservatuvara doniigtii-
riilmesine kadarki faaliyetleri anlatilnustir. Egitim ogretimin yant swra, Tiirk musikisinin
bilinen tiim eserleri notaya alinarak kaydedilmis ve bir kiilliyat hazirlannugtir.

Anahtar Kelimeler

Dariilbedayi, Dariilelhdn, Musiki Enciimeni, konservatuvar, Tiirk musikisi, Batt musi-
kisi, miizik egitimi

Osmanli toplumunda musiki nesilden nesile mesk yoluyla aktarilirdi.
Bu mesk, Mehterhane Enderun’un musiki kismi, Muzika-i Hiimayun,

Dr., Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih  Béliimii.
yterdem@marmara.edu.tr
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Mevlevihane, musiki esnafi loncalar1 ve 6zel meskhanelerde yapilirdi.
Bunlar Dariilelhan’in kurulusuna kadar Osmanli Devleti’'nde musiki egi-
timi veren geleneksel kurumlar olarak kabul edilmektedir.” Mehterhane,
askeri bir kurum olup, musikiye yetenegi olan istekli askerleri yetistirirdi.
XVI-XVIII. yiizyillar arasinda yetisen bestekar ve icracilar araciligiyla
mehter musikisi, askerl musiki sanatinin zirvesine ulagmisti. Hem savaslara
katilan hem de Osmanl: elci veya heyetlerine eslik eden mehter takimlar:
vasitasiyla mehter musikisi tiim Avrupa’ya tanitilmis, 6nce ordu birlikle-
rini, sonra da bestecileri etkilemisti. Bu manada, Tiirk musikisinin en
onemli kurumlarindan biriydi. Mehterler sadece savas ve yiiriiyiis havalari
calan askerl musiki toplulugu degil, pesrev, saz semaisi gibi saz, nakis, mu-
rabba, semai gibi s6z eserleriyle klasik fasillardan hafif eglendirici parcalara
kadar genis bir repertuvari ve saz heyeti olan acik hava orkestras: niteligin-
deydi. Mehterhane, II. Mahmud devrinde askeri reformlar kapsaminda
yeni kurulan Asakir-i Mansfire-i Muhammediyye Ordusu’nun talim ve
yiriiyligleri bakimindan yetersiz bulundugundan ve cagdas askeri bir
bando olarak degerlendirilmediginden 1834 yilinda kapatilmig yerine Mu-
zika-i Hiimayun kurulmustu.”

Dogrudan dogruya padisaha bagli olan Enderun’un musiki kisminin
ogretmen ve Ogrencileri riitbeli askerlerdi. En yetenekli olanlar bu kisma
secilip egitilirdi. Enderun Icra Heyeti sadece padisaha ve sarayn ileri ge-
lenlerine konser verirdi. En yiiksek diizeyde musiki egitimi Enderun’da
verilirdi. En biiyiik bestekérlarin Enderun’dan ¢ikmig olmalar1 bunun en
onemli gostergesidir.’

Enderun ile karsilastirilabilecek diizeyde en 6nemli musiki miiessese-
lerinden biri de mevlevihanelerdi. Bilindigi iizere mevlevihanelerde icra
edilen ve sema olarak adlandirilan ayin-i serifler de musikisiz olamayacag:
icin her dergihta bir musiki teskilati bulunurdu. Nitekim Galata ve Yeni-
kapi, ikinci derecede Besiktas ve Uskiidar mevlevihaneleri, tasradaki bazi
tekkeler, 6zellikle de merkez hiikmiindeki Konya asitdnesi, biiyilk musiki

] Cinucen Tanrikorur, Osmanl Dénemi Tiirk Musikisi, Istanbul 2003, s. 22.

? Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi, Teknik ve Tarih, Istanbul 1987, s. 67; Biilent Aksoy,
“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiir-
kiye Ansiklopedisi, V, 1214; Tanrikorur, a.g.e., s. 24-26.

? Oztuna, a.g.e.,s. 66.
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mektepleri olarak sohret kazanmislar ve yiizyillar boyunca Osmanli mu-
sikisinin gelismesine katkida bulunmuslardi. Mevlevihanelerde sadece
mevlevi musikisi degil, dini musikinin her tiirii hatta din dis1 musiki gesitli
saz, edebiyat ve dil gibi biitiin yardimci ilimlerle birlikte 6gretiliyordu.’
Baslangicta sadece kudiim, ney ve rebab gibi musiki aletlerinin kullanildig:
bu musikide daha sonra klasik Tiirk musikisinin biitiin aletleri, hatta pi-
yano bile kullanilmist1.’

Askeri bir musiki kurumu olarak Muzika-i Hiimayun’un 1834 yilinda
II. Mahmud tarafindan kuruldugunu yazmistik. Baglangicta Bati’daki saray
bandolar1 6rnek alinarak Muzika-i Hiimayun’da Tiirk musikisi de yerini
almisti. Her iki musikiyi birden 6grenen ilk miizisyenler padisahin sahsina
ve Saray’a bagli olan Muzika-i Hiimayun’dan yetismisti.’

Musikinin diger kaynaklar1 da musiki esnafi loncalari ile 6zel meskha-
nelerdi. Musiki esnafi, klasik Osmanli doneminde Saray’a, camiye, tekkeye
bagli olmayan, halka musiki dinleten hanende ve sazendelerden olusurdu.
Burada iistad - cirak iligkisi icinde egitim verilirdi. Ozel meskhaneler ise
genelde musiki hocalarinin evi, cemiyetler gibi 6zel mekanlardi. Osmanli
toplumunda musiki hocalarinin evde ders verme gelenegi asirlarca siir-
miistil; bu gerek erkek gerekse kiz ¢cocuklarinin musiki egitiminde en ¢ok
kullanilan yontemdi. Ayrica meshur miizisyenler evlerini cesitli isimlerle
musiki egitim kurumlar: haline getirmislerdi.

Ancak biitiin bu saydiklarimiz ya Saray’a bagliydi ya da sivil kurum-
lardi. Osmanli Devleti’nde Maarif Nezareti’ne bagli olarak musiki egitimi
veren tek okul ise, makalemizin konusunu tegkil eden Dariilelhan’di. Bu
makalede, ilk olmas1 ve giiniimiizdeki Istanbul Universitesi Konservatu-
varr’nin temelini teskil etmesi bakimindan 6nemli bir kurum olduguna
inandigimiz Dariilelhan’in, Istanbul Belediye Konservatuvarr’na doniistii-
rilldiigii 1926 tarihine kadar gecirdigi siirec ele alinacaktir.

) Oztuna, ayn: yer.

’ Tanrikorur, a.g.e., s. 27.

‘ Oztuna, a.ge., s. 67.

’ Tanrikorur, a.g.e., s. 31-32; Oztuna, a.g.e., s. 67.
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Musiki Enciimenligi ve Dariilelhdan’nin Kurulusu

Tirk musikisinin yagatilmasini amaclayan ve kelime olarak “Nagme-
ler Evi” anlamina gelen Dariilelhan’in, I. Diinya Savast’nin icinde bulunul-
dugu bir sirada acilmasinin, 6nemli sebepleri oldugu sdylenebilir. Bu se-
beplerden birincisi ve belki de en 6nemlisi okullardaki musiki derslerinde
bilingli veya bilingsiz bir sekilde milli hisleri inciten, milli musikiye aykir1
beste ve manzumelerin okutulmasidir. Nitekim musiki iistatlarindan Seyit
Yakup Hanoglu Abdiilkadir (Tore), bu konuda bir layiha takdim ederek
Maarif Nezareti’nin dikkatini ¢ekmek istemis, ancak bu layiha baslangicta
dikkate alinmamisti." Ne var ki, Dariilelhan’in acilisiyla ilgili belgelerden
anladigimiza gore Maarif Nezareti’ne gonderilen yazilarda siirekli olarak
okullardaki musiki egitiminin durumunun alt1 ¢izilmisti. Bunun iizerine
Maarif Nezareti bu konuda inceleme yapma ihtiyacini hissetmis, bunun
icin talimat vermisti. Bu da bize, baslangicta Abdiilkadir Bey’in layihasini
dikkate almayan Maarif Nezareti’nin bir siire sonra meselenin ¢oziimil i¢in
bir takim tesebbiislerde bulunmak zorunda kaldigini gostermektedir.

Oliim-kalim savas1 olarak nitelendirilen ve okul cagindaki tiim gencle-
rin askere alinarak okullarin bosaltildig: bir donemde, zevk ve liiks bir eg-
lence olarak degerlendirilen musiki ile ilgili bir okul agilmaya calisilmasi-
nin bir diger sebebi ise kaynaklarda soyle anlatilmaktadir:

“1914 Cihan Harbine rastliyan bu tegebbiisiin yapildigi swralarda
Almanya’dan yiiksek bir musiki wrupu’ Istanbul’a gelerek burada
Hildliahmer menfaatine birkag konser vermisti.

Bir miiddet sonra buna karsihik olmak iizere Osmanh Imparator-
lugu’nun biricik alafranga musiki takimi olan Muzikai Hiimayundan
secilen bir trup da Almanya’ya gonderilip orada muhtelif sehirlerde
bazi konserler verdirilmistir.

Garp musikisinin vatani demek olan bu diyardaki adamlara ya-
banci bir trup tarafindan caliman kendi parcalarimi begendirmek pek
biviik bir safdillik olmakla beraber bir defa bu se girisilmis ve yola ¢i-
kilmag oldugu icin Zeki Beyin reishgi altmda bulunan bu trup Al-

* Osman Ergin, Tiirkiye Maarif Tqrihi, 1V, 1578; Nazmi Ozalp, Tiirk Musiki Tarihi, 1, 68;
Gonill Pagaci, “Darii’l-elhan”, Istanbul Ansiklopedisi, IT, 556.
’ Trup: Ayni tiyatroda calisan oyuncular toplulugu.
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manya’mn muhtelif sehirlerinde birkac konser vermistir. Halk dilinde
glizel bir atalar sozii vardwr: Tereciye tere satilmaz derler. Muzikayt
Hiimayun sanatkdrlar bu atalar soziinden gafil olacaklar ki, bu mu-
siki diyarinda uluorta alafranga parcalar calmakta tereddiit etmemis-
lerdir. Almanlar, tabiidir ki, bunlarin caldiklar: parcalar: begenme-
migler, begenenler olsa bile her zaman daha yiiksek san’atkdrlardan
dinledikleri bu parcalarin yerine bagkalarini meseld Tiirk Musik? eser-
lerini dinlemek arzusu gostermiglerdir.

Bu arzuya muttali ve éte taraftan garp musikisi parcalarimda rag-
betsizlige ducar olan Tiirk san’atkdrlar: kendilerini Almanya’ya be-
gendirmek maksadwla sark musikisinin en secme parcalarmdan bil-
diklerini bir kacimi ¢almiglar ve igte bunlar, anlasinlar, anlamasinlar,
kulaklarina yeni gelen bir nagme, yeni gordiikleri bir san’at eseri ol-
dugu icin dinliyenlerin hosuna gitmis, hattd daha fazla eser ¢calinma-
st istemiglerse de Almanya’ya gidenler daha ziyade garp musikisinde
thtisaslary olanlardan miitesekkil oldugu icin onlarin arzularim yerine
getirememiglerdir.

Mugzikai Hiimayunun bu fena karsilanagi Istanbul’da isitilince sark
musikisinin thya ve terakkisi fikirleri kuvvetlenmis ve iste o zaman
Abdiilkadir Bey’in birkac ay once Nezarete vermis oldugu hatirlanarak
buldurulup okunmus ve ise baglanmstir”"’

Dariilelhan’in temeli pek cok eserde, 1914 yilinda Istanbul Sehremini
Cemil Bey’in tesebbiisleriyle acilan Dariilbedayi’nin ‘musiki bolimii’niin
varligina dayandirilmaktadir. Gergekte Dariilbedayi, tiyatroyu, sahne mu-
sikisini, Tiirk ve Bat1 musikilerinin bir biitiin olarak ele alinmasini benim-
semisti. Dariilbedayi’deki Tiirk musikisi kisminin amaci klasik musikiyi
unutulmaktan ve bozulmaktan kurtarmak, gelecekte tiyatroya faydali ola-
bilecek yolda gelistirmek, var olan klasik eserleri aslina uygun olarak no-
taya almak ve bu eserleri yasatmakti. Bu yonden ele alindiginda Dariilbe-
dayi’nin Tirk musikisi kisminin amacinin ¢alismamizin asil konusunu
teskil eden Dariilelhan’in kurulus amaciyla ayni oldugu ve bu kurumun
temelinin asil burada atildig1 soylenebilir. Ancak, arada kii¢iik bir fark bu-
lunmaktadir. Dariilbedayi, opera ve operet gibi sahne sanatlarinda Tiirk
musikisinden nasil yararlanilacagini, Tiirk musikisi ile Bati musikisini
birbirlerine nasil yaklastiracagini da arastiracakti. Oysaki Dariilelhan’in

. Ergin, a.g.e., IV, 1578-1579.
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kurulus amaclar1 arasinda, Tirk musikisini ilerletmek ve 6gretmen yetis-
tirmek de vard1." I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ve Dariilbedayi’i idare etmesi
icin Paris’ten getirilen Andre Antoine’in iilkesine donmesi iizerine Bati
musikisi kisminin acilig1 ertelenmisti. Tiyatro boliimii Ferah Tiyatrosu’nu
bir siire kullanarak, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun cekirdegini olustur-
mustu. Tiirk musikisi boliimii ise Ali Rifat Bey (Cagatay)’in idaresinde zor
sartlarda da olsa iki yil varligini siirdiirebilmisti. Bu boliimde Zati (Arca)
Bey, Ahmet Efendi (Irsoy), Cemil Bey (Tanburi Cemil), H. Sadeddin (Arel)
Bey, Subhi (Ezgi), Leon Hanciyan, Zeki Bey (Ungor) ve bazi yabanci mu-
siki 6gretmenleri bulunmaktaydi. Okul ilk temsilini 12 Ocak 1916 tari-
hinde vermisti. Oynanacak piyesten 6nce rast makaminda eserler calinmis,
oyundan sonra da konser verilmisti. Konserde Tanburi Cemil Bey’in tak-
simi, Benli Hasan Aga’nin rast makamindaki pesrevi, kar-1 nev (Hamami-
zide Ismail Dede), rast yiiriikk semai (Hafiz Post), Hac1 Arif Bey’den rast
sarki, Benli Hasan Aga’nin rast saz semadisi dinlenmisti.” Ancak cok iyi
niyetle baglatilan bu girisimler, elde olmayan nedenlerle yarim kalmuis,
Dariilbedayi’nin Tiirk musikisi boliimii 14 Mart 1916 yilinda kapanmust.”

Yukarida izah ettigimiz sebepler ve Dariilbedayi’nin Tirk musikisi
boliimiiniin kapatilmas: iizerine Maarif Nezareti, Abdiilkadir Bey’in sun-
dugu layihay1 hatirlayarak bazi girisimlerde bulunmustu. 11k olarak, Maarif
Nezareti’nin biinyesinde bir “Heyet-i Fenniye” tegkil edilmisti. Bu heyet
okullarda musiki egitimini iyilestirmek, Tiirk musikisine ait eserleri ihya
ve muhafaza etmek, Anadolu milli tiirkiilerine gore milli bir musiki olus-
turmak, hatta bu alanda uzman 6gretmenler yetistirmek amaciyla calisma-
lar yapmak iizere olusturulmustu.” Washington eski biiyiikelgisi bestekar
Yusuf Ziya Pasa’nin” baskanliginda bulunan “Heyet-i Fenniyye” ye mu-

" Ergin, a.g.e., IV, 1582.
" Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi ,—Derleme-, Ankara 1986, I, 82-83.
" Nuri Ozcan, “Dariilelhan”, Diyaner Islom Ansiklopedisi, VIII/518-519; Goniil Pacac,

“Kurulusunun 77. Yilinda Dariilelhdn ve Tirk Musikisinin Gelisimi I”, Tarih ve
Toplum, Say1 121, Ocak 1994, s. 49.

" Basgbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mekatib-i Aliye Kalemi (MF.
ALY), 173/26, 29 Ekim 1922(8 Rebiiilevvel 1341).

N Ziya Paga, resmi gorevlerinin disinda, musikisinas olarak da taninir. Iyi kanun ve ud
calardi. Ziya Pasa’nin Nisantasi’ndaki konagi adeta bir konservatuvar niteligindeydi.
Haftada en az iki defa konakta toplanilir ve musiki iizerine konugmalar yapilir, ¢alinir,
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sikisinas iiyeler tayin edilmisti. Uyeler arasindan tespit edebildiklerimiz;
Ali Rifat Bey, Hafiz Ahmed Efendi, Cemil Bey, Abdiilkadir (Tore) Bey,
Ismail Hakk: Bey, Leon Efendi, Andon Efendi, Kdzim Bey, Gomidas
Efendi”, Erenkoy’de Muzika-i Hiimiyun muallim muavini Zati Bey,
Nisantasi’nda musiki muallimlerinden Zeki Bey, musiki egitimi igin
Almanya’ya gonderilip tahsilini tamamladiktan sonra yurda dénen Musa
Siireyya Bey’dir. Daha sonra Miidevvenit-1 Kantiniyye Miidiir yardimcisi
Rasim Bey de musiki enciimeni iiyeligine kabul edilmisti. Heyet ilk toplan-
tisin1 23 Haziran (1916) Persembe giinii saat 14.00’da Meclis-i Maarif oda-
sinda yapmist1.”

sOylenirdi. Bu toplantilara; Hac1 Arif Bey, Hac1 Faik Bey, Rifat Bey, Kemenceci Vasil,
Tanburi Cemil Bey, Ali Rifat (Cagatay), Lavtaci Andon, Hanende Celél Bey, Udi Sami
Bey, Rauf Yekta Bey, Bestenigar (bu makami ¢ok sevdigi icin kendisine bu lakap ta-
kilmistir) Ziya Bey, Kemani Aga, Kemani Kirkor, Sevki Bey, neyzen Seyh Nazif
Efendi ve oglu Hasan Efendi, Lavtac1 Papel, Hafiz Mustafa ve Hafiz Ismail gibi sa-
natkarlar katilirdi. Ziya Pasa emekli olduktan sonra da bu toplantilar: siirdiirmistii.
Bazen Udi Nevres Bey’in de katildig: toplantilarin hanendeleri Haci Kirami Efendi,
Kasiyarik Hiisameddin Bey, Hafiz Sas1 Osman Efendi ve muallim Ismail Hakki Bey
olurdu (Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, -Derleme-, Ankara 1986, II, 30; ayni yazar,
Tiirk Musiki Tarihi, Istanbul 2000, II, 61).

“ Gomidas Efendi iinli Ermeni musikisinaslardandir. Halide Edip’in hatiralarinda
kendisiyle ilgili soyle yazar: “Insan ve sanatc: olarak cok nadir karsilasabileceginiz bir de-
gerdi. ... Gomidas benim evime de gelir, saatlerce calar, soylerdi. Bu ziyaretler Ermenilerle
Tiirklerin birbirlerini bogazladiklar, zaman dahi devam etti. Tkimizin de icinde, bu vaziyet,
birbirimize ifade edemedigimiz bir act wyandirnmigt” (Halide Edip’in hatiralarindan akta-
ran Ipek Calislar, Halide Edib, Istanbul 2010, s. 130). Ayn1 eserde Gomidas’in tehcire
gonderildigi ve O’nun geri dondiiriilmesi icin ugrastigindan bahsedilmektedir (s. 131).
Gomidas 1916 yilinda donmiistiir. Rivayete gore yasadiklarini kaldiramamis ve 1917
yilinda Istanbul’da bir hastaneye, oradan da Fransa’da bir klinige yatirilms, 6liimiine
kadar (1935) orada kalmistir. Ancak Mayis 1916 tarihli bir belgede (BOA, MF. ALY,
173/26) Heyet-i Fenniye azalar1 arasinda ismine rastlanmasi, ruh halinin yerinde ol-
madig1 bilinmeden bu goreve alindigini ya da bu goreve tayin edildikten sonra kendi-
sinin rahatsizlandigini disiindiirmektedir.

" Zati Arca: 8-10 yaslarinda Mizika-i Hiimayun’a alinmis, orada Bat1 musikisine gore
O0grenim gorerek keman ve fliit calmasini 6grenmistir. Daha sonra klarnetci olmus,
uzun yillar bu kurulusta caligmistir. Mizika-i Hiimayun’dan ayrildiktan sonra bazi
ibtidai mekteplerde musiki muallimligi yapmis, okullar i¢in musiki kitaplar1 yazmis-
tir (Nazmi Ozalp, Tiirk Musiki Tarihi, Istanbul 2000, II, 61).

" BOA, MF. ALY, 173/26.
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Haftada bir veya iki defa toplanan Musiki Heyet-i Fenniyesi,” aylarca
siiren calisma sonucunda “Musiki Enciimeni ve DariilelhdnTAalimati”n1
hazirlamis, bu talimatname 1 Ocak 1917 tarihli irade ile kabul edilmisti.”
Boylece ilk resmi musiki mektebi olan Dariilelhan™ agilmist1.”

Musiki Encimeni’nin Amag¢ ve Gorevleri

Yayimlanan bu telimatname, Musiki Enciimeni ile Dériilelhdn’in
amaci, teskilat1 ve isleyisi hakkinda ayrintili olarak bilgi veren tam bir ni-
zamname ozelligindedir.” Bu talimatname’nin birinci maddesinde Musiki
Enciimeni’nin amaci musiki sanatinin ilmi bir sekilde 6gretilmesi, mu-
sikiye ait biitiin 6nemli eserlerin nesri ve ihyasi olarak belirtilmisti.

Maarif Nezareti’ne bagli olan Musiki Enciimeni, bir bagkan (reis), bas-
kan yardimcisi (reis-i sani) ve iiyelerden olusan fahri bir heyetti.” Baskan1
Yusuf Ziya Pasa, yardimcisi ise Ali Rifat Bey idi.”

Musiki Enciime’nin gorevleri; musikinin okullarda ilmi olarak ogre-
tilmesi icin eski musiki kitaplarinda bulunan usul ve kaideleri toplayip,
nazariyat (teorik dersler) olusturmak, egitim usul ve yontemlerinin belli
kurallar cercevesinde yapilmasi icin yeni eserler hazirlamakti. Bu cercevede

" Bir yil sonraki Osmanli argiv belgelerinde bu heyetin adinin “Musiki Enciimeni”
olarak degistirildigini goriiyoruz.

» BOA, Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (MF. MKT), 1242/38, 13 Mart 1921 (3 Recep
1339); BOA, Dosya Usulii Iradeler (DUIT), 22/2, 1 Ocak 1917 (7 Rebiiilevvel 1335);
Diistur, I1. Tertip, IX, 24.

. “Nagmeler Evi” anlamina gelen Dariilelhdn’in isim babasi Musiki Enciimeni reisi
Yusuf Ziya Pasa’yd1 (Pagacy, a.g.m., s. 48-49).

2 Ergin, a.g.m,s. 1579, Ozcan, a.g.m., s. 519.

* Musiki Enciimeni ve Dariilelhan Taliman Suretidir, Istanbul- Matbaa-i Amire, 1333.
Talimat ve program icin ayrica bkz. BOA, Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (MF.
MKT), 1242/38, 13 Mart 1921 (3 Recep 1339).

* Musiki Enciimeni ve Dariilelhan Taliman Sureti (MEDT), Madde: 2 Bu heyetin fahri
iiyelerden olustugu ve gorevlerini fahri olarak yerine getirdigi yine ayni talimatin 8.
maddesinde belirtilmektedir.

® Ozcan, a.g.m., s. 519. Tam tayin tarihi tespit edilememekle birlikte, 1919 yilinda Is-
mail Cenani Bey’in reis-i sani gorevinde oldugu, onun 1920 yilinda vefat: iizerine ye-
rine Sura-y1 Devlet Tanzimat Dairesi Reis-i sanisi Saadettin Bey’in tayin edildigi yine
belgelerden anlasilmaktadir (MF. ALY. 173/26).
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ayda bir veya iki defa olmak iizere mecmua nesredilecekti. Resmi okullarda
okutulan musiki eserlerini tetkik edip, ilmi kurallara uygun olup olmadi-
gin1 tespit etmek, uygun olmayanlar1 programdan ¢ikararak, yerlerine milli
hisleri uyandiracak eserleri yerlestirmek, musiki dersinin programlarini
okullarin derecelerine gore diizenlemek, gerektiginde bu dersin 6gretmen-
lerini tayin etmek bu enciimenin gorevlerinin basinda gelmekteydi. Hatta
Dariilelhan’in her yil biitcesini diizenlemek, bu okullarda miikemmel bir
kiitiiphane ve miize kurmak da yine enciimenin gorevleri arasindaydi. Ay-
rica talimatnameden anladigimiza gore, milli musikiyi yok olmaktan kur-
tarmak ve bununla beraber Osmanli musikisinde zamanin zevk ve ihtiya-
cina gore yeni eserler ortaya koyacak sanatkar yetistirmek Musiki Encii-
meni’nin en 6nemli goreviydi.”

Musiki Enclimeni bu gorevlerini yerine getirebilmek icin haftada bir
veya iki defa toplanarak, musikiye ait meseleleri tartigir, karara baglar ve
bunu Maarif Nezareti’ne bildirirdi.” Musiki Enciimeni’nin bir diger gorevi
de ilmi yontemlerle musiki 6gretmeni yetistirecek olan Dariilelhan’1 de-
netlemekti. Ug iiyeden olusacak olan teftis heyeti de gorevini yine fahri
olarak yerine getirecekti.” 1919 yilinda Dériilelhan’in teftisi icin Musiki
Enciimeni Reis-i sanisi (Musiki Enciimeni Baskan Yardimcis1) Ismail Ce-
nani Bey, iiyelerden Rasim Bey, yine iiyelerden olup ayni zamanda Darii-
lelhdn’da Nazariyat-1 Musiki 6gretmenligi yapan Abdiilkadir Bey secil-

. .
misti.

Dariilelhan Teskilati

Musiki nazariyatina vakif, beste yapabilen sanatkir 6gretmenler yetis-
tirecek olan Dariilelhdn’in miidiir, miidire ve 6gretmenleri Musiki Encii-
meni tarafindan secilip, Maarif Nezareti tarafindan atanirdi. Midir ve
miidireler kendilerine ait kisimlarin idaresinden sorumlu olup, mevcut
memur ve diger gorevlilerin, hizmetlerini yerine getirip getirmediklerini
kontrol ederdi. Okulun diizenli bir egitim-6gretim kurumu olarak isleyisini

* Madde:3
" Madde:4
* Madde: 7
” BOA, MF. ALY, 173/26.
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temin, okul arac ve gereclerinin en iyi sekilde muhafaza edilip edilmedigini
siirekli kontrol etmek ve okulun saglikli kosullarda hizmet vermesini sag-
lamak yine onlarin gorevleri arasindaydi. Ayrica ders programlarinin tatbik
edilip edilmedigini kontrol eden idareciler, her aybasinda bir cizelge ha-
zirlayarak Musiki Enciimen-i Riyasetine gondermek zorundayds.”

Déarilelhan’a Giris Sartlar:

Dariilelhan’a kabul edilecek 6grencilerin musikiye kabiliyetli olup ol-
madigina dikkat edilirdi. Bunun yani sira bu 6grencilerin mazbut bir aile-
den gelmelerine de o6nem verilirdi. Dariilelhdn 6grencileri, miibtediler
(musikiye yeni baslayanlar) ve musikiye az ¢ok asina olanlar olmak iizere
iki kisma ayrilirdi. Biraz musiki bilgisine sahip olan 6grenciler, bir jiiri
huzurunda sinava tibi tutulur, kabiliyetine uygun bir sinifa kaydedilirdi.
Bu tiir 6grenciler icin ders saatleri ayrica diizenlenirdi. Miibtedilerin mek-
teb-i ibtidal tasdiknamesine sahip olmas1 gerektigi gibi yas sinirlamasi da
mevcuttu. Hanendeler i¢in 15 yasindan kiiciik, sdzendeler icin 20 yasindan
bityiik olmamak sart1 aranmaktaydi.” Gerek yeni baslayan gerekse musikiye
agina olan her 6grenciden “iicret-i tahsiliyye” olarak her yil yarim Osmanl
altin1 alinmaktayds.”

Dariillelhan’da Egitim ve Ogretim

Talimara gore, Dariilelhan’in 6gretim siiresi 4 yil olup, ziukir (erkek)
ve inas (kiz) kismi icin ayni ders programi uygulanacakt.” Ney, tanbur,
keman, sine kemani, kemenge, ud, kanun, lavta, santur, def, arp, viyolonsel
ve piyano gibi musiki aletleriyle egitim verilecek, bu musiki aletlerinin
ogretmenleri Musiki Enciimeni tarafindan secilecek ve kendilerine saat
karsilig: iicret verilecekti.” Musiki ve ses bilgisi, solfej, musiki tarihi gibi
dersler biitiin 6grencilere ortak olarak verilecekti. Musiki aleti ¢alacak 6g-

* MEDT, madde: 15-16.
* MEDT, madde: 17-20
* MEDT, madde: 13
* MEDT, madde: 21
* MEDT, madde: 40
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renciler ise takimlara ayrilacakti. Her takimda dort 6grenci bulunacak ve
ayn1 6gretmenden ders alacakti. Ogretmen her 6grenci icin 15 dakika ayi-
rip, biri gelmedigi takdirde, kalan siireyi diger 6grenciler icin harcayacak
ve boylece bir saati tamamlayacakti. Bu usul sadece sdzendeler i¢in degil
hanendeler igin de gecerliydi.” Ogrenciler yil icinde ii¢ kez, Musiki Encii-
meni tarafindan segilen miimeyyizler (jiiri) tarafindan, belli bir program
dahilinde, imtihana tabi tutulacak, biitiin 6grencilerin aldig1 ortak dersler
sozlii olarak yapilacakti. Bu ii¢ sinavdan ilk ikisi 6zel, sonuncusu ise genel
imtihan olarak anilirdi. Ozel sinavlar sene ortasinda yapilacak ve buradan
aldiklar1 not, y1l sonunda yapilan genel sinavin notuna etki etmeyecekti.”

* MEDT, madde: 42-43
* MEDT, madde: 50-53
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Dariilelhén Ders Programl37
Birinci Stmif Tkinci Simf Ugiincii Sinif Dérdiincii Sinif
Mebhas surette ma- | Mebhas surette ma- | Mebhas surette malu- | U¢  yil  boyunca
lumat-1 evveliye (bi- | lumat-1 mitemmime | mat-1 milkkemmele ve | Ogretilen  musiki

limsel olarak musiki
bilgisine giris)

(bilimsel olarak

musiki bilgisi)

mahsusa ile

tatbikat-1 fenniye

alat-1

vezinleri ve yazil-
mig eserler

Nota bilgisi: Yazilist,

Makamlar ve ayrin-

Darbeyn, remel, sakil,

Musiki tarihi hak-

okunusu, nota anah- | tilar1 hakkinda bilgi | havi, darb-1  feth | kinda bilgi ve ince-
tarlari Osmanli musi- | (nota bilgisi) ile | vezinlerinin uygula- | lemeler

kisinde mevcut perde- | yazilis bigimleri mast

lerin isimleri ve ¢ey-

rek sesler hakkinda

gerekli bilgiler

Darb-1 musikinin | Cifte diiyek, ¢enber, | Cesitli  anahtarlarla | (San’at-1 te’lif =
usul ve Olgileri ve | fahte, devr-i kebir, | musiki okunusu ve | bestekarlik)  hak-
notalarin uygulamasi: | berefsdn vezni ile | anahtarlarin alaturka | kinda ayrintili bilgi
Sofyan, diiyek, agir- | bunlarin hepsinden | musikiye uygulanist

diiyek, cifte sofyan, | olusan zincir vezni

aksak, agir aksak, | ve (evsat, frenk-¢in,

aksak semail yoriikk | leng-fahte -orta ha-

semai, vals-i evfer, | fiflikte-, nim- sakil-i

devr-i hindi, devr-i | muhammes, nim-

revan, vezinlerin | devir) vezinlerinin

uygulamasi uygulamasi

llahiyat ve ayin-i | Musiki tarihinden | Armoni hakkinda | Armoni hakkinda
serif ayrintili bilgiler bilgi ayrintili bilgi
Musiki tarih-i umu- | lihiyat ve ayin-i | (San’at-1 te’lif = |Sazlar icin dordiincii
misinden malumat-1 | serif bestekarlik) kurallart  |sene (musiki emsilesi
evveliye = metot) ve ikmal
Sazlar i¢in birinci | Sazlar i¢in ikinci | Ayritili musiki tarihi

sene (musiki emsilesi
= metot)

sene (musiki emsi-
lesi = metot)

ve biyografiler

[lahiyat ve ayin-i serif

Sazlar i¢in {iglincii
sene (musiki emsilesi
= metot)

" BOA, MF. MKT, 1242/38, 13 Mart 1921 (3 Recep 1339); Meclis-i Viikeld Mazbatalar:
(MV), 246/51, 3 Aralik 1916 (7 Safer 1335); DUIT, 22/2, 1 Ocak 1917 (7 Rebiyiilevvel

1335).
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Dariilelhdan Fasil Heyetleri (Fasl-1 Umumi Heyetleri)

Talimatname geregince Dariilelhin, yeni eserler meydana getirildigi-
nin, eski eserlerin nesrine ve ilmi iisliipla yazilmis eserlerin yayginlastiril-
masina hizmet edildiginin gostergesi olarak sanatkarlardan ve musikinin
gelismesi icin ¢alisan goniilliilerden olusan bir fasil heyeti meydana getire-
cekti. Kadinlar” ve erkeklerden olmak iizere olusturulacak iki fasil heyeti,
haftada iki defa diizenli sekilde toplanarak, en giizel musiki eserleri iize-
rinde calisacakti. Konser verecek olan fasil heyetlerinde, 120’den fazla mii-
zisyen bulunamayacakti. Her iki heyet ayni eserleri ayni program dahilinde
calisacakt.” Olusturulacak fasil heyetlerinin iiyelerinin tamami Darii-
lelhan’dan tedarik edilemeyeceginden disaridan da bu ise goniil verenler
kabul edilecekti. Dariilelhin’a 6gretmen alinacagi sirada, ayni derecedeki
kisiler arasinda, fasilda yer almis olanlar varsa onlar tercih edilecek” ayrica
fasil heyetine haftada iki defa diizenli bir sekilde devam edenlere “hakk-1
huzur” adiyla 15 gurus verilecekti." Her fasil heyetinin bir muallim-i evvel
(bagogretmen), solfej muallimi (ayn1 zamanda fasl-1 umumi baségretmen
yardimcis1) ile nota muallimi bulunacakti. Ayrica kocekce ve tavsan”
takimlar1 muallimi ile ser-aheng (orkestra sefi), ser-sdzende ve ser-hanende
fasil heyetinin diger 6gretim kadrosunu olusturacakti. Orkestra sefi genel-
likle muallim-i sani ve solfej mualliminden secilecekti. Ancak bazi eserlerin

* Talimat'a uygun olarak hanimlar tarafindan olusturulan fasil heyetinin verecegi
konserlerin kadinlar icin verilecegi disiiniilmiistii. Ancak uygulamada 1922 yilinda
Dariilelhan’in Sehzddebasi’ndaki Millet Tiyatrosunda kadinlarin umuma acik bir ge-
kilde konser vermesi Dahiliye Nezareti ve Emniyet-i Umumiye tarafindan hos karsi-
lanmamis, bunun edep ve ahlaka, seriate aykiri: oldugu belirtilerek, bir daha tekrar-
lanmamasi1 konusunda Maarif Nezareti uyarilmist1 (BOA, Dahiliye Nezareti Emniyet-i
Umumiye Asayis Kalemi (DH. EUM. AYS), 58/123, 29 Ocak 1922/30 Cemaziyelevvel
1340). Hatta daha sonra bu durum Sebiliirresad dergisinde de elestirilmisti (“Miislii-
man Kadinlarla Erkeklerin Miisterek Konserleri Hakkinda”, Sebiliirresid, XXIII/ 578,
6 Aralik 1923/6 Kanunievvel 1339, s. 95-96).

¥ MEDT, madde: 27-28.

40 MEDT, madde: 29. Dariilelhdn’a 6gretmen tayini sinavla yapilirdi. Nitekim Darii-
lelhan’da kitabet gorevinde bulunan Vasif Bey de boyle bir sinava tabi tutulup, 6gret-
men olarak kabul edilmisti (MF. ALY 173/26).

" MEDT, madde: 31
® Kogek ve tavsan oglanlar1 erkek cengilerdi.
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0zelligi itibariyle bu gorev Musiki Enciimeni karariyla baska bir 6gretmene
birakilabilirdi.”

Fasl-1 Umumi Heyeti’'nin verdigi konserlerin gelirinin dortte biri
Dariilelhan kiitiiphane ve miizesi icin ayrildiktan sonra kalan kismin yarisi
fasil heyetine dagitilacak, diger yaris1 da hazineye birakilacakti. Fasil heye-
tinde gelirin paylasiminda muallimler ikiser, digerleri birer hisse alacakti.
Muallim-i evvelin (basmuallim), konsere katilmasa da gelirden pay hakki
bulunacakts.”

Musiki Encimeni’nin Il1k Faaliyeti

13 Aralik 1916 tarihinde Dahiliye Nezareti tarafindan Maarif Neza-
reti’ne gonderilen bir yazida okullardaki musiki egitiminin durumu goézler
oniine serilmis ve milli itibarin sarsilmamasi icin bir an 6nce bu duruma el
konulmas1 gerektigi bildirilmisti. Bu yazida kiz ve erkek okullarinda oku-
tulmakta olan musiki derslerinde o6grencilere 6gretilen sarkilarin ve bu
okullarda olusturulan fliit ve fifre” takimlar1 tarafindan calinan marslarin
giifte ve bestelerinin milliyetimizle alakasi olmadigi o6rneklerle aciklan-
mistl. Okullarda 6gretilen sarkilarin bestelerinin, Bulgarlarin “Mars mars
Istanbul bizimdir” mars1 ile yine Bulgarlarin Istanbul sarkisi olan “O Bal-
kan’da yastyor” sarkisinin bestesinden aynen alindiginin alt1 ¢izilmisti. Bu
yazinin, 12 Aralik’ta Giilhane Parki'na geziye gelen Uskiidar Altunizade
Mekteb-i Ibtidaisi 6grencilerinin fliit ve fifre takiminin bilmeden Tasnak-
siityun Ermeni Komitesi’nin ihtilal marsinin bestesini ¢almalarinin ertesi
giiniinde yazilmis olmasi artik bu konuya daha fazla kayitsiz kalinamayaca-
ginin gostergesidir. Yazida, sarkilarin gayri milli olusunun yani sira kiz ve
erkek ayirimi yapmadan da okutulmasina dikkat cekilmisti. Ciinkii kiz
okullarinda kadinlikla alakasi olmayan harp marslari, erkek okullarinda da
kadinliga ait bazi nesideler” 6gretilmekteydi. Bunun iizerine Maarif Neza-

* MEDT, madde: 30, 33.
* MEDT, madde: 32
* Yanlamasina calinan alt1 deligi olan tahtadan bir flit.

* Eski Arap miiziginde, usullii olmak sartiyla, irticalen veya hazirlanarak sdylenen
giifteli miizik eseri (Ferit Devellioglu, Osmanlica—Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara
1995.
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reti harekete gecerek, Maarif Miidiirlerinden okullarda okutulan sarkilarin
giifte ve bestelerinin hemen gonderilmesini istemisti.”

Tirk musikisini korumak, gelistirmek, mevcut eserleri bir araya top-
lamak ve musikiye dair her tiirlii faaliyetleri kontrol etmek iizere kurulmus
olan Musiki Enclimeni, elbette ki bu isin gerisinde kalmamisti. Maarif Ne-
zareti, Musiki Enciimeni’nden okul derecelerini” dikkate alarak, Tiirk milli
ruhunu oksayacak parcalar hazirlamasini istemisti. Ancak bu durum uzun
bir siire¢ gerektireceginden, parcalar hazirlanana kadar, 6ncelikli olarak,
okullarda okutulan sarkilarin incelenmesi gorevi verilmisti.”

Tim bu yasananlar, Abdiilkadir Bey’in hazirladig: layihanin ne kadar
yerinde bir girisim oldugunu bize gostermektedir. Nitekim Dariilelhan’in
acilisiyla ilgili basinda cikan bazi yazilarda da bu hissedilmektedir:

“... Maarif Nezaret-i Celilest Megrutiyet’in ibtiddsindan beri bil-
hassa su son ii¢ sene iginde bircok tesebbiislerde bulunmug, her milli ve
ictimai tegebbiis gibi bazilar tamamwla muvaffak olmus, bazilar
hakk-1 hayat bulamamus ve yiiriiyememistir. Bununla beraber Nezaret-
1 Celilenin en cok tebcile deger bir usul ve siyaseti varsa o da biitiin ter-
biye meselelerinde milliyet ve mahalliyet diisturunu ecnebilik, mukal-
litlhik sakim diisturu yerine tkameye azmetmis olmasidar.

Iste bu ciimleden olarak Milli Maarifimizin ddeta bir riiknii olan
musikiyi de unutmamis ve mekteplerde milli musiki cihetinin
mahkiimiyetten haldsina tesebbiis etmigtir.

Ne sefalettir ki milletimizin tlahi ve milli, ahlaki ve bedii bir lisan,
hissi bir feryadi olan musiki bazen mukallit san’atkarlarimizin, bazen
da miiteassyp musiki muallimlerimizin tesebbiissiizliigi, ilimsizligi yii-
ziinden bozula bozula bazen Hazret-i Meryem duasi, bir kilise dyini
haline gelir, bazen de dilenci lisam gibi arsiz ve bozuk bir nagmeye
diiserdi.

*" Maarif Nezareti’nin tiim okullara yazdigi 25 Aralik 1916 (12 Kanunievvel 1332) tarihli
yazisi soyledir: “Gind dersinde simdiye kadar talebe ve talebdta gosterilmis ve tenemmiim
ettirilmekte bulunmusg olan sarkilar nelerden ibaret ise giiftesi olanlarin giiftelerinin ve giiftesiz
olanlarimn da notalarimin dcilen Maarif Miidiiriyeti’ne tasarruf mekdtibden Celile-i Nezarete
irsali beyan olunur efendim” (BOA, MF. ALY, 173/26).

* Ana mektebi, kiz ve erkeklere mahsus ibtidai ve tali mektepler gibi.
¥ BOA, MF.ALY, 173/26.
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Musikisiz millet, milletsiz musiki gibi yurtsuzdur. Onun icin bize
musikimizin vatanmini, yahut vatanumizin musikisini iade etmek az-
minde bulunan Nezaret-i Celileye tesekkiir ederim™”"

Cumhuriyet Donemi’ne Kadar Dariilelhan’in Durumu

Dariilelhan, ziikir (erkek) ve inas (kiz) kismi olmak iizere iki sube ha-
linde ayr1 binalarda acilmisti. Dariilelhan’in ziik{ir kismi, Sehzadebasi’nda
Fevziye Caddesi’ndeki Terzi Hasan Nedim Bey’in konaginda; inas kismi
ise, Cagaloglu’nun Cezeri Kasim Pasa Mahallesi, Kapali Firin Sokagi’nda
bulunan merhum Yusuf Bahaeddin Bey’in konaginda egitime baslamist1.”
Maarif Nezaretinin istegi iizerine bu okulun masraflarinin bir kismi Istan-
bul Vilayeti Maarif Miidiiriyetinin Tedrisat-1 Ibtidaiyye biitcesinden kar-
silanmistt.” Dariilelhan’in zaman zaman verecegi konserlerin hasilatinin
bir kismi1 hazineye verilse de, kalan kismi bu okulun masraflar1 ve konser
heyeti icin 6denecekti.”

Dariilelhan’in ziikiir ve inas kisminin 6gretim kadrolari olusturularak
okula kayitlar baslamisti. Dariilelhan’a sinavla alinanlar arasinda meghur
sanatkdar Miinir Nurettin (Selquk)” de bulunmaktaydi. Unli musiki

* Milli Talim ve Terbiye Mecmuast, II (Nisan 1333)'ten aktaran Ergin, a.g.e., IV, 1580.

" Maarif Nezareti’ne ait olmayip kiralanmak suretiyle okul haline getirilmisti (BOA,
MF.ALY, 173/26; Dariilelhan Mecmuasi, nr. 1, 1 Subat 1924/1340, s. 38).

2 Agustos 1333 tarihli Maarif-i Umumiye Nezareti’nin Istanbul Vilayeti Maarif
Midiirligi’ne gonderdigi yazida, 8 Mayis 1333 tarihli havalename ile 120.000 guru-
sun Dariilehan’in tesis ve imarina, 6gretmen ve diger calisanlarin maaslari icin kulla-
nilmasina 6zen gosterilmesi istenmisti (BOA, MF.ALY, 173/26).

53 . . .7 .
Eglence amacli yapilan gosteri, konser ve tiyatro oyunlarindan Cem’-i Iéndt Nizamna-
mest geregince Dariilaceze’ye pay verilmesi gerekirdi. Buna istinaden Dariilaceze, 1919
yilinda Dariilelhan tarafindan Sehzadebasi’nde Millet Tiyatrosu’nda verilen konser-
den payini istemistir. Menfaat temin etmek maksadiyla agilmig bir miiessese olmadi-
gindan, Dariilelhan heyeti tarafindan verilen konserlerden temasa vergisi alinmamak-
tayd1 ve Dariilaceze’ye bir aidat 6demek zorunda degildi (BOA, DH.EUM.AYS,
58/123; DH.UMVM, 117/58, 20 Subat 1923/4 Recep 1341; MF.ALY, 173/26).

* 1900 yilinda Istanbul’da dogdu. ilkokulu Bayezid Ibtidai Mektebi’nde okudu. Soguk-
cesme Askeri Riisdiyesi’ni bitirip Kadikoy Sultanisi’ne baslayan Miinir Nurettin, he-
niiz onuncu sinifta iken 1917 yilinda ailesinin 1srar1 lizerine tarim 6grenimi i¢in Ma-
caristan’a gitti. Fakat 6grenimini tamamlamadan yurda donerek kendisini musiki ca-
lismalarina verdi (Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Istanbul 2000, II, 244).
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ustalarinin oniinde basarili bir sinav veren Miinir Nurettin, Dariilelhan’a
kabul edilmisti. Sinavda jiiri iiyesi olarak bulunan Refik (Fersan)” Bey
anilarinda o giinii soyle anlatmaktadir:”

“Merhum Delldl-zdde Ismail Efendi’nin Zencir Ikaindaki Yegdh
Bestesi’ni usullerinin tam hakkim vererek ve harikuldde bir uslib ve
eda ile biitiin incelikleriyle oya gibi okumaya basladigr zaman, bu ¢o-
cuk denecek gencin yasi ile miitenasip olmayacak derecedeki dehds
karsisinda ddeta kendimizden ge¢mistik. Basta Ziya Paga olmak iizere
hepimizin gozlerinden akan yaslari, aradan otuz yil gecmesine ragmen
hala unutamam.”

Biitcede yeterli kaynak olmadigi igin ilk yil inas kismina ser-sdzende
ve ser-hanende tayin edilememisti. Ancak egitimin ikinci yilinda bu go-
revlere tayinler yapilmis, hatta 6grencisinin yogunlugu sebebiyle bagsmual-
lim muavineligine ihtiya¢ duyulmustu.” Elimizdeki belgelere gére Darii-
lelhan’in 6gretim kadrosu soyleydi:™

* Refik Fersan, 1893 yilinda Istanbul’da dogmus, kiigiik yasta iken babasini kaybetmis-
tir. Kendisi kiiciikliigiinden beri konaklarda yapilan musiki toplantilarinin, muhte-
sem fasillarin icinde bulunmus, bundan dolay1 Tiirk Musikisine derin bir bagla tu-
tunmustur. Dariilelhdn acilacag: sirada, Ziya Pasa’nin baskanlig: sirasinda 6gretmen
kadrosunda yer almak icin Musiki Enciimeni Uyeleri Rauf Yekta Bey, Ahmet Efendi
(Irsoy), Ismail Hakk: Bey ve Sehzide Ziyaeddin Efendi’nin huzurunda parlak bir si-
navla Dariilelhdn’a Tanbur muallimi olmustur (Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi,
Derleme, II, 223).

* Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, 11, 129.

" BOA, MF.ALY, 121/80, 30 Z 1336.

* BOA, MF.ALY, 121/80; 122/55, 14 Ekim 1918 (8 Muharrem 1337); 173/26.
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Dariilelhan Ziikiur Kismi

Miidiir Talat Bey”
Katip Vasif Beyéo/ Cemal Bey
Muallim-i evvel ve nota muallimi Leon Efendi”
Muallim-i sani (muallim muavini) Ali Riza Efendi
Hademe Hiiseyin Aga
Hademe Safvet Aga
Ser-sazende Abdiilkadir Bey
Ser-hanende Hiisameddin Bey
Nay (Ney) muallimi Emin Bey

Ud muallimi Rifat Bey62
Tanbur muallimi Refik Bey
Kanun muallimi Hasan Bey
Santur muallimi Ziya Bey63
Keman muallimi Kirkor Efendi

¥ Midir Talat Bey, 22 Agustos 1918 tarihinde istifa etmis, yerine Rahmi Bey tayin
edilmistir (BOA, MF.ALY, 149/76. Bu belgede miidiir olarak artik Rahmi Bey’in im-
zas1 vardir).

“19 Mayis 1917 tarihinde Fatih Vakif Mektebi 6gretmenlerinden olup, seyyar olarak bu
goreve tayin edilmisti. Ancak Vasif Bey Mart 1918 tarihinde, Dériilelhdn 6gretmenligi
icin yapilan sinava girerek kazanmis ve katiplik gérevinden ayrilmisti. Yerine getiri-
len Cemal Bey ise cok gecmeden birkac ay sonra gorevinden azledilmisti (BOA,
MF.ALY 122/55, 14 Ekim 1918/8 Muharrem 1337; 173/26).

22 Eyliil 1918 tarihli bir belgede Leon Hanciyan Efendi’nin devamsizligindan dolay: 1
Temmuz 1918 tarihinden itibaren gorevine son verildigi, bu gorevin, Bagmuallim Is-
mail Hakk: Bey’in iizerine yiiklendigi, bu gorevin 6nemi ve yogunlugu itibariyle de
zukar kisminda ve gerektiginde de inas kisminda kendisine yardim etmek iizere Ali
Riza Efendi’nin tayin edildigi beyan edilmektedir (BOA, MF.ALY, 121/80, 6 Ekim
1918/30 Zilhicce 1336).

” Kaynak olarak kullandigimiz belgede, Refik Bey’in adi gegse de Ali Rifat Bey (Caga-
tay)’in Dariilelhan’da ud muallimligi yaptig1 bilinmektedir. Nitekim Ali Rifat Bey
Musiki Enciimeni iiyeleri arasindayda.

 Dariilelhan’in Ekim 1918 tarihinden itibaren hem ziikir hem de inas kismindaki
gorevine son verilmistir (MF.ALY, 143/58,31 Aralik 1919/ 8 Rebiyiilahir 1338).
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Dariilelhdn Inas Kismi

Miidire Hatice Hanim
Katibe Firdevs Hanim
Idare memuru Osman Efendi
Muallim-i evvel ve solfej muallimi Ismail Hakki Bey
Basmuallim muavinesi Zehra Hanim
Hadime Saziye Hanim
Hadime Sultan Hanim
Tanbur muallimesi Faize Hanim"
Kanun muallimesi Fahriye Hanim
Kemenge muallimesi Samiye Hanim
Nay (Ney) muallimi Hilmi Dede Efendi
Santur muallimi Ziya Bey65

Keman muallimi Kirkor Bey

Ud muallimesi Hayriye Tevfik Hanim®
Ser-hanende Zahide Hanim
Ser-sazende Muazzez Hanim

Dariilelhan’in acildig1 yil, ziikur kismi fasl-1 misiki bagsmualliminin
Ahmed Efendi” oldugunu, fasil 6gretmenleri arasinda Ismail Hakk: Bey ve

* Tanburi Faize Hanim, 1894 yilinda Istanbul’da dogdu. Mabeynci Faik Bey ile
Sem’inur Hanim’in kizidir. Ozel 6grenim gorerek yetistirilen Faize Hanim, cok kiiciik
yaslarda babasinin yakin dostu olan Tanburi Cemil Bey’den tanbur ve musiki dersleri
ald1. Enderini Hafiz Hiisnil ve Ismail Hakk: Beylerin 6grencisi olarak onlardan pek
cok eser 6grendi (Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, II, 234).

* Santuri Ziya Bey (Ziya Santur): 1862 yilinda istanbul’da dogdu. Daériilelhan’da ud,
kanun, ney ve santur muallimligi yapti1 (Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 11, 87).
* Okul ilk acildiginda bu gorevde Nimet Hanim bulunmaktaydi. Onun gorevden ayril-

masi lzerine Eylil 1918’den itibaren Hayriye Tevfik Hanim tayin edilmisti (BOA,
MF.ALY, 121/80).

o Bugiin Tiirk Musikisi camiasinin diginda pek taninmasa da Ahmed Efendi, XIX.
yiizyil sonu XX. yiizyil basindan sonra Tiirk miiziginin gecirdigi calkantilarin adeta
bir sembolii gibidir. Ahmed Efendi, daha ¢ok Hafiz Ahmed Efendi olarak taninir.
Meshur musikisinaslardan Zekai Dede’nin ogludur. Geng yasta babasi gibi Mevlevi
tarikatine girdi. Hatta 1885 yilinda babasina vekaleten Bahariye Mevlevihanesi ku-
diimzenbasiligina getirildi. Babasinin vefatindan sonra asaleten bu goérevi iistlendi.
Buna ek olarak Yenikapi Mevlevihanesi’nde de kudiimzenbasis1i Ahmed Dede 6liince,
bu gorevi de iizerine aldi. Babasi ayni1 zamanda Dariigsafaka’da da musiki 6gretme-
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Kirkor Efendi’nin bulundugunu, orkestra sefinin Leon Hanciyan Efendi
oldugunu yine belgelerden 6grenmekteyiz.” Ancak Ahmet Efendi, Musiki
Enciimeni baskani Ziya Pasa ile aralarinda gecen ilmi bir mesele yiiziinden
bir siire sonra istifa etmisti. Goniil Pagaci, bu olayla ilgili anekdotu séyle
anlatmaktadir:”

“Ogretim iiyelerinden Zekdizade Ahmed Efendi ile Reis Ziya Pasa
arasinda, yegdh makaminda bir bestenin icinde gecen fa notasi yiiziin-
den thulaf ¢ikar. Delldlzdde’nin Goniil ki agk ile piir sinede hazine
bulur giifteli zencir usuliindeki bestesinin bir yerinde Reis Ziya Pasa fa
diyez (evig), Hafiz Ahmed Efendi ise fa natiirel (acem) perdesi oldu-
gunda srar ederler.  Kendisinin, pederi Zekai Dede’den, Zekai
Dede’nin ise Dellalzdadeden gecmis oldugu bu eseri degisik okursa pe-
derinin ve Delldlzdde’nin ruhlarimin muazzeb olacagim soyleyen Ha-
fiz Ahmed Efendi, Dariilelhdn’daki 10 altn maasini terkederek istifa
eder” .

1917 yilinda agilan Zikar Dariilelhdn’inda egitimin Ramazan’a denk
gelen Haziran ayinda, fasl-1 musiki caligmalarinin teravih namazindan
sonra yapilmasi kararlastirilmisti. Hatta bunun icin binaya elektrik tesisati
kurulmustu.” Binasinin, meydana gelen biiyiik yanginda magdur olan yan-
gin-zedelere tahsis edilmesi {izerine okul, ikinci egitim-6gretim yilinda
acilamamist1 (1918).”" Egitime devam edemeyen Ziikar Dariilelhanr’na ait

niydi. Babasinin 6liimii tizerine bu goreve Ahmed Efendi tayin edildi. Dariissafaka o
zamanlar musiki 6gretimi yapan hemen hemen tek okuldu. Ciinkii bu okulun yete-
nekli 6grencilerinden secilmis bir musiki sinifi vardi. 1914 yilinda Dariilbedayi acil-
dig1 sirada buraya alaturka musikisi bagsmuallimi tayin edilmisti. 1917 yilinda Darii-
lelhan’in fasl-1 musiki muallimligine tayin edildi. Ahmed Irsoy hakkinda ayrintili
bilgi icin bk. Cem Behar, Musikiden Miizige Osmanli/ Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modern-
lik, Istanbul 2005, s. 83-97; Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Istanbul 2000, II, 73-74.

o BOA, MF.ALY, 173/26. 17 Nisan 1918 tarihli belgede, fasl-1 musiki muallim-i evveli
Ahmed Efendi’nin istifa ettigi, acikta kalan iicretin Ismail Hakk: Bey, Ser-aheng Leon
Hanciyan Efendi ve ziikir ve inas kisimlar:1 keman muallimi Kirkor Efendi arasinda
paylastirildig: yazmaktadir.

® Pacacy, a.g.m., s. 50.

" Elektrik isleri A. G. Manolopoulos & A. Anastassiades Osmanli Elektrik Anonim
Sirketi tarafindan yapilmisti. (BOA, MF.ALY, 173/26).

" BOA, MF.ALY, 121/16, 25 Eyliil 1918 (19 Z 1336).
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konak, o yilin Ekim ayindan itibaren de askeriye tarafindan isgal edil-
misti.”

Egitiminin ikinci yilinin (1918) Mayis ayinda Dariilelhdn’in Talimadt-1
Dahiliyyesi (ictiiziik) yayinlanmist1.” Bu zalimdtla birlikte muallim-i evvel,
nota muallimi ve seraheng’in gorevleri birlestirilmis, bu gorevi yapanlara
“basmuallim” {invan1 verilmisti.”* Ayrica solfej kurallarini 6greten 6gretme-
nin de ayni derecede “basmuallim” tinvanina sahip oldugu, gerektiginde
komisyonun uygun goérmesi halinde birbirlerinin goérevini yapabilecekleri
belirtilmisti.” Dahili Talimat, derslerin nasil islenecegini, gruplarin nasil
calisacagini da ayrintili olarak ele almist1.” Talimdtta dikkat ceken bir diger
husus ise, 6gretmenlerin ders zamaninin bitimine kadar kendilerine ayrilan
odalarda bulunmak zorunda olmasi ve mazereti olmadan miidiiriin odasina
girmelerinin yasak olmasiydi. Ogrencilerin anne ve babalar1 da cocuklarini
ancak miidiiriin izni ile gorebilecekti. Disaridan hi¢ kimse okula giremeye-
cek, okulun mali olan musiki aletleri, kitap veya notalar okul disina ¢ikari-
lamayacakt1.”

Bir yillik egitim inas kisminda semeresini vermeye baslamisti. 1918
yilinin Eyliil ayinda Dériilelhan’in bir konseri gazetelere haber olmustu.
Inas kisminin fasl-1 umumisinin hanimlar igin verdigi konser oldukca be-
geni kazanmusti. Servet-t Fiinun gazetesinde bu konserle ilgili verilen haber
soyleydi:"

“Miisamere kirk kadar sazende ve hanendenin istirakiyle yapildi.
Istanbul’un yegane addedilen sdzendeleri ‘Dariilelhan’m Tanbur mu-
allimesi sabik Mabeynci Faik Beyin kerimeleri Faize Hanmim, Ke-
mence muallimesi iistad Cemil Bey merhumun yegdne yetigtirmesi
Samiye Hanmim, udilere riyaset eden Firdevs Hanim miisd@mereyi kiy-

" BOA, MF.ALY, 173/26; 149/76.

" Musiki Enciimenince Bi't-Tanzim Maarif-i Umiimiye Nezaret-i Celilesinin Tasdikine Iktiran
Ewigi 22 Mayis 334 Ta(ihli Tezkeresiyle Teblig Kilinan Darii'l-elhan Talimdtname-i Dahi-
lisi, Bahriye Matbaasi, Istanbul 1918.

" Darii'l-elhan Talimatname-i Dahilisi (DTD), madde: 1.
" DTD, madde: 2.

" DTD, madde: 6-25.

7 DTD, mevadd-1 miiteferria.

" Servet-i Fiinun, LV/1410, 12 Eyliil 1918.
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metlendiriyorlardi. Bu defa fazla olarak bir de ‘ndy’ vardi. Fakat
‘Nayzen’ heniiz fasia girecek kadar yetisememisti. Kemani hanimlar
arasinda da heniiz bu kadar biiyiik bir fasia istirak edemeyecek olan-
lar vardi. Hanende hamimlar itiraz kabul etmez bir muvaffakiyet gos-
terdiler. ...Umumiyet itibariyle miisamere fena olmadi. Yalmz miisa-
mereyi idare etmek isteyen Muallim Ismail Hakki Bey’in Orkestra
usulii el jestlerini alaturka musikiye karsi yabanc gordiik.

Miisamereyi musikiye karsi pek ziyade meclitbiyyet gosteren ve iyi
bir musikisinas olan Ulviye Sultan Hazretleriyle seldtinden diger ba-
zilar tegrif etmislerdi.”

1919 Eylil'iinde kayitlarini agan ve yeniden Ogretime hazirlanan
Dariilelhan’in ziikGr kisminin egitim 6gretimine bu kez bina sahibi sekte
vurmustu. Ciinkii ev sahibi, kontrat1 sona erdirmek ve orayr mesken olarak
kullanmak istiyordu. Acildig: tarihten beri okula kayitli olanlarin ve fasl-1
umumide bulunanlarin disinda, 1919 yilinda kayit olanlarin sayisi 39’a
ulasmisti. Ama ne yazik ki okul bir tiirli faaliyete gecememisti. Ziikar
Dériilelhan1 miidiirii Rahmi Bey” bu konuya ¢oziim aramis, inas kisminin
kullandig1 binanin haremlik-selamlik usuliiyle ya da ayr1 saatlerde kendi-
leri tarafindan da kullanilmasini Musiki Enciimeni’ne 6nermisti. Aslinda
Talimatin 10. maddesi bu hususta net bir hitkiim koymustu. Her iki kisim
ayr1 binalarda olacakti. Ancak miidiir Rahmi Bey, bunun yapilacak bir dii-
zenlemeyle halledilebilecegini soylemisse de, Enciimen tarafindan Maarif
Nezareti’ne iletilen 6nerisi reddedilmisti. Maarif Nezareti, sulh mahkeme-
sinin karari dogrultusunda, ziik{ir kisminin esyalarini inas kismi binasina
tasiyarak, bir an 6nce binay: tahliye etmesini istemisti. Rahmi Bey’in beya-
nina gore inas kismi binasi da oldukca eski, kii¢iik ii¢ dort odadan ibaretti.
Kendi 6grencisine bile tam manasiyla hizmet veremeyen bu binanin bazi
odalarinin bu esyalarla doldurulmasi, inas kisminin egitimini de 6nemli
olciide etkileyecekti.” Fakat onun goriisleri Nezaret tarafindan pek

7 1918 yilinda Dériilelhan midirii olmustur. Ancak I. Diinya Savasi sonrasindaki
sikintilar yiiziinden Dariilelhan kapatilmis, Rahmi Bey acikta kalmisti. Bir siire azin-
lik okullarinin bazilarinda 6gretmenlik yapmistir. 1922 yilinda Dariilelhan ikinci kez
acilinca yeniden miidiirliige getirilecegini ummustu. Ancak bu gore Musa Siireyya Bey
getirilince umutsuzluga diismiisti (Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi —Derleme- II,
40; aym yazar, Tiirk Musikisi Tarihi, Istanbul 2000, s. 80).

“ BOA, MF.ALY, 149/76.
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onemsenmemis, daha dogrusu onemsenememisti. Ciinkii Dariilelhdn’in
Ogretim yapmasi icin belirlenen binalar Maarif Nezareti’ne ait degildi. Sa-
hislardan kiralanan binalarda egitim veriliyordu. Devletin icinde bulun-
dugu durum diisiiniildiigiinde, Mondros Miitarekesi’nin imzalandigi, sikin-
til1 bir siirecte, kendisine ait okul binalarina bile daha sonrasinda el konu-
lacak olan Maarif Nezareti’nin elinin kolunun baglanmasi, yeni bina arayi-
sina giremeyisi anlagilabilir bir davranis bigimidir.

Sonucta, Ziikir Dariilelhan1 esyalarini yeni bir bina bulununcaya ve
yeniden acilincaya kadar orada kalmak iizere Inas Dériilelhan1 binasina
tasimists.” Boylece Dariilelhan’in ziikar kismi fiilen kapanmis oluyordu.
1919 yilinda Ziiktir Dariilelhdnr’nin tahliyesi iizerine, artik musiki egitimi
veren tek bir kurum kalmisti. O da Dariilelhan’in Inas kismiydi. Buna
ragmen kagit iizerinde de olsa Ziikar Dariilelhan1 mevcuttu. Yeniden acila-
cagl umidiyle biitcede bu kisim igin yer ayrilmis ve 6gretmen maaslari
odenmisti.”

Enciimen-i Musiki, Musiki Enciimeni ve Dariilelhdn Talimatnamesi’nin
uygulamasinda bazi aksakliklarin ¢cikmasini gerekge gostererek 1920 yilinin
Aralik ayinda, bazi degisiklikler yapilmasi ve adinin da Nizamname olarak
degistirilmesi hususunda Surd-y1 Devlet’e bir layiha sunmustu.” Ancak
1921 yilinin Ocak ayinda Maliye Nezareti, mali acidan sikintili bu do-
nemde, Inas Dariilelhanr’nin kapatilmasini da giindeme getirmisti. Maarif
Nezareti’ne gonderdigi yazida, cok 6nemli olmayan™ bir miiessese igin
biitce ayirmanin miimkiin olmadigindan bahsederek, kapatilmasini iste-
misti. Elbette ki bu durum Musiki Enciimenligi agisindan hayal kiriklig:
yaratmisti. Bu durumda Musiki Enciimeni, milli musiklyi yok olmaktan
kurtarmak igin bes yildir fahri olarak sarf edilen ¢abalarin bosa cikacagi
tehlikesine dikkat ¢ekmek istemisti. Maarif Nezaretine 23 Subat 1921 tari-
hinde yazdig1 yazida, Dariilelhan’in kurulus amaclarini tekrar ederek, bu
okulun sadece musikiye ait 6nemli eserleri toplamak ve nesretmekle kal-
mayip, musiki sanatini ilmi olarak 6grettiginden, bu sanata vakif ogret-

* BOA, MF.ALY, 173/26.
* BOA, MF.ALY, 160/22, 8 Eyliil 1921 (5 Muharrem 1340).
“ BOA, MF.ALY, 173/26.

' Belgede fer’i kelimesi kullanilarak, ikinci derecede 6nemli bir okul oldugu
vurgulanmistir (BOA, MF.ALY, 173/26).
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menler yetistiren “Musiki Dariilmuallimini” niteliginde oldugundan bah-
setmisti. Ayrica Dariilelhan’la ilgili tiim faaliyetleri diizenleyen Musiki
Enclimenligi’nin, Talimatin ikinci maddesinde de belirtildigi tizere fahri
olarak gorev yaptigini da hatirlatmisti. Buna gore Dariilelhan’a devlet tara-
findan yapilan masraflarin sadece idari ve 6gretim kadrolarinin maaslariyla,
Dariilelhan’in binasi icin 6denen kira miktari oldugunun da altini ¢izmisti.
Maarif Nezaretine ait bir binaya nakledilmeleri halinde de bu masraflarin
iyice azalacagini vurgulamisti. Nitekim ge¢miste bunun i¢in girisimlerde
bulunuldugundan ancak Nezaret tarafindan bir bina temin edilemedigin-
den, bu nedenle de ziiklir kisminin tahliye edilip kapatildigindan bahset-
misti. Aslinda Isveg, Danimarka, Portekiz, Finlandiya gibi iigiincii, dor-
diincii derecedeki devletlerle Romanya, Yunanistan gibi komsu iilkelerde
mevcut konservatuvarlar i¢in milyonlarca para sarf edildigi dikkate alindi-
ginda, binbir zorlukla olusturulan Dariilelhan icin ayrilan biitcenin” cok
kiiciik bir meblag oldugunun anlasilacagini da acik bir sekilde dile getir-
misti. Ustelik Dariilelhan’in yetistirdigi musikisinaslar tarafindan verilen
konserlerin hasilatinin bir kisminin Talimat geregince hazineye birakildi-
gin1 hatirlatarak, zaten bu miiessesenin kendi masraflarini neredeyse ken-
dinin ¢ikardiginin altini cizmisti. Hatta Ziya Pasa, Maarif Nezareti’ne bagl
binalardan birine yerlestirildikleri takdirde, kira bedeline gerek kalmaya-
cagindan kira bile gecebileceklerini sdyleyecek kadar ileri gitmisti. Ziya
Pasa, bu yazida adeta feryadini dile getirmis, boyle bir kurumun kapatil-
mas1 halinde tiim cabalarin bosa ¢ikacagini, ileride yeniden acilmak isten-
diginde ise halihazirdaki seviyesine ulastirmak i¢in uzun seneler gerekece-
gini 6zellikle hatirlatma ihtiyaci hissetmisti. Dariilelhan’a bir kayit ve mu-
hafaza kurumu olarak bakildiginda kapatilmasinin, milli musiki eserleri-
mizin kaybolmasina sebep olacagina da dikkat gekerek, ileride acilsa bile
cok gec kalinacagini ifade etmisti. Ayrica Dariilelhdn’in kapatilmak isten-
mesine ragmen, mekteplerde musiki” derslerine saatler ayrilmasinin, bu
dersler icin 6gretmenler tayin edilerek paralar harcanmasinin ise bir tena-
kuz oldugunu belirtmisti.”

*6.500 lira.

* O yillarda bu ders, sarki sdylemek anlamina gelen gind tabiri ile birlikte kullanilirdi.
Ornegin; gina ve musiki dersi.
" BOA, MF.ALY, 173/26.
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Ziya Pasa’nin duygusal oldugu kadar profesyonelce sarfettigi bu soz-
leri, ilgili makamlarda etkisini gostermis olacak ki, Dariilelhan’in inas kis-
minin da kapatilmasindan vazgecilmis, sadece faaliyette bulunmayan ziiklr
kismi igin Ongoriilen biitgenin gereksiz olduguna karar verilerek -ileride
acilmasi halinde yeniden tahsis edilmek iizere- 1 Agustos 1921 tarihinden
itibaren memur ve 6gretmenlerin maaslar1 kesilmisti. Basmuallim Ismail
Hakki Bey ile Keman 6gretmeni Kirkor Efendi, inas kisminda da gorevli
olduklarindan onlarin sadece ziikur kismindaki maaslar1 kesilmisti. Dola-
yisiyla fiilen 1918 yilinda kapanmis olan ZiikGr Dariilelhani 1921 yilinda
resmen kapatilmigt1.”

Dariilelhdn’in inas kisminin bu tarihlerde 77 6grencisi ve 33 fasil he-
yeti iiyesi bulunmaktaydi. Toplam 111 kisiye hizmet veren bu kurumun
ogretim kadrosu ise soyleydi:”

Ser-muallim Ismail Hakk1 Bey
Ser-sazende Abdiilkadir Bey
Keman muallimi Kirkor Efendi
Nay (Ney) muallimi Hilmi Dede Efendi
Tanbur muallimesi Faize Hanim
Ser-hanende Zahide Hanim
Ser-sdzende Muazzez Hanim
Usul muallimesi Zehra Hanim

Ud muallimesi Hayriye Hanim
Kemenge muallimesi Samiye Hanim
Ud muallimesi Faika Hanim

Keman muallim muavinesi  [rfan Hanim

Enciimen-i Musiki, Dariilelhan’in devlet biitcesine yiik olmadan varli-
gin1 siirdiirebilmesi ve kendini gelistirebilmesi icin bazi careler diisiin-
miistii. Aralik 1920 tarihinde Suré-y1 Devlet’e gonderilen nizamname layi-
hasina ek olarak, 24 Kasim 1921 tarihinde, dért maddelik baz1 degisiklik ve

* BOA, MF.ALY, 160/22, 8 Eyliil 1921 (5 Muharrem 1340).
* Listede gosterilen kadro 20 Ocak 1921 tarihine aittir (BOA, MF.ALY, 173/26).
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eklemeler onerilmistir. Degistirilmesi ve eklenmesi 6n gorillen maddeler
sunlardi:”

13. madde: Her sene-i haliye ibtidasinda sakirdandan ii¢ Osmanli al-
tin1 iicret-i tahsiliye alinacaktir (Mevcut talimat’ta {icret-i tahsiliye bedeli
yarim altindi).

32. madde: Fasl-1 musiki heyetlerinin verecegi konser hasilatinin ya-
ris1 Dariilelhan icin ayrildiktan sonra kalan meblagin yarisi1 konser veren
fasil heyetine dagitilacak, diger yarisi ise hazineye birakilacakti. Bu payla-
simda konsere katilan fasl-1 musiki muallimleri iki, diger tiyeler birer hisse
alacakti. Konser hasilatinin Dériilelhan i¢in ayrilan kismi, Musiki Encii-
meninin tensibi ve Maarif Nezareti’nin tasvibiyle Dariilelhdn’in biit¢esinde
yeri olmayan, acil ihtiyaclar1 icin ve musiki eserlerinin toplanmasi, telifi ve
basimi i¢in kullanilmak iizere kurum tarafindan biriktirilecektir. (Mevcut
talimat’ta Dariilelhan i¢in ayrilan pay toplam hasilatin doértte biriydi. Bu
pay, kurumun miize ve kiitiiphanesine harcanmak tizere ayriliyordu).

Ek madde 1: Maarif Nezaretinden biitiin okullara tayin olunacak mu-
siki 6gretmenleri, 6ncelikle Enciimen-i Musiki tarafindan okullarinin dere-
cesine gore usul, solfej ve musiki nazariyatindan sinava tabi tutularak ken-
dilerine verilecek ehliyetname (yeterlilik belgesi) ile tayin edilecektir Ya-
pilacak bu sinavda basarili olamayan 6gretmen adaylari ise isterlerse bir yil
boyunca her ders i¢in 30 kurustan 50 kurusa kadar {icret-i tedrisiye karsili-
ginda Dariilelhdn’da o6grenim gorebilecektir. Dariilelhdn’daki egitimine
devam ettigi siire zarfinda 6gretmenlik yapmakta olanlar gorevlerine devam
edecek ancak yilsonunda yapilacak sinavda yeterlilik belgesini alamazsa
yerine bu belgeye sahip bir 6gretmen tayin edilecektir.

Ek madde 2: Yedi sene ikmal-i tahsil edip icazetname (diploma) ile
Dariilelhdn’dan mezun olanlar (kiz-erkek), Dariilelhidn’in daimi 4zas1 (soci-
etaire) imtiyazina ve verilecek konsere katilma hakkina sahip olacaktir.
Nizamname-i mahsusu tarifine uygun olarak bunlar arasinda yiikselip ki-
dem alanlar sanayi madalyasini almaya hak kazanacaktir. Bu layihanin
kabul edilip edilmedigi hakkinda herhangi bir belgeye rastlamasak da
Dariilelhan’in devlete yiik olmadan ayakta kalabilmek, kendini gelistirmek
ve musiki egitiminde bir otorite olmak yolunda caba gostermesi kayda de-
ger bir gelismedir.

" BOA, MF.ALY, 173/26.
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1921 yilinda idari ve 6gretim kadrosunda bazi degisiklikler meydana
gelmisti. O y1l miidire Hatice Hanim’in"' vefat1 iizerine, yerine bu konuda
yetismis olduguna inanilan kizi Sabiha Hanim tayin edilmisti.” Sabiha
Hanim beraberinde yenilik getirmeyi diisiinmiis, egitimini verdikleri enst-
riimanlara piyanoyu da eklemisti. Hatta piyano O6gretmenligine Suphi
Pasa’nin kizi Hamiyet Hanim fahri olarak tayin edilmis, bunun icin Maarif
Nezareti’'nden gegici olarak bir piyano tedarik edilmesi istenmisti.” Ayn1
yil Halep’e giden ve izin siiresi bittigi halde donmeyen kanun muallimesi
Fahriye Hanim istifa etmis sayilarak bu gorevi fahri olarak ser-sizende
Muazzez Hanim istlenmisti. Fahriye Hanim’in maasi ise, bir siiredir fahri
olarak santur muallimeligi yapan Nevsidl Hanim’a tahsis edilmisti. 1922
yilinin Ocak ayinda ise nay (ney) muallimi Hilmi Dede Efendi’nin vefati
{izerine bu goreve eski muallimlerden Ali Riza Efendi tayin edilmisti.”
Ayni yilin Temmuz ayinda da kemence muallimesi Sdime Hanim istifa
etmisti.”

Dariilelhdan’da Yeniden Yapilanma

1923 yilina gelindiginde Enciimen-i Musiki kaldirildi. Dariilelhan,
Tiirk ve Bat1 musikisi boliimlerinin birlestirilerek hazirlanan bir yénetme-
likle yeniden yapilandirilmaya calisilmis, Istanbul Valisi Haydar (Yulug)
Bey’in gayretleriyle 14 Eyliil 1923 tarihinde yeniden acilmisti.” Okulun
idaresine bu kez Musa Siireyya Bey getirilmis, acilis toreni Istiklal Mars1 ile
baslayarak Miidiir Musa Siireyya Bey’in konusmasiyla devam etmisti. Mii-
diir Bey yeni bir giicle baslayan maarif hareketlerinde musikiye de yer ve-
rildiginden ve yeniden agilan Dariilelhan’in memleketin musiki hayatini

" Tesrifat-1 Umiimiye eski nazirlarindan Ibrahim Pasa’nin esidir.

” BOA, MF.ALY, 158/65, 11 Temmuz 1921 (5 Zilkade 1339); 159/1; 159/7.
” BOA, MF.ALY, 159/19, 19 Temmuz 1921 (13 Zilkade 1339).

" BOA, MF.ALY, 165/62, 6 Subat 1922 (8 Cemaziyelahir 1340).

” BOA, MF.ALY, 169/42, 29 Temmuz 1922 (4 Zilkade 1340).

* Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme, I, 86’da okulun acilis tarihini 14 Eyliil
1924 olarak vermistir. Oysaki Subat 1924 tarihinde okulun acilig1 haber olarak “Resm-
i kiisdd merasimi ilim ve sanata miistak giizide ve miinevver zevitin huzuriyla Ey-
lil’tin ondérdiincii Cuma giinii icra edilmistir” seklinde Dariilelhan Mecmuasi’nda yer
almistir (nr. 1, 1 Subat 1340/1924, s. 45). Buna gore okulun Eyliil 1924 yilinda acilmasi
imkansizdir.
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en iyi sekilde gelistirmek icin 6nemli bir merkez olacagindan bahsetmisti.
Ardindan Vali Haydar Bey yaptig1 konusmada Dariilelhdn’dan musikimi-
zin ilerlemesi i¢in ¢ok sey beklendigini ifade etmisti. A¢ilis toreni, Tiirk ve

Bat1 musikilerine ait en 6zel parcalarin ¢alindigi1 konserle son bulmustu.”

Yeni Dariilelhan’in 6gretim kadrosu soyleydi:

Alafranga Subesi Sark Musikisi Subesi
Keman (orkestra sefi) | Zeki Bey Keman Nuri Bey
Keman Ekrem Bey Keman Kevser Hanim
Piyano Hege Efendi Keman Mustafa Bey
Piyano Sadri Bey ud Sedat Bey
Piyano Nezihe Hanim Ud Hayriye Hanim
Piyano (birlikte ¢alma)| Radelya Efendi ud Faika Hanim
Viyolonsel Muhiddin Sadik Bey | Ud Zehra Hanim
Fliit Kadri Bey Kanun Muazzez Hanim
Orkestra’da ¢alanlar Veli Bey Santur Ziya Bey
Orkestra’da ¢alanlar Adil Bey Tanbur Refik Bey
Teganni (Sarki Madam Osman Faize Hanim
sOyleme) Serafeddin Bey
Tarih-i Musiki ve | Musa  Siireyya | Nay Emin Efendi
Kompozisyon Bey
Koro Kompozisyon Manas Efendi Kemenge Rusen Bey
Sark Musikisi Naza- | Rauf Yekta Bey
riyat ve Tarihi
flahiyat VeggUsﬁliyyét—l Zekai Dedezade Hafiz
Musikiyye Ahmed Efendi
Nazariyat ve Fasl-1| Ismail Hakki Bey
Umumi
Teganni Ziya Bey
Teganni Zahide Hanim

" Daériilelhdan Mecmuas, nr. 1, 1 Subat 1340/1924, s. 45.

” Goniil Pagaci, Osmanlica’dan transkript ederken Madam Osman Serafeddin Bey’i,
Madam Asuman ve Serafeddin Bey olarak cevirmistir (a.g.m., s. 51). Oysaki Osmanl
toplumunda hanimlar bekar ise babalarinin, evli ise eslerinin soyadlar: ile anilirdi.
Burada teganni muallimi gayrimiislim bir hanim olup, esinin adiyla anilmaktadir.

” Dariilelhdn Mecmuas’nda bu dersin ad1 Usulat-1 Musikiyye (4w 50 &Y sal) olarak pek
kullanilmayan bir bicimde yazilmistir. Yaygin kullanimi Ustliyyat-1 Musikiyye olup,
musiki metot bilgisi anlamindadir.
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Boylesine giiglii bir kadro ile egitim hayatina baglayan Dariilelhan’in
amaci, daha 6nce de oldugu gibi, asirlarca ihmal edilmis ve kayit altina
alinmamis olan musiki eserlerini yok olmaktan kurtarmak ve yeni nesiller
icin de ulvi ve hayati hisleri, heyecan1 ortaya cikaracak eserleri hazirla-
makti. Bu amac¢ dogrultusunda Dariilelhdn biitiin Anadolu halkinin ru-
hunu ifade eden sarkilar1 toplayip, incelemeye karar vermisti. Nitekim mii-
diir Musa Siireyya Bey Anadolu tiirkiilerinin toplanmasi konusunda karar-
liyd1. Daha 1918 yilinda bu diisiincelerini acikea ifade etmisti:""

“Evovelemirde bir kere rith u milliyi hakikaten ihtiva eden o tiir-
kiileri cem etmeli ki, sonralar: onlardan ve onlarin ruhundan dsar icad
edilebilsin. Bu hususta muvaffakiyet bestekdrin kudret-i ilmine derece-i
vukuf ve istididina baghdir. Ancak, bu suretle milli ruh yasar ve garp
esas ve fenniydatim da tatbik imkdany husil bulur. Bu tarz-1 mesai, Av-
rupahlarca da icra edilmistir...”

Dariilelhan hi¢ vakit kaybetmeden calismalara baslamis, konserler
vermisti. Dariilelhan’da verilen konserlerden bazilar1 sunlardir:”' Istan-
bul’un isgalden kurtulusu ve Tiirk Ordusu’nun Istanbul’a gelisinin iizerine,
Mebuslar heyeti ve Ordu Kumandani Siikrii Nail Pasa serefine verilmisti.
Dariilelhan’in daveti lizerine Dariilelhédn’1 ziyaret eden Kazim Karabekir’in
serefine verilmisti. Kdzim Karabekir, konseri dinlemis ve 6gretim iiyele-
riyle birlikte c¢ay icerek, musikinin durumu ve gelecegi hakkinda sohbet
etmisti."” Tirk Ordusunun Kurtulusu Bayramr’na katilmak iizere Fethi

" Musa Siireyya, “Asker Turkiist”, Yeni Mecmua (Canakkale, 5-18 Mart 1915/331) Yeni
Mecmua Fevkaldde Niishast), 1918, 80’den aktaran: Silleyman Senel, “Darit’l Elhan He-
yeti Tarafindan ‘Fonografla Derlenen Ilk Tiirki”, Tiirk Folkloru Belleten 1987, Istan-
bul 1988, s. 122.

" Dariilelhan Mecmuasi, nr. 1, 1 Subat 1340/1924, s. 45-46.

" Dariilfinunda genclere dine simsiki sarilmalar1 konusunda nasihatler veren Kazim
Karabekir’in Dariilelhdn’da kadin ve erkeklerden olusan bir heyet tarafindan icra
edilen konseri dinlemesi, orada da dinden bahsetmesi basinda elestirilmisti. Ozellikle
Hamdullah Suphi’nin Kazim Karabekir Pasa’nin hem dinleyip, hem de boyle ko-
nusma yapmasini tenakuz olarak nitelemesi iizerine tartismalar alevlenmisti. Daha
once Istanbul’daki Tiirk Ocagr’nin agilisginda Dériilelhan hanimlar heyetini konsere
cagiran Hamdullah Suphi’nin, Kdzim Karabekir Pasa’nin Dariilelhin’da konser din-
lemesini elestirmesi iizerine, Vatan gazetesi “Acaba Hamdullah Subhi Bey Tiirk hanim-
larmin musikisini dinlemeyt dinsizlik mi addediyor da boyle bir harekette bulunan bir zdtin
saldbet-i diniyyeden bahsetmesinde tenakuz goriiyor?” seklinde tenkit etmisti. Sonugta Se-
biliirresad, Kédzim Karabekir’in oraya davet iizerine gittigini, konseri dinlemek zo-
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Bey Baskanliginda Istanbul’a gelen Mebuslar serefine verilmisti. Darii-
lelhan ayrica umuma acik konserler de diizenlemisti. Her on bes giinde bir
de 6grencilerin gelisimlerini ortaya koymak amaciyla Dariilelhan 6grenci-
leri tarafindan konserler verilmisti.

Dariilelhan’in 6zellikle Galatasaray Lisesi’nde diizenledigi ilk konseri
bityiik ilgi goérmiis, sehrin kibar ve gorgiilii ailelerinin yani sira Halide
Edip, Adnan Bey, Kdzim Karabekir, Refet, Ali Fuad, Kemaleddin Sami
Pasalar da konserde bulunmustu. Konsere olan ilgi, basinda da yer bulmus,
genellikle takdirle karsilanmist1."”

Ileri gazetesinde;

“Yeni bir inkisdfa zuhiir olan “Dariilelhdn’in” miisameresi pek
parlak olmus, biiyiik ve giizide kalabaligin takdirini celb etmustir.
... Futraten musikiginas olan gen¢ ve giizide sanatkdr Musa Siireyya
Bey idaresindeki bu heyet-i musikiyye az zamanda hayli ilerlemis, baz
miinasebetlerle verdigi birkac miisamerede, kendisine miisaid bir ze-
min-1 inkisdf hazirlayabilecek kadar takdir ve tebcil elde etmistir.”

denilerek konserde yasananlar ayrintili olarak anlatilmisti.
Tanin’de 6zellikle hanimlarin basarisi dile getirilmisti:

“Hincahing dolmus olan bu salonda sanata, musikiye cidden
meclith ve hdhis-ker miistesnd bir halkin huzurunda verilen bu
miisdmere bircok cihetten miithim ve kwymetdar bir hadise idi. Bu sicak
ve samimi hava icinde asil ve zarif Tiirk Hammlarimdan ibaret muh-
telif musiki gruplar: simiine Tiirk kabiliyet ve zekdsimin en belig bir te-
cellisini izhadr etti. .... Kymetdar iistadlarin tekayyiid ve ihtimamyla
yetisen Dariilelhan Hammlar: garbin endfis dsarimi en yiiksek bir
kudret ve kabiliyetle temsil ettiklerini isbat ettiler.”

Vakir ise Dariilelhan tarafindan verilen konseri su satirlarla halka an-
latmisti:

“Sanatkarlar diin Galatasaray Lisesi’nin salonunda ik biiyiik
konserlerini verdiler. Kadin ve erkek talebdttan miitesekkil orkestradan

runda kalmis ve begenmeyip nasihatte bulunmus olabilecegini yazarak Kazim Kara-
bekir Pasa’y1 savunmustu (“Miisliman Kadinlarla Erkeklerin Miisterek Konserleri
Hakkinda”, Sebiliirresdd, XXII1/578, 6 Aralik 1923/6 Kanunievvel 1339, s. 95-96).

" «“Dariilelhan Suunu”, Ddriilelhdn Mecmuast, nr. 2, Nisan 1340, s. 93-96.



Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 31

sonra piyano ve bunu miiteakip altrig hanimdan miirekkeb teganni
heyeti faaliyete gecti, bunlar hep fevkaldde seylerdi. Sark musikisi su-
besinin muvaffakiyeti daha az degildir; iistad Ziya Bey’in idare ettigi
ellibes hamymdan miirekkeb fasil da pek giizel muvaffak oldu.”

Vatan gazetesi, “Dariilelhdn diin temin ettigi muvaffakiyetle kiymetli bir
miiessese oldugunu bir daha te’yid etmigtir. Talebe ve talebiatin hepsi de takdire
s@yandwr.” diyerek bu konseri diizenleyen Dériilelhdn miidiiriyetini de ay-
rica tebrik etmisti.

Vakit ve Tasvir-i Efkdr gazetelerinde de konserle ilgili olumlu yazilar
yazilmisti. Ancak kadinlarin erkeklerle beraber konser vermelerini dinsiz-
lik olarak kabul edip, elestirenler de olmustu. Bunlarin basinda Sebiliirresad
gelmekteydi:

“Ma’lum oldugu vechile onceleri Dariilelhdn ki kissmdr: Hanim-
lar ayn, erkekler ayrt musiki tahsil eder; konserlerde de birlikte bulun-
mazlardi. Ecnebi isgali zamammnda, Anadolu miicadele-i millive ile
mesgul tken, bunlar birlesmisler, umumi mahallerde birlikte konser ve-
recek kadar isi ileri gotiirmiigler! Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nin Nz
Ali Kemal Inas Dariilfiinunu’nu kaldirarak Miisliman kizlarn er-
keklerle ayni dershanede oturmaya mecbur ettigi zaman “bunda ne
mahzur var? Yan yana oturup da calgi calmyyorlar ki, ders okuyorlar”
diyordu. Lakin biraz zaman gectikten sonra maksadin ne oldugu an-
lagilds. Herkes biliyor ki bu hareket bugiin baslamig degildi. Bu igin
esaslart ta Ittihad ve Terakki devrinde kurulmustu. Ittihadgist gitti
Itilafise geldi. Fakat bu noktada prensibler asla degismedi. Bilakis
‘Hiirriyet ve Itilaf < bu hususda Ittihadgilardan daha ileri gitti. Inas
Dariilfiinununu bile kaldwdi. Sonra bu hareket ecnebi isgali zama-
minda biisbiitiin inkisf etti. Iste bu inkisaf neticesi olarak Miiskiman
kadinlar bugiin sokaklarda goriilen sekillere girdi, tiyatrolara, sine-
malara erkeklerle beraber gitmeye, konserlerde birlikte hanendelik,
sdzendelik etmeye bagladilar. ...Simdi Sehzdde Cami’-i Serifi karsi-
sindaki muazzam bir binada kadin erkek birlikte Ronserler veriliyor.
Ankara’dan gelen mebuslara evveld burasi ziyaret ettiriliyor, kadin-
larla erkeklerin miigterek konserleri dinletiliyor... Devletin dini eger
din-i Islam ise- ki Teskildt-1 Esdsiyye Kanunu din-i Islam oldugunu

"™ «Miisliman Kadinlarla Erkeklerin Mausterek Konserleri Hakkinda”, Sebiliirresid,
XXII1/578, 6 Aralik 1923 (6 Kanunievvel 1339), s. 95-96.
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soyliiyor- o halde o devletin her hangt bir valisi Miisliiman kadinla-
rwla erkekleri bir arada calg ¢aldiramamak, gelen mebuslar: oraya
gotiirememek, onlar da gidememek icab eder. Kanunu yapanlar ve icrd
tle miikellef olanlar herkesden ziyade kanunun kudsiyetini muhafa-
zaya mecburdurlar.”

Darilelhan’dan Konservatuvara

Dariilelhan, baslangictan beri yapmak istedigi Tiirk musikisinin
6nemli eserlerini derleme ve notaya alma konusundaki ¢alismalarina agirlik
vermisti. 1924 yilindan itibaren Ddriilelhdn Mecmuas: adinda bir dergi ya-
yinlamisti. Ayrica hem folklorik ve etnografik malzemeler saglamak hem de
Bat1 miizigi egitimi alan genc¢ bestecilere milli tema ve motifler sunmak
amactyla halk muzigi ile ilgili ¢alismalar da baslatmisti. Vilayet maarif mii-
diirleri araciligiyla Anadolu’daki musiki 6gretmenlerine veya bu konu ile
alakali kisilere fisler dagitilarak, yore tiirkiilerinin notalarinin Dariilelhan’a
gonderilmesi istenmisti. Bu girisimler sonucunda dagitilan 3.000 adet fisin
karsiliginda 100 civarinda tiirkii notasi toplanabilmisti. Bu notalar incele-
nerek ilk etapta 47’si yayinlanmisti. Ancak notalar1 bu sekilde toplamanin
bazi zorluklari ve sakincalar1 da ortaya ¢ikmisti. Ciinkii bunlar incelendi-
ginde, notanin yaygin olarak bilinmedigi, hatal1 yazildigi, usulsiiz havalarin
sanat olarak kabul edilmedigi ve iginde tekrarlar oldugu goriilmiistii. Bu
durumda, tiirkiileri bizzat yerinde dinlenmek ve derlemek iizere bir heyet
olusturulmustu.” Dariilelhan’in Tiirk Musikisi Nazariyat ve Tarih Mual-
limi Rauf Yekta Bey, Bat1 musikisi subesi keman muallimi Ekrem Besim ve
Diirrii Turan Beylerden olusan bu heyet Anadolu’ya hareket ederek tiirkii
derleme calismalarina baslamisti. Bu gezide ilk defa fonograf™ kullanil-

"* Rauf Yekta, Dariilelhdan Kiilliyat: Anadolu Halk Sarkilart Mukaddimesi, 1 Mart 1926’dan
aktaran: Merih Erol, “Darii’l-Elhan Kiilliyati Anadolu Halk Sarkilar1 Mukkadime,
Rauf Yekta Bey”, Musikisinas, Bogazici Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii Yayini, Say1
6, Bahar 2003, s. 93-99; Goniil Pacaci, “Cumhuriyet’in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyet’in
Sesleri, Istanbul 1999, s. 17.

" Gramofonla hemen hemen ayni iglevi yapan bir ses kayit cihazdir. Eski Yunanca
fone, "ses" ve grammein, "yazmak" kelimelerinden kaynaklaniyor. Bu makine ile ses ve
miizik kaydi veya dinleme olanaklar1 bulunmaktadir. Ilk patenti , 29 Eyliil 1887 Al-
man yaratict Emil Berliner tarafindan alindi. Gramofon bir yuvarlak ince tas plak ile,
fonograf ise bir silindir ile calisirdi. Ilk fonograf yaraticilardan biri tinliit Thomas Alva
Edison’dur. Fonograf daha sonra gelistirilerek Gramofon adin1 almistir.
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mist.”” Bu heyetin yaptig1 inceleme gezilerinde notaya alinan eserlerin bir
kism1 Anadolu Halk Sarkilar: ad1 altinda yedi fasikiil halinde yayimlanmisti
(1926-1928) Bu notalar ve sarkilar daha sonra da yayimlanmaya devam et-

. « 108
misti.

Maarif Vekaletinin Talim ve Terbiye Dairesi Sanayi-i Nefise Enciime-
ninin 9 Aralik 1926 tarihli karari ile Dariilelhan’in yonetmeligi ve 6gretim
programi degistirilmisti. Istanbul Vilayetinin himayesinde olan Darii-
lelhan, Istanbul Belediyesine baglanarak “Istanbul Belediye Konservatu-
var1” adin1 almis ve boylece devlet egitimi ile ilgisi kesilmisti. Bu degisiklik
cercevesinde “Sark (Tiirk) Musikisi Bolimi” kapatilmis ve Tirk mu-
sikisine biiyiik bir darbe vurulmustu. Sadece egitim ve 6gretim amagli ol-
mamak sartiyla ders olmayan giinlerde Tiirk miizigi enstriimanlarinin ¢a-
linmasina, orijinal eserleri tespit etmek ve bunu yaparken dini eserleri de
takdim etmek iizere “Tiirk Musikisi Eserleri Tasnif Heyeti’nin kurulma-
sina izin verilmisti.” Tirk musikisinin tespit ve aktarimi1 konusunda yap-
t1ig1 yayinlarla biayilk bir dneme sahip olan bu heyet, Rauf Yekta Bey’in
baskanliginda Zekaidedezdde Hafiz Ahmed Efendi ve Muallim Ismail
Hakki Bey’lerden olusturulmustu. Ismail Hakk: Bey’in vefat1 iizerine ye-
rine Ali Rifat Bey getirilmisti."

" Senel, a.g.m., s. 121-126.
o Ozcan, a.g.m., s. 520.

" Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Ankara 2010, s. 333;
Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Ankara 2000, s. 77;
Ozcan “Dariilelhan”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, VIII/520; Pacaci, “Kurulusunun 77.
Yilinda Dar’iil-elhan ve Tiirk Musikisi’nin Gelisimi I”, s. 54. Tirk musikisinin ya-
saklanmasindan 6nce ve sonra, Tiirk musikisinin ne oldugu ve ne olmas1 gerektigi
konusunda pek ¢ok tartigsmalar yapilmisti. Bu tartismalar ve musiki devrimi hakkinda
ayrintili bilgi icin bkz. Ergin, a.g.e., V, 1822-1850; Uluskan, a.g.e., s. 293-379; Biilent
Aksoy, Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar, Istanbul 2008, s. 171-181.

He Yal¢in Tura, “Cumhuriyet Donemi’'nde Tiirk Musikisi”, Cumhuriyet Donemi’nde
Tiirkiye Ansiklopedisi, VI, 15125 Goniil Pagaci, “Kurulusunun 77. Yilinda Dar’iil-elhan
ve Tirk Musikisi’nin Gelisimi II”, Tarih ve Toplum, Say1 122, Subat 1994, s. 17.
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Sonug

Cumhuriyet Dénemi’nin Osmanli’dan devraldig: giiclii bir musiki ku-
rumu olan Dariilelhan’in, kuruldugu tarihten Cumhuriyet Dénemi’ne ka-
dar iilkenin pek sikintili oldugu bir donemde ayakta kalabilmesi ve amacla-
rin1 yerine getirmeye calismasi bakimindan 6nemli bir yere sahip oldugu
soylenebilir. Ozellikle iilkenin milli miicadelesindeki basarisindan sonra
1923 yilinda girisilen yeniden yapilanma ile birlikte Dariilelhdn 6nemli
calismalar yapmistir. Tim hiziyla calismalara baslanmis, konserler veril-
mis, Dariilelhan Mecmuas: adl1 bir derginin yayimina baslanmistir (1924).
Bu yillar kurum i¢in en verimli yillar olmustur. Nitekim bu dénemde bas-
latilan halk miizigi ile ilgili derleme gezileri de kurumun 6nemli faaliyetleri
olarak degerlendirilebilir.

Yeni Diriilelhan’la Tirk ve Bati musikileri ikinci kez ayni akademik
cat1 altinda bir araya gelmistir. Ancak 1926 yilinda Dariilelhan’in y6net-
meliginin ve programinin yeniden diizenlenerek kurumun farkli bir sekilde
yapilandirilmasi, Tirk miizigi kisminin kapatilmasina sebep olmustur.
Boylece kurumun ad1 Istanbul Belediye Konservatuvarina doniistiiriilmiis-
tlir. Sayet iki musiki tiiriinii icinde barindiran bu kurulus yasatilabilseydi,
hem Bati1 hem de Tiirk musikisinin gelisimine imkan verilmis olacakti.
Artik ad1 Daériilelhan degil konservatuvardi ve sadece Bat1 musikisi egitimi
veren bir kurum haline getirilmisti. Ancak biinyesinde Tiirk Musikisi Tas-
nif ve Tespit Heyetinin olusturulmasi bu heyetin 6nemli ¢aligmalara imza
atmasi bakimindan 6nemli bir adim olmustur. Dénemin yetkin ve uzman
musiki istadlar1 tarafindan yapilan bu galigmalar neticesinde Tirk mu-
sikisinin yazili donemine geg¢ilmistir. Bu heyet, bir kism1 Osmanlica olan
ve Dariilelhdn Kiilliyat: olarak bilinen 180 adet yaprak nota, Mevlevi Ayinleri,
Bektagi Nefesleri, Mevlid Tevgihleri, Ilahiler, Zekdi Dede Kiilliyat gibi eserler
yayimlamistir. Ayrica bu eserler, Icra Heyeti tarafindan cesitli konserlerle
halka duyurulmus, plak yoluyla da yayginlastirilmaya calisilmistir.'”
Dolayisiyla Dariilelhan’in yayinlamis oldugu bu notalarin, kitaplarin ve
arastirmalarin Tiirk musikisinde biiyiik 6nemi vardir.

“] Pacaci, a.g.m., s. 18.
" Ozcan, a.g.m., s. 520.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda konservatuvar, cekirdegini olusturan
Darilelhan ile siirekli kiyaslanmistir. Bu degerlendirmelerde Dariilelhdn
hakkinda olumsuz, konservatuvar icin ise olumlu elestiriler yapilmistar:'”

“Evvelki ‘Dariilelhdn’ Mesrutiyet hiikiimeti devrinde yani bundan
takriben 10 sene evvelki yakin mazimizin mahdid bir diigiince ile suf
memleketin eski duvarlart icinde asirlardan beri terenniim eden, Tiirk
Musikisinin aleldde bir mektebi halinde tesis edilmisti. Hatta o derece
ki, biiyiik kiiciik, musikiye heves ve isti’dadi olan herkesin ve bilhassa
cocuklarin ve genglerin kendi evlerinde yahud musiki iistadlar nez-
dinde hususi ders alacaklar: yerde bu miiesseseye devamlart maksadin-
dan ileri gidemiyordu. Bu hal boylece bir miiddet devam etti. Netice
veya semere olarak, bize mahsus ve her halde kendine mahsus usul ve
kuyiid ile mahdiid, bir aile ydhud salon musiki dairesi i¢inde kalmak-
dan fazla bir eser-i terakki gosteremedi ve gosteremezdi. ...

‘Konservatuvar’ bize garbin bir bahar muhiti thtar eden muazzam
dalgal, bazen dil-perver siikiinlu, yesil baharl, karli buzlu, buhranh
sevdaly, bin tirlii manzaraly nagme lisamni, aheng mefhumunu, tath
yadhud aci begeri tesirlerin biitiin seslerini, tabii ve beseri hadiselerin gii-
zellik yahud stirablarin anlatmak ister. ...

Bu nokta-i nazardan ‘konservatuvarimiz’ ve onun su son iki kon-
seri evvelce hi¢ yokken simdi tamamyyla var olan biiyiik bir eser-i mu-
vaffakiyyet taminmaga sayandir. Edebiyatta, sanatta ydhud maarifet-
deki esash bir inkildb ne ise misikideki de onlar kadar miihim bir
tekamiil inkilabidir.”

Bu tiirden degerlendirmelerin, dénemin sartlari1 agisindan bakildiginda,
pek de sasirtici olmadigi aciktir. Ancak belirtilmelidir ki Tiirkiye’deki kon-
servatuvar egitiminin temelleri 1917 yilinda Dériilelhdn’in kurulusu ile
atilmistir. 1927 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvarina cevrilen Darii-
lelhan bundan sonra farkli isim ve programla da olsa faaliyetlerini stirdiir-
miistiir. 1986 yilinda, ‘belediyeye tasinmasi imkansiz maddi yiik teskil et-
tigi gerekcesiyle’ Belediye Konservatuvari, Istanbul Universitesi’ne devre-
dilmistir. Konservatuvar’in akademik gelisimi ve haklar1 bakimindan Uni-
versite catis1 altinda faaliyetini siirdiirmesi olumlu bir icraat olmustur.

" «Byvelki Dariilelhan, Simdiki Konservatuvar”, Istanbul Sehremdaneti Mecmuast, Sene 4,
Say1 45, Mayis 1928, s. 513-514). Bu makalenin yazildig: yillarda Tirk musikisi ya-
sakt1 ve miizikte bir inkilap yapilmaya calisiliyordu.

" Pagaci, a.g.m., s. 23.
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EKLER:

RESiM II: Haci Arif Bey RESiM IIT: Tanburf Cemil Bey
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RESiM IV: Dériilelhan Heyet-i Idare ve Talimiyyesi

Sagdan sirayla oturanlar: Faize Hanim, Hayriye Hanim, Ismail Hakk1 Bey, Kevser Ha-
mim, Miidiir Siireyya Bey, Nezihe Hanim, Zeki Bey, Ziya Bey, Radelya Efendi. Ikinci sirada
ayakta duranlar: Selahaddin Bey, Mustafa Bey, Ali Nuri Bey, Zehra Hamim, Ziya Bey, Faika
Hamm, Ekrem Bey, Manas Efendi, Muhiddin Bey, Fazil Bey. Ugiincii sirada ayakta duran-
lar: Rusen Bey, Sedat Bey, Refik Bey, Sadri Bey, Veli Bey, Basri Bey, Adil Bey, Kadri Bey.
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RESIM VI: 1926°da Dariilelhan koro dersi. Piyanoda Manas Efendi
(istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Arsivi)
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Resim VII: 1926 yilinda kiigiik bir orkestra
(Goniil Pagact Arsivi)

Resim VIII: 1925°te Dariilelhan alafranga ve alaturka talebe ve muallimleri bir arada.
(istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Arsivi)
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REsiM X: Sark Musikisine Ait Tarihi Eserleri Tedkik ve Tespit Heyeti.

1927 yilinda toplanti halinde. Soldan saga: Zekdizdde Ahmed (Irsoy) Efendi, Rauf Yekta
Bey, Ali Rifat Bey. (Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Arsivi’nden)
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“Tug First OrriciaL Music Scuoor or THE OrroMaN EMpirRE: DARULELHAN"

Abstract

The aim of this study is to consider the activities of Dariilelhdan. This institution
was opened for breeding, housing and training of music which is highly valued in
Ottoman society. Within the process Dariilelhdn transformed to a western formation
named “Conservatory”. Dariilelhdn is important because of being the first official
music school which was bound to Ministry of Education. Besides, forming the
fundamental of Istanbul Conservatory increases its importance. Making of this
study the historical importance of the institute played role.

In the beginning we discussed the education of music and its tranfer to the society.
The roles of “Mehterhane”, music section of “Enderun”, “Muzika-i Hiimdyun”,
“Mevlevihane” and music guilds are examined in this process. The necessities of the
institute of Dariilelhdn is explained. After all, establishment of “Musiki Enciimeni”
is more important than Dariilelhdn. This commission prepared the sub-structure of
Diriilelhdn and made a regulation. According to the regulation duties of Musiki
Enciimeni and the rules dealing with Dadriilelhdn are determined. By using
Ottoman Archive documents, the activities of Musiki Enciimeni is explained.
Finally, the establisment of Dariilelhdn and its organization are examined. On
account of the negative conditions of Armistice Period, a lot of problems occured.
Especially, the matters of the parts of school named ziikir which was for men and
inas which was for women discussed. As a matter of fact the part named ziikiir was
closed for these reasons. Thus, merely the part named inas protected its existance.
Instruction staff of the institute, number of students, lesson programmes are
examined. After the declaration of the Republic, Dariilelhdn was put in order once
again. A new organization planned. In this its activities determined until its
conversion itnto “Conservatory”. All the works of art recorded by the instutite and
prepared a collection.

Keywords

Diiriilbedayi, Dariilelhdn, Musiki Enciimeni, conservatory, Turkish Music,
Western Music, music education.
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OSMANLI HAVACILIK TESKILATININ KURULUSUNA
DAIR NiZAMNAMELER

O. Kiirsat KARACAGIL

OZET

Insanoglu en eski zamanlardan beri ugmayr hayal etmis ve bu yonden birgok
girigimde bulunmugtur. Ancak ugma hayallerini yiizyllar sonra gerceklestir-
migtir. Makalede, Osmanli Devleti’nde kurulug asamasinda olan askeri
havacilik faaliyetleri ve bu yondeki diizenlemeler ele alinnugtir. Bu ciimleden
olarak askeri havaciliga bir diizen getirilmesine yonelik ¢abalara deginilerek,
yiiriirliige giren ii¢ ve bir de yiiriitliige girmeyen nizamname ele almmugtir. Bu
nizamnameler Osmanlt havacligimin kurumsallagmasiny saglamugtir. Ozel-
likle yiiriirliige girmeyen 1914 Kasim tarihli Ordu-y1 Osmani Tayyarecilik
Tegkilatina Ait Nizamname ile 17 Ocak 1917de yiiriirliige giren Umur-1
Havaiyye Miifettigligi ile Umur-1 Havaiyye Subesinin Teskildt ve Vezaifine
Dair Nizamnameler aynntilt olarak incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler

Osmanli Devleti, Havacilik, Nizamndme, Tayyare, Pilot, Balon, Balkan
Savag.

Ilkcaglardan itibaren kuslar gibi u¢may: hayal eden insanoglu bu
emellerini uzun siire ertelemek zorunda kalmis ancak bunu 20. yiizyilda
gerceklestirmistir. 16. yiizyildan sonra Leonardo da Vinci gibi kisiler, re-
simler ve modellerde bu hayallerini ¢izimlerle tasvir etmigse de insanoglu-
nun ugmasinl saglayacak bir ara¢ heniiz yapilamamisti. Bilim adamlar
tarafindan hareketli kanatlarla yapilan bircok denemenin sonu¢ vermemesi,
insanoglunun sabit kanatla u¢masinin daha akilci olacag: fikrini dogur-
mustu.' Ancak bundan da istenilen sonucun alinamamasi bilim adamlarini
daha hafif bir hava araci yapmaya itti. Bu baglamda, sicak havanin yiiksel-
digini bilen arastirmacilar, altina ates yakilarak icine sicak hava doldurulan
balonlar1 ucurmay: basardi.” Giiniimiizde kabul edilen sicak hava ile doldu-

*

Dr., Dumlupmar Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Bélimii,
karacagil@gmail.com

' Zafer Orbay, Tiirkiye’de Havacilik ve Ucak Yapims, Istanbul 2009, s. 1.
! Orbay, a.g.e., s. 1.
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rulmus ilk balon ugusu Fransiz Montgolfier kardesler tarafindan 4 Haziran
1783 tarihinde Paris yakinlarinda Annonay sehrinde gerceklestirildi. Ayni
yil Jacques Charles bu sefer, havadan hafif bir gaz olan hidrojenle balon
ucurmayi denedi. 27 Agustos 1783 tarihinde halkin 6niinde ucurulmus olan
balon icindeki gazin genlesmesiyle diisti. 19 Eylil 1783’te Montgolfier
kardesler sepetine bir horoz ve keci koyduklari balonu ucurarak 2 km uzaga
basariyla indirmistir. Montgolfier kardesler tarafindan insan ucurmak icin
yapilan balon 15 Ekim 1983 tarihinde Kimyager Francois Platre de Rozier
halata bagli olarak 25 m yiikselmis ve 4 dakika 20 saniye havada kalarak
diinya tarihinde balonla ucan ilk insan olarak tarihe gegmistir.’

Osmanl: tarihinde bu yondeki girisimlerden en dikkat ¢ekeni 17. yiiz-
yilda Hezarfen Ahmet Celebi’ye aittir. Evliya Celebi, Seyahatnamesinde
Galata kulesinden atlayan Hezarfen’in 3200 metre mesafe kat ederek Uskii-
dar’da bulunan Dogancilar Meydanr’na indigini yazmaktadir.'" Osmanli
topraklarinda ilk balon ucusu ise Napolyon Bonapart’in Misir1 iggali sira-
sinda 30 Kasim 1798 tarihinde Kahire’nin Ozbekiye mahallesinde gercek-
lestirildi.” 19. yiizyilda tespit edilen ilk balonla ucus denemesi, ITI. Selim
doneminde yapilmis olmakla birlikte Cab: Tarihi’nde yer almaktadir. Kesin
olarak tarihi tespit edilemeyen s6z konusu ugus bu donemde yapilanlardan
farkli olarak askeri amaca yonelik olup aslen Ingiliz asilli miihtedi Selim
Aga adli bir mithendis tarafindan insansiz olarak gerceklestirildi. Selim
Aga tarafindan gerceklestirilen bu deneme 1801 yilinin son baharina kadar
birkag kez tekrarland1.’

Bir diger hava araci olan ve insanlik tarihinde ¢18ir acan ucaklar konu-
sunda, 19. yiizyilin sonlarina dogru calismalar giderek daha da artti. Bu
donemde ugraslariyla dikkat c¢eken kisilerden birisi de Avusturyali Wil-
helm Kress’tir. Kress, kendi yaptig1 motorlu ugagiyla 1898 ve 1901 tarihle-
rinde deneme ucuslar1 yapti. Almanya’da Karl Jatho, benzin motorlu uca-
giyla 1903 senesinde 20 metre kadar bir sicrama yaptiysa da istenilen so-

: Ekmeleddin Thsanoglu, “Osmanli Havaciligina Genel Bir Bakis”, Cagimi Yakalayan
Osmanli, Istanbul 1995, s. 498.

* Stuart Kline, Tiirk Havacihk Kronolojisi, Istanbul 2002, s. 44 ;Orbay, a.g.e., s. 1.

’ Sﬁleyman Beyoglu, “Osmanli Havaciligi ve Ilk Havacilik Teskilat1?, Tiirk Kiiltiirii
Incelemeleri Dergisi, Say1 1, Istanbul 1999, s. 143.

‘ IThsanoglu, a.g.m, s. 502-503.
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nucu elde edemedi.” Avrupa’da sonuc alinmayan denemelere karsin Ame-
rika Birlesik Devletleri’'nde Wilbur ve Orville Wright kardeslerin The
Flyer (ugucu), adini1 koyduklar1 motorlu ucagiyla 17 Aralik 1903’de ilk kez
ucmalar1 diinya havacilik tarihinde yeni bir ¢igir agt1.” Bu basar1 Avrupali-
lara da cesaret verdi. 1906 senesinde Fransa basta olmak iizere bircok Av-
rupa iilkesinde basarili ucuslar yapildi’” Kisa siire icerisinde ucak yapim
teknolojisinde hizli bir ilerleme kaydedildi. 15 Temmuz 1909 tarihinde
Louis Bleriot adli bir Fransiz’in ucagiyla birlikte Mang Denizini yarim
saatte asmasi havacilik alaninda yeni bir donem baslatti. Bu gelisme Av-
rupa’nin bircok yerinde ugak fabrikalari ve hava alanlarinin kurulmasina
sebep oldu."”

Osmanli Devletinde Havacilik Faaliyetleri

Osmanli Devleti, havacilik alaninda Avrupa’da yasanan gelismeleri
ozellikle Harbiye Nezaretine Mahmud Sevket Pasa’nin getirilmesiyle bir-
likte daha da yakindan takip etti. Nitekim ilk olarak Mayis 1909°’da Fransiz
Barbote, balonuyla Istanbul’a gelerek ii¢c gosteri ucusu yaptt.' 1909 sene-
sinde Mahmud Sevket Pasa, havacilik calismalar: alaninda Avrupa’da 6ncii
kabul edilen Fransa ve Almanya’daki gelismeler hakkinda, Paris Askeri
Atasesi Ali Fethi (Okyar) ile Berlin Askeri Atasesi Enver (Pasa) Bey’den
bilgi istedi. O yillarda Kurmay Binbasi riitbesinde olan Enver Bey’in balon
ve balon toplar1 hakkinda 26 Eyliil 1909 tarihli raporundaki havacilik hak-
kindaki goriisleri harbiye nezaretince de benimsendi. Bu durum, Osmanli
havacilik tarihi baglangici acisindan olumlu bir gelisme olarak kabul edil-
mektedir. "

Barbote’nin balonla gerceklestirdigi gosteri ucusundan sonra Kasim
1909’da Baron de Catters, Voisin marka ucagiyla Istanbul’a gelmis, kendisi

" Yavuz Kansu-Sermet Sensoz-Yilmaz Oztuna, Havacilik Tarihinde Tiirkler I, Ankara
1971, s. 89.

¥ Mazlum Keyiisk, Tiirk Havacilik Tarithi I (1912-1914), Eskisehir 1951, s. 9-10.
’ Ihsanoglu, a.g.m., s. 524-525.

" Beyoglu, a.g.m., s. 143.

" Kansu, Sensoz, Oztuna, a.ge.,s. 112-114.

“ Fethi Kural, Kurulug Yilarinda Tiirk Askeri Havacilig Belgeleri (1909-1913), Ankara
1974,s. 1, 10-13.
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ilk ucus denemesinden 6nce Mahmud Sevket Pasa’y1 da ziyaret etmistir.
Pasa, Catters’e yakin ilgi gostermis, hatta ucusu takip etmek iizere bir ko-
misyon kurdurmustur.” Ancak Catters’in, Istanbul’da 2, 3 ve 5 Aralik
tarihlerinde gerceklestirdigi ucuslar basarisizlikla sonuglandr.”

Baron De Catters’in Istanbul’dan ayrilmasindan bir kag giin sonra bu
sefer meshur Fransiz Pilot Louis Bleriot, ucagiyla Istanbul’a geldi. 10 Ara-
lik 1909 tarihli Istanbul gazetelerine ucusla ilgili ilanlar verdi. Ayrica, Tak-
sim Beyoglu’ndaki Patinaj mahallinde ucagini sergiledi.” Ayn1 giiniin ak-
sami1 Bleriot havacilikla ilgili bir konferans verdi ve Mang Denizini gecisini
gosteren bir film izletti.” Bleriot, 11 Aralik Pazar giinii Taksim Talim-
hane’de toplanan 10 bin kisinin 6niinde bir gosteri ugusu yapmak istemis
ancak siddetli riizgarin etkisiyle Diilger Andon isimli bir kisinin evinin
catisina carparak diismiistiir.” Istanbul’da yapilan bu tayyare ucusu Os-
manli askeri makamlarinca da yakindan takip edildi."”

1910 senesinde ucak alimi konusunda Osmanli Devleti girisimde bu-
lundu, fakat maddi imkansizliklar yiiziinden bu tesebbiis basariya ulasa-
madi. Bir sonraki sene icin iki subayin pilotluk egitimi i¢in Avrupa’ya
gonderilmesi kararlastirildi.” Osmanli hariciyesi, Fransa’nin 1910 yilinin
Eyliil ayinda diizenledigi Pikardy (Pikardi) manevralarini yakindan takip
ederek havacilikla ilgili bir rapor hazirladi.”

1911 senesi, Tiirk havaciligi icin bir doniim noktasidir. Buna en biiyiik
etken ise, Osmanli-Italyan Savas’’nda yasananlardir. Italyanlar, bu savasta
(22 Ekim 1911 tarihinden itibaren) Trablusgarp’ta ucaklar ve balonlar vasi-
tasiyla kesif faaliyetlerinde bulunmus,” ayrica diinya tarihinde ilk defa bu
savasta, (1 Kasim 1911°de) havadan Osmanli birliklerine karsi bombardi-

" Ajun Kurter, Tiirk Hava Kuvoetleri Tarihi, I, Ankara 2006, s. 29.

" Tasvir-i Efkar, 3 Kanunievvel 1909; 4 Kanunievvel 1909; 6 Kanunievvel 1909.
o Kansu, Sensoz, Oztuna, a.ge., L, s. 116.

* Tasvir-i Eftar, 13 Kanunievvel 1909; Thsanoglu, a.g.m., s. 528.

" Tasvir-i Efkar, 13 Kanunievvel 1909; Thsanoglu, a.g.m., s . 528; Kansu, Senséz, Oztuna,
age. 1, 116.

" Kansu, Sensoz, Oztuna, a.g.e., I, 116.

" Kural, a.g.e., s. 1-2, 18-21.

» Kline, a.g.e., s. 53.

. Ceride-1 Askeriyye, nr. 154, Haziran 1328, s. 247.
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man yapmistir.” 1911°de daha 6nce alinan karar uyarinca, pilotluk egitimi
icin iki subay Fransa’da Bleriot fabrikasina gonderilmistir.”

Osmanli’da havacilik alaninda yasanan 6nemli bir diger gelisme de
Miralay Siireyya Bey (Ilmen)’in askeri havacilik calismalarini yiiriitmek
iizere gorevlendirilmesidir. Siireyya Bey’in bu goreve getirilmesinde en
onemli sebep yenilige acik, teskilatci ve ileri goriislii bir kisi olmasidir.
Kendisi askeri havacilik faaliyetlerini yiiriitmek {izere gorevlendirildikten
kisa bir siire sonra Paris, Berlin ve Viyana askeri ataseliklerine birer mek-
tup gondererek havacilik konusunda yazilmis kitaplar1 ve Avrupa ordula-
rindaki havacilik calismalar1 konusunda raporlar: istedi.” Ayrica, havacilik
calismalarinin bir diizen icinde devam etmesi i¢in, bir memur olarak ken-
disinin tek bagina bunun istesinden gelemeyecegini belirterek Kitaat-1
Fenniye Miifettisligine bagli bir komisyon kurulmasini da teklif etti.”” Bu
teklifi Harbiye Nezaretince uygun bulunarak kendisinin baskanliginda
Istihkdm Kaymakami Refik ile Istihkim Binbagilar Mehmet Ali ve Zeki
Beylerden olusan ve Tiirk havaciliginin ilk tesekkiilii olarak kabul edilen
bir komisyon kuruldu.”

Osmanli havaciligi konusunda yasanan bir diger 6nemli gelisme de
Osmanli-Italyan savasinda kullanilmak iizere tayyare ve balon alimi igin
Siireyya Bey baskanliginda bir heyetin Avrupa’ya gonderilmesidir. Heyet,
yaklasik bir bucuk ay siireyle Avrupa’da incelemeler yaparak Osmanl: or-
dusunda kullanilmak iizere ucak ve ucaklarda kullanilmak iizere bombalar
satin almis ayrica pilotlar kiralamistir. Heyet, bunun yaninda Avrupa’daki
havacilik merkezleri ve okullarini ayrintili olarak incelemistir. Ancak bii-

* Orhan Kologlu, “Gozlem Ucusundan Saldiriya Diinya’da Ik Hava Savas1”, Tarih ve
Toplum, Say1 50, Subat 1988, s. 14-16.

? Avrupa’ya gonderilmek iizere Fransizca bilen iki subay, Yiizbasi Fesa ve Istihkdm
Miilazimi Kenan Bey secilmisti (Kural, a.g.e., s. 21-23).

* Ayrintili bilgi icin bkz. O. Kiirsad Karacagil, “Siireyya Ilmen’in Hayati, Faaliyetleri
ve Eserleri”, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisit Basilmamus
Doktora Tezi, Istanbul 2011.

® Siireyya Ilmen, Tiirkiye’de Tayyarecilik ve Balonculuk Tarihi, Istanbul 1947, s. 21.

* Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Arsivi (ATASE), Balkan Harbi Katalogu
(BHK), K: 179 G: 92, F:1; ATASE, BHK. K:179 G:92 F: 1 lef: 10-15.
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tiin bu calismalar, gerek Balkan Savas: ve gerekse Mahmud Sevket Pasa’nin
Harbiye Nazirlig1 gorevinden ayrilmasindan dolay: sonugsuz kalmistir.”

1914 ve 1916 Tarihli Havacilik Nizamnameleri

Havaciligin 6nemi 6zellikle Balkan Savasi’nin son evresinde daha iyi
anlasildi. Savasin sonlarina dogru havacilik teskildtinin basina getirilen
Kazim Bey (Ozalp) 16 Mayis 1913°de Berlin, Paris ve Viyana atase militer-
liklerine yazdig1 bir yaziyla Osmanli ordusunda tayyarecilik ve balonculuga
ait esasl1 bir teskilat kurmak icin Fransa, Almanya ve Avusturya hiikiimet-
lerince nesredilmis olan talimitnidme ve nizamnamelerden birer niisha
gonderilmesini istedi.” Aym1 donemde, Siireyya Bey’in askeri havacilikla
ilgili yapilmasi gereken diizenlemeler konusunda 23 Eylil 1913°de dikkat
cekici bir teklifi vardir. Bu teklife gore; havacilik teskilatinin gelismesi
isteniyorsa hava kuvvetleri kurulmali, bu kapsamda havacilik okulu ve
ucak boliikleri tegkil edilmelidir. Oldukca kapsamli olan bu rapor Siireyya
Bey tarafindan Harbiye Nezaretine sunuldu.”

Yukaridaki rapordan kisa bir siire sonra, Alman balon pilotu Binbasi
Hackstetter, Kitaat-1 Fenniye Mevaki-i Miistahkeme Miifettisligine, 1 Ka-
stm 1913 tarihli "Tiirkiye’de Umur-1 Havaiyye Teskilat ve Terakkiyatina
Dair Miilahazat" adli havacilikla ilgili bir rapor sundu. Bu raporda su nok-
talara dikkat cekilmektedir: Harbiye Nezaretine bagli Umur-1 Havai’yye
Miidiiriyeti teskil edilmeli, teskilatin basina da Miralay (Albay) riitbesine
haiz bir subay getirilmelidir. Ayrica bu teskilatin kendi biitcesi ve tamirha-
neleri olmali, Ayastefanos (Yesilkoy) merkez istasyon olarak belirlenmeli-
dir.”

Osmanli’da askeri havacilik konusunda calismalar, Balkan Harbi’nden
sonra oldukca hiz kazandi. Bu ciimleden olarak, 1914’te Kitaat-1 Fenniyye
Meviki-i Miistahkeme Miifettigliginin sorumlulugundan alinan havacilik
teskilati, Muharebe ve Muvasala subesine baglandi. Tegkilatin basina Bin-

7 Ayrintili bilgi icin bkz. llmen, Tiirkiye’de Tayyarecilik ve Balonculuk Tarihi.
* Kural, a.g.e., s. 234.
» Ilmen, a.g.e., s. 123-127.

* ATASE, BHK, K: 179 G: 92 F: 11 lef, 1-11; Ajun Kurter, Tiirk Hava Kuvvetleri Tarihi
(1910-1914), Ankara 2009, I, 280-285.
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bas1 Veli Bey, Tayyare Mektebi Miidiirliigiine de Fransiz Binbag1 Marquis
de Goys de Mezeyrac getirildi. De Goys, ilk olarak Kahire seferinde ugra-
nan biiyilk kayiplar dolayisiyla azalan pilot ve tayyare sayisini arttirmak
icin yogun bir caba igerisine girdi.” Diinya Savas:1 bagladiktan kisa bir siire
sonra 30 Ekim 1914 tarihinde Binbasi de Goys, Fransiz hiikiimetinin ¢agri-
siyla iilkesine geri dondii. Bu arada havacilik teskilatinin bagli oldugu
Muharebe ve Muvisala Dairesi, havacilik kismiyla birlikte genel karargaha
baglandi. De Goys gorevde bulundugu sirada havacilik tegkilat: icin bir de
iiniforma tespit etmisti. Buna gore kalpak iizerine ay yildizli kanat takila-
cak, iiniformanin yakasi ve pantolon zih (serit) kirmiz1 renkte olacakt1.” De
Goys’un, iilkesine donmesiyle birlikte Havacilik Okulu Midiirliigiine kisa
siireligine Topcu Binbas1 Abdiillatif Bey atanda.”

Bu donemde havaciliga ait bazi diizenleme cabalarinin oldugu goriil-
mektedir. Bu ciimleden olarak askeri havaciliga ait ilk nizamname, 6 Hazi-
ran 1914 tarihli Sefdin-i Havaiyye Ait Mendtnk-1 Memnua Nizamnamesi’dir.
Bu nizamname adindan da anlasilacagi iizere, hava araglarinin girmesi ya-
sak olan bolgeleri diizenlemekteydi ve askeri amag tasiyordu. Nizamname
on dokuz maddeden olusmaktadir. ™

Askeri havaciliga bir diizen getirilmesine yonelik tespit edebildigimiz
ilk nizamname ise I. Diinya Savas’’nin hemen basina rastlamakta olup, 11
Kasim 1914 tarihlidir. Bu nizamname her ne kadar kanunlagsmasa da bu
alanda ilk olmas1 nedeniyle 6nemlidir. Nizamname havacilik calismalarina
uzak olmayan Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin imzasiyla Sadaret’e sunuldu,
daha sonra Tanzimat Dairesine ve kisa bir siire sonra da Sura-y1 Devlet’e
havale edildi. Ancak bu nizamname hazirlig:1 sivil tayyareciler hakkinda
Harbiye Nezaretince hazirlanmakta olan layiha ile birlestirilmek {izere
ertelenmistir.

Yiiriirliige girmeyen Nizamname, Ordu-y: Osmani Tayyarecilik Tes-
kilatina Aid Nizamnamedir basligiyla hazirlandi ve on ii¢c maddeden olus-

¥ Kansu, Sensoz, Oztuna, a.g.e., s. 158-159.
® Kansu, Sensoz, Oztuna, a.ge.,s. 171.
® Kurter, a.g.e., I1, 21.

. Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Dahiliye Nezareti Emniyet-i Umumiyye Memu-
rin Kalemi (DH. EUM. MH), 86/107; Diistur, 11. Tertip, Istanbul 1334, VI, 765-766.
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maktadir. Nizamnameye genel hatlariyla bakacak olursak; birinci maddeye
gore, havacilik tegkilat1 tayyare kitalar1 da dahil olmak {izere tiim miiesse-
seleriyle birlikte Tayyare Miidirin-i Umumiyyesince idare olunacaktir.
Teskilat kidemli yiizbas1 ya da daha iist riitbeli bir subay tarafindan yone-
tilecek ve Tayyare Miidiriyet-i Umumiyyesi, tayyeran mektebi, tayyare fen
komisyonu, tayyare imalathaneleri ile tayyare boliiklerinden olusacaktir.

Ikinci maddede; Tayyare Midir-i Umumisinin gorev ve vazifelerine
deginilmis, Tayyare Miidiriyet-i Umumiyesi, Harbiye Dairesi riyasetine
bagli olup emirleri de oradan alacak ve bu makami bilgilendirecektir. Mii-
diiriyet, havaciliga ait tiim konularda yetkiliydi. Teskilatin kendine ait
biitgesi olacak ve bu biitge Tayyare Miidiriyet-i Umumisince subeler ara-
sinda boliistiirillecektir. Ayrica tayyare fen komisyonunun goriisleri dog-
rultusunda ugaklar icin gerekli arac ve gere¢ temin edilecek veya imal etti-
rilecektir.

Ugiincii madde ucus okulunun goérevlerine deginmektedir. Ugus oku-
lunun amaci, tayyareciligin gelismesini saglamak, pilot ve rasid” yetistir-
mekti. Ayrica burada calisan motorcu, demirci, marangoz gibi ustalara tay-
yarelerin diizgiin bir sekilde sokiiliip takilmasi, tamirat ve bunlarin iyi bir
sekilde korunmas:i gibi konular1 velhasil tayyarelere ait teorik ve pratik
konular1 6gretmekle de gorevlidir.

Nizamnamenin doérdiincii maddesinde fen komisyonunun gorevleri ele
alinmistir. Buna gore; tayyareciligin gelisimini takip ve tetkik etmek, tay-
yarelerin insas1 ve tamiri i¢in malzeme temin etmek, satin alinmasi planla-
nan tayyareler hakkinda arastirma yapmak veya sozlesme sartlarina uygun
olup olmadigini inceleyerek sozlesme hazirlamak, satin alinan tayyareler ve
diger malzemeleri kontrol etmek ve teslim almak, imalathanelerde insa
edilen veya tamir edilen tayyarelerin kontroliinii yaparak rapor hazirlamak,
Miidiriyet-i Umumiyye emriyle satin alinan malzemeleri dagitmak, ayrica
tayyarelerle ilgili meydana gelen kazalarla ilgili kesif raporlarini hazirlaya-
caktir.

Besinci maddede imalathanelerin gorevi ele alinmistir. Buna gore;
imalathaneler gerek havacilik okulunda ve gerekse tayyare boliiklerinde
tamiri miimkiin olmayan hava araclarini tamir etmek, tayyarelerin bozulan

35 = . . .
Gozleyen gozeten kimse, yardimci pilot.
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parcalarini onarmak veyahut yapilmasi miimkiin olan pargalari imal et-
mekle veya yenilemekle gorevlidir. Ayrica havacilik merkezine ait gerek
motorlu gerekse motorsuz araclarin tamiri, merkeze ait binalarin onaril-
mas1 ve eksiklerinin giderilmesinden de sorumludur. Imalathaneler; ma-
rangozhane, demirhane, motorhane, kanat tezgdh, tayyarelerin sokiiliip
takilmasina ait tanzim ve otomobil subelerinden olusmaktadir.

Altinc1 maddede tayyare boliiklerinin gorevleri ele alinmistir. Buna
gore; tayyare boliikleri her an savasa hazir bir vaziyette teskil edilmis ol-
makla birlikte techizatlar: verilecek gorevlere gore degisiklik gosterir. Ge-
rek ugus ve gerekse ihtiyat olmak iizere her bir boliik iki ya da dort tayya-
reden olusur. Boliikler, Osmanli Devleti’nin bir veya bir ka¢ énemli nokta-
sinda bulunur. Bir kac boliige birden “tayyare miifrezesi” denir. Tayyare
miifrezeleri kidemli yiizbasi veya daha iist riitbede bir subayin kumanda-
sinda bulunur. Ayrica bu boliikler miifrezelerinden ayrildiklar: takdirde
kendi baslarina gorevlerini yerine getirebilir.

Yedince maddede Miidiiriyet-i Umumiyye’nin emrinde bulunan mu-
hafaza boligiiniin gorevleri aciklanmistir. Muhafaza boliigii, istihkam bo-
liigiiyle ayni techizata sahip olmakla birlikte kendisine ait bir kadrosu var-
dir. Boliik, miidiiriyetin kendisine verecegi gorevleri yapmasinin yani sira
okulun korunmasi, ayrica miidiiriyetin verecegi talimat cercevesinde pilot
ve rasidlara hizmet etmek ve okulun iasesini saglamakla gorevlidir.

Sekizinci maddede uganlar basglig1 altinda pilotlar ve pilot 6grencilere
deginilmistir. Buna gore, pilotluk egitimi alt1 aydir. Bu egitimi alan subay-
larin bu siire sonucunda Miidiriyet-i Umumi tarafindan belirlenen sartlar
dahilinde ugakla u¢cma yetenegi kazanip kazanmadig: tespit edilir. Daha
sonra ugaklarin teknik yapisi ve motorlar1 hakkinda yapilan teorik sinavi
basariyla gegenlere pilot unvani verilerek resmi bir diploma verilerek pilot
sinifina dahil olurlar. Pilot adaylar1 kolordulardaki degisik siniflardan kii-
clik riitbeli subaylar arasindan secilirler. Sinavlardan basarili olanlar bu
sinifa dahil olurken basarisiz olanlar da Harbiye Dairesine bildirilerek eski
yerlerine geri gonderilir.

Dokuzuncu maddede muhassesit basligi altinda, yurt icindeki pilot,
rasid ve pilot adaylarinin maaslar1 konusunda diizenlemeler ele alinmakta-
dur.
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a- Pilotluk ve rasidlik egitimi almak iizere bu okula gelen subaylara
riitbelerine bakilmaksizin on kurus, diisiik riitbeli subaylara ise bes kurus
yevmiye verilir.

b- Askeri pilotluk diplomas: almay1 hak kazananlara diploma tarihin-
den itibaren riitbesine maasina gore bir misli zam yapilir. Askeri pilotluk
diplomasi almayr hak kazanan diisiik riitbeli subaylarin da maaslarina bir
misli zam yapilir. Daha diisiik riitbeli subaylarin da pilotluk diplomas:
almay1 hak kazananlara da kidemli kiigiik riitbeli subay maas1 verilir.

Nizamnamenin onuncu maddesinde, bu okulda gorev yapan subayla-
rin terfileri ele alinmigtir. Buna gore, pilot subaylarin yiikselmeleri Zerfi-i
Riithe Nizamnamesine gore gergeklestirecekti. Pilot diplomasi almaya hak
kazanan subaylar kendi siniflar1 dahilinde terfi ettirilir. Binbas1 riitbesi
almaya hak kazanan subaylar, havacilik teskilatinin kadrosu uyarinca go-
revlerine burada devam edebildikleri gibi muharebe veya ulastirma sinifina
da tayin olunurlar.

On birinci maddeye gore havacilik merkezinin miidiirii, pilot subayla-
rin tiim 6zliik haklarina sahiptir.

Nizamnamenin on ikinci maddesiyle havacilik sinifina mensup perso-
nelin iniformalar1 diizenlenmistir. Buna gore; havacilik merkezindeki
subay ve askerler diger siniflara ait subay ve askerler gibi haki renkte elbise
giyecektir. Pilot ve pilot 6grenciler parlak kiremit renginde yaka ile kalpa-
gin tepesine o renkte cuka” takacakur. Pilotlarin pantolonlarinda genis,
ogrencilerde ise ince bir serit olacaktir. Siyah keten ve fotin” giyeceklerdir.
Fotin pantolonu da giyilebilir. Pilot sapkasinda, uzunlugu on sekiz santi-
metre olmak i{izere altindan iki kanat arasina giimiisten ay yildiz, pilot 6g-
rencilerin ise ayn1 biiyiiklitkte olmak iizere giimiisten kanat ve altindan ay
yildiz amblemi egimli olarak yerlestirilir.

Bu sinifta gorevli kita subaylar1 ve askerler ise, istihkdm elbisesi giy-
mekle beraber yalniz yakalarin da sar1 renkte bir pervane amblemi buluna-
cakti. Havacilik merkezine bagli imalathanelerde c¢alisan subaylarin iize-
rinde siyah cuka iizerine sar1 renkte pervane amblemi olacaktir. Riitbesi

36 . . . . .
Yiinden dokunmus, titysiiz, ince ve sik diiz kumas.

" Fotin veya potin: Koncu incik kemiginin iistiine kadar ¢ikan, yan tarafindan diigme-
lerle veya 6n tarafindan potin bagi ile kapanan bir ayakkabi cesidi.
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diisiik subaylar ise yakalarina yariya kadar pilot subaylara mahsus renkte
cuka koyacaklar yakalarina ise sar1 renkte pervane amblemi takacaktir.

Bu arada havacilik teskilatinda bazi diizenlemelere gidildi. 1915 sene-
sinin Ocak ayinin basinda Alman ordusunda Miilazim-1 Evvel (Tegmen)
riitbesiyle hizmet eden Alman subay1 Erich Serno yiizbasiliga terfi ettirile-
rek 3 Ocak 1915°te Yesilkoy’deki Tayyare Mektebine miidiir olarak tayin
edildi.” Yiizbas1 Serno, yaklasik bir sene sonra 9 Ocak 1916’da, binbasi
oldu.” Ayrica, savagin baslamasiyla birlikte ilk asamada Yiizbas1 Serno ile
birlikte 12 Alman sivil pilot ve 32 de montér ' ve makinist, Osmanli Ordu-
sunda hizmet vermeye basladi.”

Yiizbas1 Serno Tayyare Mektebi Miidiirliigiine atandiktan sonra bura-
nin gelismesi ve bir hava istasyonu haline gelmesi igin biiyiik caba sarf etti.
Almanya’dan teknik personel temin etti. Ayrica Yiizbasi Serno buldugu
Tiirk makinist, demirci, dokiimcii, diilger” ve marangozlar1 hizmete alarak
bu merkezi faal hale getirdi.” Bu yillarda Osmanl1 Havacilig1 (1915) Canak-
kale savaslar1 sirasinda bazi rasat ve kesif ucuslar: disinda 6nemli bir varlik
gosteremedi. Kafkas cephesine gonderilen hava béliigii de Ruslara esir
distii.

Osmanli havaciligl, 1916 senesinde Almanlarin desteginin artmasiyla
birlikte, savas alanlarinda kendini gostermeye bagladi. Nitekim ayni yilin
sonunda, Osmanli ordusunda 90 ucak, 81 pilot, 58 rasid mevcuttu. Havaci-
lik tegkilati, biri Deniz Tayyare Boliigii biri de Almanlardan olusan iigiincii
Pasa Boliigi ile 10 ayr1 yerde birer bolitk olmak iizere toplam 12 boliige
ulast1.” Biitiin bunlarin yaninda 1914 senesinin yarim kalan havacilik tes-
kilatin1 diizenleyecek olan nizamname caligmalar1 1916 senesinde tekrar
basladi. Bu baglamda ilk olarak 27 Haziran 1916’da Tayyarecilerle Rasid
Zabitana Verilecek Alamet-i Mahsiisa ve Alimet-i Hatira Hakkinda Nizamname

* BOA, Sura-y1 Devlet Evrak: (§D), 660/8.

” BOA, Babiali Evrak Odas1 (BEO), 4330/324700.
* BOA, BEO, 5393/329441.

" Ucak montajini yapan kisiye verilen isim.

* Kansu, Sensoz, Oztuna, a.g.e , I, 181.

b Marangoz

. Kurter, a.g.e, 11, 72.

s Beyoglu, a.g.m, s. 148-149.
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adiyla yayimlandi.” Bu nizamname havacilik teskildtinda gorev yapmakta
olan veya degisik nedenlerle ayrilan ya da ayrilmak zorunda kalan pilot ve
rasidlara verilmek iizere hazirlanmasi disiiniilen rozet hakkindadir. Bu
nizamnameye gore; rozet askeri elbisede ceketin sol tarafina ve dordiincii
diigme hizasinda, sivil elbise de ise sol gogsiiniin dort parmak altinda ola-
cakti. Rozeti takma hakkina sahip olanlar nizamnamenin ikinci madde-
sinde belirtildigi iizere Osmanli ordusunda gorev yapan asker ve sivil pi-
lotlar, rasid subaylar, havacilik okulunda egitim goéren pilot subaylar ve
rasid subaylardan sinavlardan basarili olduklari, Tayyare Miifettis-i Umu-
miligi ve Harbiye Nezaretince onaylanan Kkisiler kendilerine verilecek bir
belgeyle birlikte bu rozeti tasiyabileceklerdi. Rozeti kullanim siiresi ise,
tayyare kitalarinda gorev yaptiklar: siireyle sinirliydi. Bu kitalardan ayril-
diktan sonra rozet Harbiye Nezaretine iade edilecekti. Ancak havacilikla
ilgili vazifesi sona erenler veya ayrilmak zorunda kalan Kkisiler rozeti tak-
mak istediklerinde belirli kosullar cercevesinde bunu takabileceklerdi.”

Yukarida zikredilen nizamnamenin hemen akabinde havacilik teskila-
tin1 diizenlemeye yonelik calismalar daha da hiz kazandi. Bu baglamda,
Harbiye Nezaretince hazirlanan, 10 Temmuz 1916 tarih ve 903/367 numa-
ral1 tezkire Sura-y1 Devlet’e havale edildi. Burada, Tanzimat Dairesinde
Harbiye Nezaretinden Kavanin Subesi Miidiirii Yarbay Hamdi Mustafa
Bey ve Umur-1 Havaiyye Miifettisliginden Ustegmen Kemaleddin Bey’in
de goriisleri alinarak nizamnamenin degerlendirilmesi yapildi. Burada
yapilan goriismeler sonucunda Umur-1 Havaiyye Miifettisligi ve Umur-1
Havaiyye Subesi ile ilgili maddeler {izerinde diizenlemelere gidilerek bazi
maddeler birlestirildi, bazilarinin ise yerleri degistirilerek nizamnameye
son sekli verildi. Yirmi bir maddeden olusan ve Osmanli havacilik teskila-
tin1 diizenleyen Umur-1 Havaiyye Miifettisligi ile Umur-1 Havaiyye Subesinin
Teskilat ve Vezaifine Dair Nizamname layihasi™ 13 Ocak 1917 tarihinde kabul
edilerek ylriirlige girdi.

* “Tayyarecilerle Rasid Zabitdna Verilecek Aldmet-i Mahsusa ve Aldmet-i Hatira Hak-
kinda Nizamname”, Diistur, I1. Tertip, VIII, 1210-1211.

“"BOA, Irade Dosya Usulii (I. DUIT), 19/21 lef 1; Diistur, II. Tertip, VIII, 1210-1211.
* BOA, 1.DUIT, 20/1, lef, 3-2.
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Bu nizamname, 1914 tarihli yiiriirlige girmeyen nizamnameye gore
daha kapsamlidir. Nizamnameyi genel hatlariyla ele alacak olursak, birinci
maddesinde; Osmanli Ordusu’nda bulunan biitiin hava birlikleri Harbiye
Nezaretine bagli olmak iizere Umur-1 Havaiyye Miifettisligi ve Umur-1
Havaiyye Subeleri meydana getirildi.

Nizamnamenin ikinci maddesi ile on yedinci maddesi arasinda Umur-
1 Havaiyye Miifettisliginin vazifesi ele alinmistir. Bu baglamda ikinci ve
ticincii maddelerde Umur-1 Havaiyye Miifettisligi ve Umur-1 Havaiyye
Subesinin kumanda kademesine deginilerek Umur-1 Havaiyye Miifettisinin
bir timen kumandani yetkisinde oldugu ve bu goreve atanacak Kkisinin
yarbay ile tuggeneral riitbesi arasinda bulunmasi gerektigi belirtilmistir.
Dérdiincii maddede hava birliklerini olusturan unsurlar konu edinilmistir.
Bunlar tayyare ve balon boliikleri, fotograf ve fotografmetre ve Rasadat-1
Havaiyye Subeleridir. Bu birlik dogrudan dogruya miifettisligin emrinde-
dir.

Besinci maddede; baris zamaninda Umur-1 Havaiyye Miifettisliginin
gorevlerinden bahsedilirken,” altinct maddede; savag zamaninda Umur-1
Havaiyye Miifettisliginin maiyetiyle beraber Karargah-1 Umumiyye Erkan-
1 Harbiye Reisinin emri altinda oldugu ifade edilerek gorevlerine deginil-

v Evveld; bil-cimle umur-1 havaiyye kitaat1 ve miiessesat1 ve fabrikalar1 biitgenin
Harbiye Dairesine merbit Umur-1 Havaiyye Subesiyle bi'l-istirdk tanzimi. Saniyen;
Umur-1 Havaiyye’ye aid techizat ve alat ve edevat-1 mukteziyyenin ve Erkin-1 Har-
biyye-i Umamiyye riyasetiyle bi’l-istisare icdb edecek levdzim-1 seferiyyenin teklif-i
tedariki, Salisen; bi'l-cimle Umur-1 Havaiyye kitaat ve miiessesat ve fabrikalarinin
nasil ifa-y1 vazife etmekte olduklarinin senede la-akall bir defa teftisi, Rabian; bi’l-
cimle Umur-1 Havaiyye kitaat ve miiessesdt ve fabrikalarinin levdzim ve alat ve
edevit-1 asliye ve fer'iyyesinin te’min-i muhafazasi, Himisen; tayyare merkezi meba-
nisine aid insaat ve tamiratin teklifi, Sddisen; sivil amelenin istihdam ve kayit mua-
melerinin tanzimi, Sdbian; zabitdnin talim ve terbiyesinin yeknesak hidim esasitin
vaz'ini, Sdminen; sonbahar manevralarina kitaat-1 havaiyyenin temin-i istiraki,
Tadsian; Umur-1 Havaiyye miiteallik kavanin ve nizdmat lahiyalarinin tanzimi, 4gi-
ren; Harbiye Dairesine merbit Umur-1 Havaiyye Subesiyle miistereken levazim tec-
riibesi ve levizim teslimi, Hddi-i ager; Umur-1 Havaiyyeye miiteallik ihtiraat ve te-
rakkiyatin takib ve tedkikiyle miinasip olanlarinin tatbik ve tecriibesi ve bu babda
Umur-1 Havaiyye Subesi’ne teklifit icrasi, Sdni-i ager; ecnebi ordularinin Umur-1
Havaiyyeye aid kavanin ve nizdmatinin tedkiki, Salis-i aser; mesiaha muamelatinin
ifas1, Rabi-i aser; Umur-1 Havaiyye kitaatina aid otomobillerin idare-i muamelédti
(BOA, BOA, I.DUIT, 20/1 lef 1-2; Beyoglu, a.g.m., s. 153-154).
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mistir.” Yedinci madde ise; Umur-1 Havaiyye Miifettisligine tayyarelere ve
balonlara savas doneminde lazim olacak ve temin edilmesi gereken malze-
melerin neler olacag: izah edilmistir. Sekizinci ve dokuzuncu maddelerde
askerin yiyecek icecek disinda gerekli olan ihtiyaglarinin temini konusu ele
alinmistir. Onuncu madde de ise; Umur-1 Havaiyye Miifettisine teftis sira-
sinda heyet-i erkan reisiyle, yaver veya bir emir subayinin refakat edecegi
ifade edilirken on birinci madde de; yapilan teftis sonucunda gerek goriil-
diugii takdirde durumun harbiye nezaretine bildirilecegi ifade edilmistir.
On ikinci maddede; Kitaat-1 Havaiyyeye verilecek emir ve talimatlarin
Umur-1 Havaiyye Miifettisligi vasitasiyla bildirilecegi ifade edilmistir. On
ictincii maddede; Umur-1 Havaiyye Miifettisliginin bir vazifesinin de hava
gozlemi yapmak ve hava haritalarinin dogru diizenlenmesine yardimeci
olmak ve bu haritalarin ordu ve donanma tarafindan kullanilmasini sagla-
mak oldugu vurgulanmistir. Ayrica uluslararas: hava gézlem istasyonlariyla
irtibat kurulacagindan da bahsedilmistir.

On dérdiincii madde Umur-1 Havaiyye Miifettisliginde bulunan He-
yet-i Erkan Reisinin gorevleri ele alinirken on besinci maddede Umur-1
Havaiyye Miifettisliginde gorev yapan yaver ve emir subaylarinin vazifesine
deginilmistir. On altinc1 maddede Umur-1 Havaiyye Miifettisinin bagka bir
yerde bulundugu zaman Umur-1 Havaiyye Miifettisligine heyet-i erkin
reisinin, onun bulunmadigi durumda ise alay kumandani yetkisine sahip
olan Tayyare Istasyonu kumandaninin vekalet edecegi belirtilmistir.

Nizamnamenin on yedinci ile on dokuzuncu maddeleri arasinda
Umur-1 Havaiyye Subesinin yetki ve gorevleri izah edilmistir. On yedinci
maddede hava birlikleri ile binalarin ve fabrikalarin biitcelerinin Umur-1
Havaiyye Miifettisligi ile birlikte yapilacagi, Umur-1 Havaiyye Miifettisli-
gince lazim olacak her tiirlii arag, gereg, yiyecek ve icecek maddesinin te-
mini i¢in miifettisligin goriis ve miitalaas1 cercevesinde bunlarin temini
icin mukavelename ve sartname diizenlenecegi ve ayrica temin edilen mal-
zemenin usuliine gore her sene devri, teftisi ve malzemelerin incelenmesi
gorevinin yerine getirilecegi aciklanmistir.

* Evvela; kitaat-1 havaiyye muameldtinin suret-i muntazamada temin-i cereyani, Sani-
yen; Karargidh-1 Umumiyyesinin verdigi evimirin takib-i infazi, Salisen; kitaat-1 ha-
vaiyye istihdamma veya tevsi-i tegkilat ve hidematina dair Karargah-1 Umumi Erkéan-1
Harbiyye Reisine teklifat icrasi (BOA, BOA, I.DUIT, 20/1 Lef 1-2.; S. Beyoglu, a.g.m.,
s. 153-154).
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On sekizinci maddede ise Umur-1 Havaiyye Subesinde gorev yapan
subaylarin riitbelerine deginilerek; Umur-1 Havaiyye Subesi Miidiirii Yar-
bay ile Binbasi arasinda bir subayin kumandasinda olacagi, Umur-1 Hava-
iyye Miidiiriyetinin maiyetinde tayyareci olmak {izere tegmenden yiizbasiya
kadar bir refakat subay1 ve biri hesap memuru gorevini yerine getirmek
lizere birinci siniftan bir ikinci siniftan bir ve liciincii siniftan iki yazicr ile
emir eri ve bir odaci bulunacakti. On dokuzuncu maddede arag gerec
temini ve tecrilbesi isleminin Umur-1 Havaiyye Subesinden, Umur-1
Havaiyye Miifettisligi ve ugak fabrikasindan veya balon subesine mensup
bir subaydan olusacak komisyon tarafindan yerine getirilecegi vurgulan-
mistir. Nizamnamenin yirminci maddesinde yiiriirliige girisinin kanunun
nesriyle birlikte olacagi belirtilmistir. Nizamnamenin son maddesinde ise
bu kanunun icrasinin Harbiye Nazirinin sorumlulugu altinda oldugu kay-
dedilmistir.”

Sonug

Osmanli Devleti’nde havacilik calismalar1 Avrupa ve Balkan devletle-
riyle ayn1 donemlerde basladiysa da kisa siire de istenen sonucu vermedi.
Bunun sebebi tayyare ve balonlarin 6neminin yeterince kavranamamis
olmasi ve uzun siire bu yondeki ¢alismalarin plansiz ve programsiz bir se-
kilde siirdiiriilmesidir. Bu konuda yeni bir diizenlemeye gidilmesi yoniin-
deki girisimler Balkan Savasi sirasinda kendini gostermeye baslad: fakat bir
sonu¢ alinamadi. Bu baglamda havacilik teskilatini ve askeri havacilikla
ilgili diizenlemeleri iceren Miralay Siireyya Bey ve Alman balon pilotu
Binbas1 Hackstetter’in hazirladiklar: ancak sonugsuz kalan raporlar dikkat
cekmektedir.

Harbiye nezaretinin basina havacilik calismalarina uzak olmayan En-
ver Pasa’nin gelmesiyle birlikte bazi diizenlemelere gidildi. Bu ciimleden
olarak 1914 senesinde Kitaat-1 Fenniyye Mevaki-i Miistahkeme Miifettis-
ligi emrinden alinan havacilik teskilati Muharebe ve Muvasala Subesine
baglandi. Havacilik okulunun miidiirliigiine de Fransiz Binbasi Marquis
De Goys de Mezeyrac getirildi. Ancak De Goys bu gorevde uzun siire ka-

" BOA, 1.DUIT, 20/1, lef 1-3; Beyoglu, a.g.m., s. 153-154.
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lamadi. I. Diinya Savast’nin basglamasiyla birlikte iilkesine donmek zorunda
kaldi. Yine 1914 Haziran’in da Sefain-i Havaiyyeye Ait Mendtk-1 Memnua
Nizamnamesi yayinlandi. Yayinlanan bu nizamname hava araglarinin ug-
mas1 yasak bolgeleri ele almaktadir. Osmanli havacilik teskilatini diizenle-
meye yonelik genel anlamda tespit edebildigimiz ilk nizamname girigimi
ise 1914 senesinin Kasim ayina rastlamaktadir. Ordu-y1 Osmani Tayyarecilik
Teskilatina Ait Nizamnamedir adiyla kaleme alindi. Nizamnamenin altinda
Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin imzas1 vardir ancak sivil tayyareciler hak-
kinda Harbiye Nezaretince hazirlanmakta olan layiha ile birlestirilmek
lizere ertelenmesi kararlastirilmigsa da bu diizenleme I. Diinya Savas: or-
tamindan dolay1 ayrica havacilik teskilatinda yasanan gorev degisikligi gibi
sebeplerden dolay1 yaklasik iki sene kadar gecikti. Osmanli havacilik tes-
kilatin1 diizenleyen Umur-1 Havaiyye Miifettisligi ile Umur-1 Havaiyye Subesi-
nin Teskilat ve Vezaifine Dair Nizamname adini alacak olan layiha ancak
Ocak 1917 tarihinde yiiriirliige girdi. Bu nizamname Kasim 1914 tarihli
olana gore oldukga kapsamli olup havacilik teskilatinin genelini ele almak-
tadir. Gerek Balkan Savaglarinda ve gerekse I. Diinya Savasi yillarinda ya-
pilan bu diizenlemeler neticesinde Tiirk Havacilig1 saglam temeller {izerine
oturtuldu. Bu ciimleden olarak Cumhuriyet doneminde Hava Kuvvetleri
ile ilgili diizenlemeler bu nizamnameler cercevesinde gelistirildi.
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Tayyareci merhum Nuri Bey’in Halep’te silah arkadaslartyla son bulusmasi

1- Tayyareci Nuri Bey, 2- Rasid Ismail Hakki Bey 3- Kumandan Ali Riza Pasa 4- Kolordu
ahz-1 askeri reisi Ali Bey 5- Haleb Liva Kumandani 6- Talimgah muavini 7- Halep Firka
Kumandan Vekili Erkan-1 Harb Binbasis1 Cemil Bey 8- Tayyare Mektebi Namzedi Siivari
Miilazim Arif Bey. (Sehbal 15 Mart 1330, say1 93, s. 407.)

Yiizbas1 Erich Serno (ortada) ve Ali Riza Bey (sagda), havada ¢arpisarak ilk
diisman ugagini diigiiren Osmanli pilotudur. ( Kline, a.g.e., s. 104.)
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! i

Osmanli Devleti’nde Pilot ve Rasidlarin kullandiklari iki bréve (BOA, 1. DUIT,
19/21, lef 4-2 ve 5-2.)
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Ek 1

Ordu-y1 Osmani Tayyarecilik Teskilatina ait nizamnamedir

1-Teskilat-1 Umumi

Ordu-y1 Osmaniyyede tayyare kitaatiyla tayyarecilige miitallik bi'l-ciimle
milessesit tayyare miidiriyet-i umumisi tarafindan idare olunur. Tayyare mii-
dir-i umumisi olarak kidemli yiizbas1 veya daha biiyiik riitbe de bir zat tayin
olunur.

Tayyare miidiriyet-i umumiyyesi ber-vech-i ati suabattan miirekkebdir.
1. Tayyare miidiriyet-i umumisi

2. Tayyaran Mektebi

3. Tayyare Fen Komisyonu

4. Tayyare Imalathaneleri

S. Tayyare Boliikleri

Bunlarin kadrolar1 Harbiye Nezaretince miiretteb umumi kadroda miin-
dericdir.

2- Tayyare Mudiriyet-i Umumiyyesi

Tayyare Miidir-i Umumisi Harbiye Dairesi riyasetine merbiit olub bi'l-
ctimle evamiri Harbiye Dairesi riyasetinden ahz ve teldkki eyler. Vazife-i emr
ve kumandasina mevdu umiim suabat-1 idare senevi biitceyi tanzim ve is bu
biitceyi tayyare miidiriyet-i umumiyyesinin suabat-1 muhtelifesi beyninde
taksim ve tevzi eder. Tayyare fen komisyonunun gosterecegi liizima gore icab
eden tayyareleri, alat ve edevat ve malzemeyi tedarik ve ihzar veya imal ettirir.
Miidir-i umumi zir-i idaresinde bulunan bi’l-ciimle suabatta vuku gelen her
tiirla ahvale dair Harbiye Dairesi riyasetine arz-1 maliimat eyler.

3 —Tayyaran Mektebi

Tayyaran Mektebinden maksad tayyareciligin terakki ve teélisini temin ve
tayyareleri sevk i idareye muktedir fenni ve ameli tayyareci zabitan ile vakt-i
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seferde kesf vazifesini hakkiyla ifd edebilecek rasid zabitdn yetistirmektir.
Bundan bagka motorcu, demirci, marongoz gibi ustalara ve efrada da tayyarele-
rin hiisn-i halde muhafazalari, tanzimi motorlarin ve tayyarelerin sokiiliip
takilmas1 ve tamirat ve tathirati ve'l-hasil tayyarelere edilmesi lazim gelen ta-
kayyiidat hakkinda ameli ve nazari maltimat-1 lazimeyi iktisdb ettirmektir.
Mekteb miidiri tayyarecilik rasidlik tahsil eden talebe ve zibitan ile ustalar ve
neferdtin ameli ve nazari surette iktisib-1 meleke ve mahdret ile tevsi ve tezyid-i
maliimat eylemeleri esbabini temin eylemek vazifesiyle miikelleftir.

4 — Fen Komisyonu

1- Tayyareciligin terakkiyat-1 daimesini takip ve tedkik eylemek

2- Tayyarelerin insa ve tamirlerine muktezi malzemenin tedarik i¢in mii-
diriyet-i umumiyyeye liizum gostermek

3- Tayyarelerin hin-i miibayaasinda tegkil eden komisyonlara hususat-1 la-
zimeye dair i‘ta-y1 malimat eylemek veya emr-i muhafaza ile mukavelenameler
tanzim eylemek

4- Miibayaa edilen tayyarleri serdit-i mukaveleye nazaran tedkik ve mua-
yene ile teslim almak.

5- Miibayaa edilen malzeme ve aldtin hiisn-i halde bulunmalarin: teftis
eylemek

6-Imalathanelerde miiceddeden imal edilen veya tamir olunan tayyarele-
rin tecriibelerini icra ile rapor tanzim etmek

7-Miudiriyet-i umumiyyenin emriyle malzemeyi tevzi ve taksim eylemek
8-Projeleri tetkik ve tanzim eylemek

9-Zuhiira gelen kazalarin kesif raporlarini tanzim eylemek

5- Imalathaneler

Vesait-i mevciideye nazaran kabil-i imal olan tayyare aksamini ve miiced-
deden imal ve kirilan veya bozulan tayyareleri suret-i miikemmelede tamir
etmek miidiriyet-i umumiyye imaldthanelerinin vazife-i esasiyyesindendir.

Imalathanelerin mekteb veya tayyare boliiklerinin tamir veya tebdil ede-
meyecekleri bi’l-ciimle aksami tamir ve tecdid ederler. Bundan baska vesait-i
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nakliyyeden semer, araba, otomobil ile mebani tamirat-1 lazimeyi imal veya
nevakisi ikmal eylerler.

Imalathaneler:

Marangozhane

Demirhane

Motorhane

Kanad destgahlar:

Tayyarelerin sokiiliip takilmasina mahsus Tanzim Dairesi

Otomobil ve yol otomobili dairesi

6- Tayyare Bolikleri

Tayyare boliikleri her an muharebeye istirdk edebilecek vech ile seferber
olarak teskil edilmig boliikler olup mevcudlariyla techizati kendilerine tevdi
edilecek vazifeye ve serdite gore tebdil eder.

Gerek tayyaran etmek ve gerekse ihtiyat olmak iizere beher bolik iki ile
dort tayyareden terekkiib eder. Boliikkler Memalik-i Osmaniyyenin bir veya
birkac nokta-i mithimmesinde miictemi olarak bulunur. Miictemi birkac bo-
liige birden "tayyare miifrezesi" denir.

Tayyare miifrezesi kidemli yiizbasi veya daha biiyiik riitbede bir amirin
kumandasina mevdu‘ bulunur. Maahaza isbu béliikler teskilat-1 idariyyeleri
inde’l-icab mensub olduklar1 miifrezeden ayrildiklar1 zaman miistakillen ifa-y1
vazife edebilecek surettedir.

7- Mudiriyet Maiyeti Muhafaza Boliugi

Midiriyet-i umumiyyenin maiyetinde bir de muhafaza boliigi mevcud-
dur. Bunun techizati bir istihkdm boligii techizatinin ayni olmakla beraber
hususi bir kadrosu vardir. Mezb{ir b6litkk miidiriyet-i umumice liizum gosteri-
len hizmeti ifi, mektebi muhafaza, tayyareci ve rasid zabitdnin hideméit-1
umumiyyesini icra ve tayyare miidiriyet-i umumisi merbltunun emr-i idsesini
temin eylemek vazifeye mukayyeddir.
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8-Ucanlar

Tayyareci ve tayyareci talebeleri olmak iizere iki kisimdir.

Tayyareci talebeler tahsil miiddeti olan alt1 ay1 ikmal ettikten sonra miidi-
riyet-i umumiyye tarafindan tayin edilen seriit dahilinde seyahat-1 havaiyye
icra eylemekle muktedir bir halde bulunduklar: tahkik edildikten sonra tayya-
relerin ingaat-1 fenniyyesiyle motorlara dair nazari imtihdni muvaffakiyetle
gecirdikleri halde tayyareci namini alirlar. Ameli ve nazari imtihanda verilen-
lere Harbiye Nezaretinin miihriiyle mahtim bir askeri tayyareci tasdiknamesi
verilir. Ancak tasdikname aldiktan sonra tayyareci talebenin sinif-1 ehliyetiyle
irtibatlar1 kat‘ edilerek tayyareci sinifina dahil ediliyorlar.

Tayyareci talebe sinif-1 muhtelife zabitin ve kiiciik zabitdni olup tayyare-
cilik 6grenmek iizere Tayyare Mektebine ahvali dairesinde kolordulardan gon-
derilen talebelerdir. Tahsil esnasinda tayyarecilige kabiliyeti olan ve evsaf-1
lazimeyi gosteren talebeler miidiriyet-i umumiyyenin harbiye dairesine keyfi-
yeti bildirmesi {izerine hemen kita-i asliyyesine idde olunur.

9- Muhassesat

1- Muhassesat hakkinda isbu nizamnamede miinderic mevad yalniz Os-
manli zabitdninin ve kiiciik zabitdna aid olup mukavele ile Avrupa ordularin-
dan celb edilen efrad ve zabitani siimli yoktur.

2- Tayyarecilik ve rasidlik tahsil etmek {izere tayyare mektebine gelen
zabitana riitbelerine bakilmayarak on kurus yevmiye verilir. Kiigiik zabitdna
bes kurus yevmiye verilir.

3- Askeri tayyareci tasdiknamesini almaga muvaffak olanlar tasdikname
tarihinden itibaren riitbesi maasinin bir misli zam olunur.

4- Kiiciik zabitan mektebden neg’et edenlerden askeri tayyareci tasdikna-
mesi almaga muvaffak olanlar kiiciik zabit mektebi nizamnamesi ahkdmi dahi
tatbik edilmek iizere riitbesi maasinin bir misli maas zam olunur.

5- Kiiciik zibitdndan askeri tayyarecilik tasdiknamesini almaga muvaffak
olanlara kidemli kiiciik zabit maas1 verilir.



66 0. Kiirsat KARACAGIL

10- Terfi-i Ritbe

1. Tayyareci zabitdninin terfileri, Terfi-1 Riitbe Nizamnamesine tevfikan icra
olunur. Tayyareci tasdiknamesine haiz zabitdn kendi siniflar1 dahilinde terfi
olunurlar. Binbasi riitbesine ihraz edildiginde kadrosunun miisaadesine gore ya
tayyareci sinifinda ifi veya diger muhabere veya muvésala kitaatina tayin
ediliyorlar.

11- Tayyare Midir-i Umumisi

1. Tayyare miidir-i umumisi tayyareci tasdiknamesine héiz oldugu halde
tayyareci zabitAninin bi’l-ciimle imtiyazatini haizdir.

12- Elbise

Tayyare Midiriyet-i Umumisine mensub bilciimle efrad ve zabitan sinif-1
saire gibi haki elbise giyeceklerdir. Askeri tayyareciler ile tayyareci talebeler
parlak kiremidi renkde yaka ile kalpagin tepesine o renkte cuka takarlar. Pan-
tolonlara tayyareciler genis, talebe ince zih koyacaklardir. Siyah keten ve fotin
giyilecektir. Fotin pantolonu dahi giyilir. Tayyareciler aciklig1 onsekiz santi-
metre olmak iizere altindan iki kanad arasina giimiisden ay yildiz tayyareci
talebe yine mezkir eb‘ddda giimiisden kanat ve altindan ay yildizi alamet-i
mahs{isa olmak iizere kalpaklarin 6n tarafina mailen vaz‘ edeceklerdir.

Kita zabitdn1 ve efrad-1 istihkdm elbisesi giyecekler ve yalniz yakalarina
birer sar1 renkte pervane koyacaklardir.

Tayyare Miidiriyet-i Umumiyyesine merbiit imélathaneler zibitdni siyah
cuka iizerine sar1 renkte pervane koyacaklardir. Tayyareci kiiciik zabitdnda
yakalarina yariya kadar tayyareci zabitanina mahsus renkde cuka koyacak ve
bunun iizerine sar1 renkte pervane takacaktir.

Is bu kanunun icra-y1 ahkdmina Harbiye Nazir1 memurdur.

Harbiye Nazir1 Sadrazam

Enver
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Ek: 2

Umur-1 Havaiyye Miifettisligiyle Umur-1 Havaiyye

Subesinin Teskilat ve Vezaifine Dair Nizamname "Layiha"

Mukaddime

Birinci madde: Osmanli Ordusundaki bi'l-ciimle umur-1 havaiyye kitaati-
nin riyasetinde bulunmak ve dogrudan Harbiye Nezareti makamina merbfit
olmak iizere bir Umur-1 Havaiyye Miifettisligi ve Harbiye dairesine merbit
olarak bir de Umur-1 Havaiyye Subesi tegkil edilmistir.

Umur-1 Havaiyye Mifettisligi

Ikinci madde: Umur-1 Havaiyye Miifettisi bir firka kumandan1 salahiye-
tini haizdir.

Uciincii madde: Umur-1 Havaiyye Miifettisligine kaymakamdan mirlivaya
kadar riitbede bir zibit tayin olunur. Miifettisligin maiyetinde yiizbasidan
binbagiya kadar riitbede bir heyet-i erkan reisi ve miildizimdan yiizbasiya kadar
riitbede bir yaver ile iki miilhdk ve hususat-1 fenniyyede istihdam edilmek
tizere miilki veya askeri bir mithendis ve {iciincii siniftan bir miimeyyizle biri
birinci ve ikisi ikinci siniftan ii¢ katip ve iki emirber ve bir odaci bulunur.

Dordiincii madde: Kitaat-1 Havaiyye sunlardir;

Tayyare kitaati, balon kitaati, fotograf ve fotogrametri subeleri, rasadat-1
havaiyye subeleri. Bu kitaat dogrudan dogruya miifettisligin emri altinda bu-
lunmakla beraber gerek melbusat, maasat, tayinat, ikamet gibi idare nokta-i
nazarindan gerek seferberlik ve umur-1 mehakim-i askeriyye ve efrad-1 cedide
tedariki gibi muamelat-1 gailede nokta-i nazarindan dairesinde bulundugu
kolordu kumandanligina merbttur.

Besinci madde: Vakt-i hazarda Umur-1 Havaiyye Miifettisliginin vezaifi
sunlardir:
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Evveld; bi’l-cimle umur-1 havaiyye kitaati ve miiessesat1 ve fabrikalari
biitgesinin Harbiye Dairesine merblit Umur-1 Havaiyye Subesiyle bi’l-istirdk
tanzimi

Saniyen; Umur-1 Havaiyyeye aid techizit ve 4lat ve edevat-1 mukteziyye-
nin ve Erkan-1 Harbiye-i Umumiyye riyasetiyle bi’l-istisare icab edecek
levazim-1 seferiyyenin teklif-i tedariki, Salisen; bi’l-cimle Umur-1 Havaiyye
kitaat ve milessesat ve fabrikalarinin nasil ifd-y1 vazife etmekte olduklarinin
senede la-akall bir defa teftisi,

Rabian; bi’l-ciimle Umur-1 Havaiyye kitaat ve miiessesat ve fabrikalarinin
levazim ve alat ve edevat-1 asliyye ve fer’iyyesinin temin-i muhafazasi,

Hémisen; tayyare merkez-i mebanisine aid insaat ve tamiratin teklifi,
Sadisen; sivil amelenin istihdam ve kayit muamelelerinin tanzimi,
Séabian; zabitanin talim ve terbiyesinin yeknesak hadim esasitin vaz‘ini,
Saminen; sonbahar manevralarina kitaat-1 havaiyyenin temin-i istiraki,

Tasian; Umur-1 Havaiyyeye miiteallik kavinin ve nizdmat lahiyalarinin
tanzimi,

Asiren; Harbiye Dairesine merbit Umur-1 Havaiyye Subesiyle miistere-
ken levazim tecriibesi ve levizim teslimi,

Hadi-aser; Umur-1 Havaiyyeye miiteallik ihtiraat ve terdkkiyatin takib ve
tedkikiyle miinasip olanlarinin tatbik ve tecriibesi ve bu babda Umur-1 Hava-
iyye Subesine teklifat icrasi, Sani-aser; ecnebi ordularinin Umur-1 Havaiyyeye
aid kavinin ve nizimatinin tedkiki, Sélis-aser; mesiha muameldtinin ifési,
Rébi-aser; Umur-1 Havaiyye kitaatina aid otomobillerin idare-i muamelati.

Altinci madde: Vakt-i seferde Umur-1 Havaiyye miifettisi maiyetiyle bera-
ber Karargdh-1 Umumiyye Erkan-1 Harbiyye Reisinin emri altinda bulunur.

Vakt-i seferde Umur-1 Havaiyye miifettisinin vezaifi sunlardir:

Evvela; kitaat-1 havaiyye muamel4tinin suret-i muntazamada temin-i ce-
reyani

Saniyen; Karargdh-1 um@imisinin verdigi evimirin takib-i infizi

Salisen; kitaat-1 havaiyye istihdamina veya tevsi-i tegkilat ve hidematina
dair Karargih-1 Umami Erkan-1 Harbiyye Reisinin teklifat icrasi.
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Umur-1 Havaiyye Miifettisliginin vakt-i seferde Mes’uliyeti Kitaat-1 Ha-
vaiyye’nin husiisat-1 dtiyyesine miinhasirdir:

1. Eshas-1 muamelat,
2. Bi’l-ciimle edevit,
3. Isletme mevadi,

4. Fotograf takimlari,
5. Esliha ve bomba,
6. Telsiz telgraf.

Yedinci madde: Besinci maddenin ikinci firkasinda beyan olunan &lat ve
saire sunlardir;

Tayyare ve tayyare isletme levizimi ve teferruati, esliha ve mithimmat,
tayyarelerden endiht edilen bomba ve saire, tayyare nisangah diirbiinii, fotog-
raf, fotogrametri, telsiz telgraf tertibati, isarat alati.

Sekizinci madde: Besinci maddenin onuncu fikrasinda beyan olunan
levazim tecriibesi esnasinda Harbiye Dairesi memurini lede’l-hice fen miithen-
disi bulundurulacag: gibi tesellim komisyonu iciin dahi Umur-1 Havaiyye
miiessesit ve kitaatindan 14zim gelen memur intihab edilir.

Dokuzuncu madde: Besinci maddenin onbirinci firkasinda beyan olunan
levizim tecérib neticesinde sunfif-1 saire kitaatinin istifadelerine hiadim terak-
kiyata 1tt1ld hasil olduk¢a Umur-1 Havaiyye Miifettisligi tarafindan aid oldugu
subelere maltimat 1’ta edilir.

Onuncu madde: Umur-1 Havaiyye Miifettisi esna-yi teftiste Heyet-i Erkan
Reisiyle iiciincii madde beyan olunan yaver ve miilhaklardan birini refakatine
almaga salahiyetdardir.

Onbirinci madde: Kitaat-1 Havaiyyenin teftisinden miitehassil netdyic
miifettislikler tarafindan liizum goriiliirse Harbiye Nezaretine raporlarla bildi-
rilir.

Onikinci madde: Kitaat-1 Havaiyyeye verilecek evimir ve talimat Umur-1
Havaiyye Miifettisligi vasitasiyla i’t olunur.

Oniiciincii madde: Umur-1 Havaiyye Miifettisligi rasadat-1 havaiyye hid-
metine ve hava haritalarinin dogru olarak tanzimine nezaret eder ve bu harita-
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lardan ordu ve donanmanin istifade etmesini temin eyler. Beyne'l-milel ra-
sadat-1 havaiyye hidmetiyle irtibatta bulunur.

Ondordiincii madde: Umur-1 Havaiyye Miifettisliginde bulunan Heyet-i
Erkan reisinin vezaifi umur muamelati yever ve miilhaklara tevzi ile hidemat-1
dahiliyyeyi idare ve miifettigligin bi’l-ciimle muamelatiyla umur-1 tahriresinin
muntazaman cereyanini temin ve miifettislik kiitiiphanesi ile evrakini tanzim
ve muhafaza etmek ve miifettislige aid meséil hakkinda miifettislik miisaviri
olmaktir.

Onbesinci madde: Yaver ile miilhaklarin vezaifi;

Evvela; tayyare umur muamelatini idare ve Umur-1 Havaiyyeye miiteallik
nizamname layihalarini tertib ve tanzim etmek,

Saniyen; balonlara aid umur ve muameléat1 idare etmek,

Salisen; fotogrametri ve ilm-i ahvil-i cih miiteallik umur ve miiteallik
idare etmektedir. Yaver ve miilhaklardan her birine bu vazifeden biri tevdi
olunur.

Onaltinc1 madde: Umur-1 Havaiyyeye miifettisinin gaybiibetinde Heyet-i
Erkan Reisi ve Heyet-i Erkan Reisinin dahi gaybibetinde Alay Kumandanligi
saldhiyetini hiiz olan tayyare istasyon kumandanlarindan biri icri-yi vekilet
eder.

Umur-1 Havaiyye Subesi

Onyedinci madde: Harbiye Dairesine merbit Umur-1 Havaiyye Subesinin
vezaifi sunlardir;

Evvela; bi’l-cimle Umur-1 Havaiyye kitaat1 ve miiessesat ve fabrikalari
biitgelerinin Umur-1 Havaiyye Miifettisligiyle bi’l-istirdk tanzimi,

Saniyen; Umur-1 Havaiyye Mifettisligiyle miistereken levazim tecriibesi
ve levazim teslimi,

Rabian; bi’l-ciimle Umur-1 Havaiyye kitaatinda ve miiessesat1 ve fabrika-
larinda miiddehar levdzim ve alat ve edevat ve sairenin her sene ibtidasinda
ale’l-ustl devr u teftis ile muamelatinin tedkik ve rit’yeti (isbu muamelat igiin
Heyet-i Teftisiyye’de Umur-1 Havaiyye Miifettisliginden dahi bir zat bulun-
mas1 mesrattur).
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Hamisen; besinci maddenin onbesinci firkasinda miinderic ve Umur-1
Havaiyye terakkiyat ve ihtiraatina miiteallik tebligatin takibi.

On sekizinci madde; Umur-1 Havaiyye Subesi Miidiriyetine binbagidan
kaymakama kadar riitbede bir zabit tayin olunur. Umur-1 Havaiyye Miidiriye-
tinin maiyetinde tayyareci olmak {izere miildizimdan yiizbasiya kadar riitbede
bir refakatci zabiti ve biri hesap memuru vazifesini ifd etmek iizere birinci
siniftan bir ve ikinci siniftan bir ve iictincii siniftan iki katip ile emirber ve bir
odaci bulunur.

On dokuzuncu madde: Beginci maddenin onuncu fikrasinda ve onyedinci
maddenin {iciincii fikrasinda beyan olunan levazim tecriibesi ve levdzim teslimi
muamelati, biri Umur-1 Havaiyye Subesinden ve digeri Umur-1 Havaiyye Mii-
fettisliginden ve ti¢iincii tayyare fabrikalarina veya balon miiessesatina mensup
zabitindan olmak iizere ii¢ zattan miitesekkil komisyon tarafindan ifa olunur.

Yirminci madde: Bu nizamname tarih-i nesrinden itibaren mer’iyyii’l-ic-
radir.

Yirmi birinci madde: Bu nizamnamenin icrasina Harbiye Nazir1 memur-
dur.

Isbu layiha-1 nizidmiyyenin mevki-i mer’iyyette vaz‘ini ve nizamat-1 dev-
lete ilavesini irade eylerim.

19 Rebiiilevvel 1335/ 31 Kanunievvel 1332

Mehmed Resad

Sadrazam

Hariciye ve Adliye Nazir1 Vekili

Dahiliye Nazir1 ve Maliye Nazir1 Vekili

Harbiye Nazir1 Vekili

Seyhiilislam

Ticaret ve Ziraat Nazir1 ve Sura-y1 Devlet Reisi Vekili
Maarif Nazir1 ve Posta ve Telgraf ve Telefon Nazir Vekili

Nafia Nazir1 ve Evkaf-1 Hiimayun Nazir1 Vekili
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Ek 3:

Sefdin-i Havaiyyeye Aid Menéitik-1 Memnua Nizam-
namesi

12 Receb 1332 24 Mayis 1330

Takvim-i Vekayi ile nesr ve ilani: 20 Receb 1332 1 Haziran 1330 — numara
1847

Madde 1 : Memalik-i Osmaniye turuk-1 havaiyye ile dahil olmak isteyen
her seyyah bervech-i ati seraiti temamiyla icraya mecburdur.

Madde 2: Menitik-1 memnua ve gayri memnuanin 1/3.000.000 mikyasinda
bir harita-i hususasi irae edilmistir.

Madde 3: Turuk-1 havaiyye ile Memalik-i Osmaniyye’ye girmek isteyen
asker ve sivil her seyyah seyahate miibaseretten mukaddem mensup oldugu
hitkiimetin tasdikine iktiran eylemis istidasini Sefaret-i Osmaniyye’ye veya
Osmanli sehbenderliklerine takdim edecekdir.

Madde 4: Seyyah isbu istidasina alet-i tayyarani ile riifakasinin ve kendi-
sinin fotografilerini rabt edecekdir.

Madde 5: Bir yanlisliga meydan verilmemek igin seyyah alet-i tayyaranin
cins ve seklini ve rengini istidasinda acik olarak beyan edecekdir.

Madde 6: Hiikiimet-i Osmaniyye’nin hariciye memuru (sefir, sehbender...
ilah) isbu istiday1 Hariciye Nezaretine gonderecektir.

Madde 7: Hariciye Nezareti isbu istida ile vesaiki Harbiye ve Bahriye Ne-
zaretine irsal eyleyecektir.

Madde 8: Vesaikin netice-i tedkikatina gore Harbiye ve Bahriye Nezare-
tinden istihsal-i mezuniyete muvaffak olan seyyaha Memalik-i Osmaniyye’nin
menatik-1 memnua ve gayri memnuasint musavver bir kita harita Hariciye
Nezareti vasitasiyla irsal edilecektir.

Madde 9: isbu haritada seyyahin takip edecegi giizergdh kirmizi miirek-
keb ile ¢izilmis bulunacaktir.
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Madde 10: Seyyahin takip edecegi giizergah iizerindeki bi’l-ciimle memu-
rin-i miilkiyye ve askeriyye seyahatinden haberdar edilecektir.

Madde 11: Seyyah harita iizerinde kirmizi miirekkeb ile resm olunan gii-
zergdhi takibe mecburdur. Bunun haricine ¢ikarak giizergihtan bes kilometre
uzakta bir mahalle konan (“atrisaj”, “amerisaj” eden) her pilot (tayyare ve ba-
lon siivarisi) ve refiki ve alet-i tayyarani tevkif edilir ve alet-i tayyaran hiisn

suretle muhafaza olunur.

Madde: 12 Giizergahin iizerine konan her seyyaha memurin-i miilkiyye ve
askeriyye tarafindan tashilat-1 lazime irae olunacaktir.

Madde 13: Tesirat-1 havaiyye (kar, yagmur, sis)den dolayr menatik-1
memnuay1 takarriib edip alet-i tayyaran lizerine ates edilmez fakat yere iner
inmez aleti alinir ve kendisi tahtii’l hifz en yakin yoldan ve en yakin mevki
kumandanina gozleri bagli oldugu halde teslim edilir.

Madde 14: Tesirat-1 havaiyyenin tahtinda olmayip ihtiyar1 ile veya bir
maksad-1 hafi ile menatik-1 memnuaya takarriip eden her alet-i tayyaran iize-
rine ates edilir ve yere indigi takdirde alet-i tayyaran derhal miisadere edilir ve
siivarileri en yakin mevki kumandanina gézleri bagli oldugu halde teslim edile-
rek habs olunur.

Madde 15: Seyahat-i havaiyye maksadiyla menatik-1 memnua haricinde
her nereye niizul ederse seyyah mevki kumandanligindan miisaade istihsal
etmedikee kirk sekiz saatten fazla orada kalamaz. Sayet alete veya siivarisine bir
sakatlik ariz olmus ise tamirine kadar miisaade olunur ve bade’t-tamir hava
miisait oldugu takdirde yoluna devam ettirilir.

Madde 16: Menatik-1 memnua dahilinden ancak harbiye ve bahriye nazi-
rinin miisaadesiyle gegilebilir

Madde 17: Seferberlik ilanindan hal-i sulhun iadesine kadar Memalik-i
Osmaniyye dahiline seyahat-i havaiyye icras1 memnudur. Binaenaleyh goriile-
cek her tayyare diisman tayyaresi zanniyla iizerine ates edilir.

Madde: 18 Isbu nizamname tarihi nesrinden muteberdir.

Madde 19: Isbu nizamnamenin icra-y1 ahkdmina Harbiye ve Bahriye ve
Hariciye nazirlar1t memurdur.

Isbu nizamnamenin mevki-i mer’iyyete vaz’ini ve nizamat-1 devlete ilave-
sini irade eyledim.
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11 Recep 1332 24 Mayis 1330

Mehmed Resad

Dahiliye Nazir1 Talat

Harbiye Nazir1 Enver

Seyhiilislam ve Evkaf-1 Hiimayun Nazir1 Hayri
Sadrazam ve Hariciye Nazir1 Mehmed Said
Nafia Nazir1 Mahmud

Maliye Nazir1 Cavid

Bahriye Nazir1i Ahmed Cemal

Adiye Nazir1 ve Sura-y1 Devlet Reis Vekili Ibrahim
Posta ve Telgraf ve Telefon Nazir1 Oskan
Maarif Nazir1 Ahmed Siikrii

Ticaret ve Ziraat Nazir1 Siilleyman el-Bustani

Ek 4:

Tayyarecilerle Rasid Zabitdna Verilecek Alamet-i

Mahsusa ve Aldamet-1 Hatira Hakkinda Nizamname

21 Saban 1334 9 Haziran 1332

Takvim-1 Vekayi ile nesr ve ilani: 26 Saban 1334, 14 Haziran 1332- numara
2571

Madde 1: Tayyarecilerle rasid zibitdna mahsus olmak iizere alimet-i mah-
susa ile aldmet-i hatira ihdas edilmis olup bunlar elbise-i askeriyyede ceketin
sol tarafina ve dordiincii diigme hizasina ve sivil elbisede sol memenin dort
parmak altina ta’lik olunurlar.

Madde 2: Alamet-i mahsusa ordu-y1 hitmayunda mevcud tayyareci zabitin
ve sivillerle rasid zabitindan isbu aldmet-i mahsusayi ta’like bi’l-ehliyye miis-
tehak olduklar1 ve keza tayyare mektebinde tahsil eden bi’l-umum tayyareci
zabitan ve kiiciik zabitan ve efrad ile rasid zabitdndan matlib imtihani verdik-
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leri tayyare miifettis-i umtimiligi tarafindan inha ve Harbiye Nezaretince tasdik
olunanlara nezaret-i miisarunileyha tarafindan berat makamina kaim olmak
iizere tanzim edilecek vesika ile beraber ita edilir.

Madde 3: Kendilerine isbu aldmet-i mahsusa verilenler alamet-i mezku-
reyi ancak tayyare kitaatinda miistahdem bulunduklar1 miiddetce tasimak hak-
kini haiz olub kitaat-1 mezbireden infikdklarinda kendilerinden aldmet-i
mezbire maa-vesika istirdiad olunarak silsile-i meratibe riayeten Harbiye Neza-
retine iade olunur. Fakat evsif-1 itiyyeyi héiz olanlarin kitaat-1 mezbiireden
hin-i infikdklarinda istedikleri zaman ta’lik etmek ve siret-i daimede nezdle-
rinde muhafaza etmek tizere kendilerinden aldmet-i hatira itd olunur.

a- La-akall dort sene tayyare kitaatinda bi’l-fiil hizmette bulunanlar,

b- Aladmet-i mahsusay1 daimi muhafaza etmek icin miisaade-i mahsusayi
haiz olanlar,

c- Esna-y1 harpte ifa-y1 vazife edenler,

d-Tayyare ile kaza-zede olup veya yaralanip ifi-y1 hizmette muktedir ol-
mamak, ahval-i sihhiyye, terfi veya emsali gibi kendi rizasi hildfinda esbab
dolayisiyla tayyare kitaatindan infikiak edenler,

b,c,d fikralarinda beyan olunanlardan, a fikrasinda muharrer 1a-akall dort
sene hizmet seraiti aranilmayacaktir.

Madde 4: Isbu nizamname seferberligin tarihi ilan1 olan 21 Temmuz 1330
tarihinden muteberdir.

Madde 5: Isbu nizamnamenin icrasina harbiye nazir1 memurdur.

Isbu layiha-i nizamiyenin mevki-i mer’iyyete vaz’ini ve nizdmat-1 devlete
ilavesini irade eyledim.

21 Saban 1334 9 Haziran 1332

Mehmed Resad

Harbiye ve Adliye Nazir1 Vekili Halil
Dahiliye Nazir1 ve Maliye Nazir1 Vekili Talat
Harbiye Nazir1 ve Bahriye Nazir1 Vekili Enver
Seyhiilislam Musa Kazim

Sadrazam Mehmed Said
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Ticaret ve Ziraat Nazir1 Ahmed Nesimi
Maarif Nazir1 ve Posta ve Telgraf ve Telefon Nazir Vekili Ahmed Siikrii
Nafia Nazir1 Abbas

Sura-y1 Devlet Reisi ve Evkaf-1 Hiimayun Nazir Vekili Ibrahim

“REGULATION ON THE ESTABLISHMENT OF THE OTTOMAN
AVITATION ORGANIZATION”

Abstract

Mankind dreamt of flying since ancient times and made numerous attempts for
that, but those dreams came true only centuries later. This article discusses the
military aviation activities and the relevant regulations in the Ottoman Empire. In
this respect, efforts towards achieving an order in military aviation are examined and
Sfour regulations are scrutinized. These four regulations, three of which were put into
effect, helped the institutionalization of Ottoman aviation. This article examines in
detail the “Charter of the Ottoman Military Aviation Organization”, which was
prepared in November 1914, yet was not put into effect, and the “Regulations
regarding the Avilation Affairs Inspectorate and the Branch of the Avilation Affairs”
which became valid on 17 January 1917.

Keywords
Ottoman Empire, Aviation, Regulation, Plane, Pilot, Balloon, Balkan War.
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AYAZ ISHAKI (1878-1954) VE TURKIYE’DE
TURKCULUK FiKRININ EVRIMI

Ahmet KANLIDERE'

OZET

Uretken bir yazar ve eylem adami olarak Tatar fikir ve siyaset hayatni
yonlendiren aydinlardan olan Kazanl Ayaz Ishaki, Tiirkiye’ye ilk olarak
Megrutiyetin ilanindan hemen sonra gelmis ve Jon Tiirk cevreleriyle siki bir
iligki kurmugtur. Gerek Tiirkiye’de bulundugu sirada yazdiklariyla, gerekse
disandan  gonderdigi makalelerle Tiirk dilinin sadelegtirilmesi konusunda
yapilan tartigmalara aktif bir sekilde miidahil olmus, Kazan Tatarlarinin
milli edebiyati gelistirmek yolunda Osmanly Tiirklerine rehberlik edebilecegini
ileri siirmiigtiir. Tatar edebiyatindaki halkgilik akunwun geligtirici etkilerini
Tiirk kamuoyuna sunarken Osmanly edebiyatindaki seckinci egilimleri
elestirmigtir. Cumhuriyetin ilk ydlarinda ise yeni bir iimit ve biraz degisik bir
soylemle Tiirk siyasilerini ve aydwmlarin yonlendirmeye caligmugtir. Tiir-
kiye’nin Tiirk Diinyast icin rehberlik iistlenebilecegi, kiiltiirel iligkileri ve
ortak noktalan geligtirilebilecegi yolunda goriigler one siirmiistiir. Yeni Tiirk
devletinin dig Tiirklere ve Sovyetlerin onlart ayngtirma projelerine ilgisiz
kalmamasi, onlara yonelik politikalar iiretmesi icin telkinlerde bulunmusgtur.
Ayrica, Tiirk inkiddplart hakkindaki bazi gekincelerini, Tiirk kadininin
hayatinda atilacak hizly adimlarn dogurabilecegi sakincalar, Latin alfabesini
kabuliin Tiirk Diinyasma getirebilecegi problemleri tartismugtir. Ayaz Is-
haki’nin kendine has bir igtenlik, agiklik ve cesaretle yazdigi bu yazilar
giiniimiizde de onemini korumaktadir. Onun hakkinda birgok yazt yaymn-
lanmis olmakla birlikte, Tiirk basininda yazdiklari incelenmemistir. Bu
makalede, onun Tiirk basiminda yazdigr biitiin yazilart taramak ve analiz
etmek suretiyle A. Ishaki’nin sundugu degisik perspektifler ortaya konulacak-
tir.

Anahtar Kelimeler

Ayaz Ishaki, Kazan Tatarlan, halkglik, modern Tatar edebiyati, Tiirk-
ciiliik, Geng Tiirkler.

Prof. Dr., Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Bolimii.
ahkanlidere@hotmail.com.
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Kazanli Ayaz Ishaki

MESRUTIYET DONEMINDE

Ayaz Ishaki, Kazan Tatarlarinin en 6nemli fikir adamlarindandir.
Edebiyatci, tenkit¢i ve gazeteci olmasinin yaninda bir dnder ve eylem
adamidir. 1900 yillarindan baslayarak yazdig: tiyatro eserleri ve fikir ya-
zilariyla tilkesinde ¢ok taninan bir yazardi. Sovyet doneminde uzun siire
kétiilendi veya yok sayildi.! 1989’dan itibaren aklandi ve yavas yavas yeni-
den Tatar fikir hayatindaki yerine iade edildi. Tataristan Ilimler Akade-
misi onun eserlerini 15 ciltte yayinlamay1 planlamistir; su ana kadar bu-
nun (Gayaz Ishakw: Eserler, I-VIIL, XI, Kazan, 1998-2011) 9 cildi yayin-
lanmistir. Ulkemizde Ishaki, Tirk Diinyasiyla ilgilenenlerce bir dereceye
kadar taninmaktadir. 1979°da yayinlanan Muhammed Ayaz Ishaki, Hayat
ve Faaliyetleri adl1 eser onun hakkinda yapilmis en iyi derlemedir. Bunla-
rin disinda makaleler yazildi ise de bunlardan higbiri onun Mesrutiyet ve
Cumhuriyet donemi Tiirk basininda yazdiklarini bir biitiin olarak ele alip

! 1920’lerin baginda Tataristan’da A. Ishaki’nin edebi hizmetlerinden bahsetmek
miimkiindii. Ancak, zamanla onun hakkinda karalamalar bagladi ve bu giderek artti.
193(0’larda ise onun ismini anmak bile tehlikeli bir hal almist1 (B. Musabay, “Tatar
Sovyet Basininda Ayaz Ishaki,” Muhammed Ayaz Ishaki: Hayan ve Faaliyetleri, tertip
edenler: Tahir Gagatay, Ali Akis, Saadet Cagatay-Ishaki, Hasan Agay, Ankara 1979).
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incelememistir.? Halbuki bu yazilarda onun Tiirk Diinyasinin fikir ve
kiltiir tarihi acisindan ¢ok onemli analiz ve gozlemleri yer almaktadir.
Ozellikle Tiirk birligi diisiincesinin Mesrutiyet ve Cumhuriyet Tiir-
kiye’sindeki evriminin anlasilmasinda onun yazdiklari ¢ok onemlidir.
Dolayisiyla, bu arastirmamizda Ayaz Ishaki’nin Tiirkiye basinindaki ya-
zilarinin igerigini analiz ederek onlarda ne tiir yaklasimlar sundugunu,
nasil tepkiler gordiigiinii ortaya koymaya calisacagiz.

Dilde halkgilik diisiincesi

Ishaki, Mesrutiyetin ilanindan hemen sonra, 1908 sonunda veya 1909
yil1 baginda Istanbul’a gelir ve burada 4 ay kadar kalir. Rusya’daki aktif
hayatini1 burada da siirdiiriir. Bu kisa siire iginde 6nde gelen siyaset ve
fikir adamlariyla goriisiir. Bir dergi cikarmaga tesebbiis etse de bundan
olumlu bir sonu¢ ¢ikmaz. Bu siralarda Istanbul, Rusya ve Tiirkistan’dan
gelen aydinlarin kiblesi olmustu. “1908°de Ittihat ve Terakki Partisi Os-
manl idaresini ele gecirince Bismark hiikimeti modelinde bir giice eris-
misiz hissine kapildik” demesi onun bu dénemde ne kadar iimit dolu
oldugunu goéstermektedir.?

Mesrutiyet doneminde Osmanli ve Rusya Tiirkleri arasindaki kiiltii-
rel iligkiler en iist diizeye ulasti. Rusya Tiirklerinin gazete ve dergileri
Tirkiye’ye serbestce giriyor, Tiirk basini da Rusya Tiirklerine gidiyor,
boylelikle fikirler birbirine yakinlasiyordu. O zaman Tiirkiye’yi yoneten
Enver ve Talat Pasalar da bu yakinlasmay1 destekliyorlardi.* Her yoniiyle
uygun olan bu sartlar icinde, Rusya’dan gelen Tiirk kokenli yazarlar ve o
cografyaya ilgi duyan Osmanli aydinlar: elbirligi i¢inde Tiirk dilini, kiil-
tliriini, tarihini incelemeyi ve bu yakinlagsmayi gelistirmeyi amaclayan
Tiirk Dernegi’ni kurdular. 1908 Kasiminda Yusuf Akcura, Necib Asim ve
Veled Celebi’nin sadece Kkiiltiirel nitelikli faaliyetler yiiriitmek amaciyla

2 Feyziye Abdullah Tansel, bir kitap tanitimi yazisinda, Ayaz 1shak'i’nin Istanbul
yillar1 hakkinda kisa fakat 6zl1i bilgiler vermistir (“Muhammed Ayaz Ishaki: Hayati
ve Faaliyeti”, Belleten, XLVI/181 (1982), s. 161-164).

3 Hatice Sirin, “Ayaz Ishaki’nin Bir Mektubu®, Tiirk Diinyas: Dil ve Edebiyat: Dergisi,
Say1 11 (2001), s. 120.

* Bu durum I. Diinya Savasr’nin baglamasina kadar devam etti (Hatice Sirin, a.g.m., s.
118-119).
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kurduklar1 Tiirk Dernegi, konferanslar diizenliyor, Tiirk dilinin sadelesti-
rilmesi, Rusya Tiirkleri ile dil ortakliginin gelistirilmesi yoniinde caba
gosteriyordu.’

Dilde sadelestirme egilimine karsilik, bu cabalar1 anlamsiz, hatta
tehlikeli bulan bir ¢evre de vardi. Bu egilimin kokleri II. Abdiilhamid
doneminin sonlarina dayaniyordu. Servet-i Fiinéin dergisi (1896-1901)
cevresinde toplanan edebiyatgilar, Bat1 edebiyatindan etkilenerek yeni bir
akim (Edebiyat-1 Cedide) olusturdular. Sanat igin sanat yapma egiliminde
olan bu kesim, seckinlere ait bir edebiyat gelistirdiler; halka seslenmek
gibi bir endiseleri yoktu. Hiiseyin Cahid, Halid Ziya, Tevfik Fikret ve
Cenab Sehabeddin gibi sanatc¢ilar bu akimin en taninmis temsilcileridir.
Ortaya koyduklar1 edebi eserlerde konusma dilinden uzaklastiklari,
Arapca ve Farsca kelime ve tamlamalara gereginden fazla yer verdiler.® Bu
donemde sanat yapma ve siisleme tarzinin moda haline geldi. Toplumsal
problemlere iligskin “tehlikeli” fikirlerin kisitlandigi ve bastirildigi bu
donemde edebiyatcilar rejimin serbest biraktigi zararsiz konulara yonel-
diler.

II. Mesrutiyet doneminde baskinin kalkmasina ragmen sanat icin sa-
nat goriisli varligini siirdiirmiistiir. Bu donemde giiclenen Tiirkgiilitk
goriisiine sempati duyan yazarlar ise bu akimi kozmopolit ve elitist ol-
makla suclamislardir. Tirkciilerin dil, kiiltiir ve tarih anlayisi da farkli-
lasmisti. Onlar Osmanl: tarihinden ziyade Tiirk kavminin en eski tarihine
ve Orta Asyal1 kokenlerine ilgi duyuyorlardi. Halk dilinin esas alinmasini
savunurken, aslinda Tirkliigiin 6ne ¢ikarilmasini ve Rusya’da yasayan
Tiirk halklariyla kiiltiirel iliskilerin gelistirilmesini arzulamaktaydilar.

Turk Dernegi’nin sadelestirme girisimlerini kiiciimseyen Server-i
Fiindin cevresi ise, Osmanli edebi ve lisani zevkinin korunmasindan yana
bir tavir ortaya koyuyorlardi. Onlar, dili halkin anlayacagi derecede ba-

5 Daha sonra dernege yeni iiyeler de katilmislardi. Tiirkiye’den Ahmed Midhat Efendi,
Emrullah Efendi, Bursali M. Tahir Bey, Arif Bey, Képriilizdde Fuad, Boyaciyan
Agop ve Antuan Tingir bunlar arasindaydi. Rusya Tiirklerinden ise Ismail
Gasprinski, Korkmazoglu Celal, Akyigitoglu Musa, Ayaz Ishaki, Azerbaycanli Yus-
ufbeyzide Nesib, Agaoglu Ahmed ve Hiiseyinzade Ali dernegin tyelerindendi.

¢ Cevdet Kudret, “Tanzimat?tan Cumbhuriyet’e Tirk Edebiyat1,” Tanzimat’tan Cumhuri-
yet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul, 1985, II, 399-402.
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sitlestirmek yerine halkin Kkiiltiir seviyesini yiikseltmek gerektigini savu-
nuyorlardi. Sadelesme karsitlarinin temel iddialarindan biri bu idi. Onla-
rin goziinde halkin diline inmek lisani kabalastiracak ve giizelligini mah-
vedecekti. Sadelesme karsitlarindan olan Siilleyman Nazifin (1870-1927)
yazisi dil konusunda yeni bir tartismay: baslatmisti. Osmanli dilini Caga-
tay Tiirkcesine yakinlagtirma egilimini tehlikeli bir irtica olarak niteliyor
ve bunu dili yedi asir geriye gotiirmek olarak goriiyordu. Osmanli Tiirk-
cesinin dort-bes bin kilometre uzaga (Tiirkistan’a) tasinmaya calisildigini
ifade ederek: “Biz Buharali degiliz ve olamayiz” diyordu.” “Kavmiyet
muhabbetini asirtya vardiran” Tiirk Dernegi iiyelerinin (Ayaz Ishaki
bunlardan biriydi) bu yoldaki gayretlerini elestirirken, “ecdddimizin
Asya-y1 Vistd’dan firar ederken kargasaliga tesadiifle getiremedikleri ke-
liméat: bulmak bir hizmettir” dedikten sonra, bu kelimeleri yerlestirmek
ugruna alt1 asir boyunca kullanilan kelimeleri feda etmenin insafsizlik
olacagini soyliiyordu.

Siileyman Nazif, Tirkistan Tiirklerine karsi hicbir yakinlik duyma-
digin1 da agik¢a beyan ediyordu. Osmanli dilinin Buhara’da konusulan
Tiirkgeden biisbiitiin bagka oldugunu, Osmanlilarin zevk, fikir, hayat tarzi
ve aligkanliklar1 bakimindan Orta Asya’dan tamamen ayrildiklarini
soyliiyordu. Onun fikrince bu ayrilik sadece dilde degildi; “damarlari-
mizda da Turaniler kadar Aryaniler ve Sidmilerin kanlari bulunuyor” di-
yor, Osmanlilarin dil ve diger zevklerinin bagka bir vadide olustugunu ve
karar kildigina inaniyordu. Ona gore, Tiirkliik konusunda ilmi ¢alismala-
riyla taninan Necib Asim Bey’in makaleleri ne kadar adlimane olursa olsun,
Cenab Sehabeddin’in essiz giizellikteki yazilar1 kadar insanin gonliini
oksayamazdi. Ayni sekilde, Mehmed Emin Bey’in manzumeleri “Etrak-i
masumu’l-idraki ne derecelerde girye-bar-i tahassiis ederse etsin,” Tevfik
Fikret’in siirleri kadar Osmanli zevkini ve hayalini yansitamazdi.
Siileyman Nazif, sadelesme konusunda vaktiyle Semseddin Sami Bey ile
de fikir ayriligina diigmiistii." Zira, Semseddin Sami Istanbul Tiirkgesini
ana vatani ve kaynagi olan Tirkistan’dan uzaklagsmis ve dolayisiyla bo-
zulmus bir Tiirkce olarak goriiyordu. Bu yiizden, Osmanli Tiirkg¢esinin

7 Silleyman Nazif, “Lisan Meselesi: Halil Riisdii Beyefendi’ye”, Yeni Tasvir-i Efkar,
Say1 43, 12 Temmuz 1909, s. 4.
'S, Nazif, a.g.m., s. 4.
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yabanci unsurlardan arindirilmasini ve onlardan bosalacak yerlerin Caga-
tayca ve Anadolu Tiirkcesinde kullanilan kelimelerle doldurulmas: gerek-
tigini savunuyordu.’

Rusya’da fikir tartismalarina cok aliskin olan Ayaz Ishaki, derhal
Tiirkiye’deki dil tartismalarina katilir ve Siileyman Nazif’e bir cevap ya-
zar.'® Yazisinin basinda bu meselenin Tiirkliikk Diinyas: icin hayati bir
konu oldugunu belirttikten sonra, Siilleyman Nazif ve fikirdaglarinin Is-
tanbul’un yiiksek tahsilli, Arap ve Fars gramerlerini bilen 3-4 bin okuyucu
icin yazdiklarin1 ve bu kiicik grubun kullandigr dili “Tirk dili”
zannettiklerini sdyler. Ayaz Ishaki’ye gore, Osmanli aydinlarinin yazdik-
lar1 dil Turkece degildi; saray cevresinde toplanan Kkiigiik bir ziimrenin
bircok dilden uydurdugu 6zel bir dildi. Bu dil sadece Tiirkiye disindaki
Tirklere degil, Anadolu halkina da yabanciydi. Osmanli aydinlar1 Katolik
papazlarin asirlar 6nce yaptiklarini yapiyorlardi: Katolikler, Latin dili
disindaki biitiin dilleri “kaba dil” olarak goriiyor, o dillerde kutsal kitap-
larin fikir ve maksadinin anlasilamayacagini ve bu kitaplarin avam icin
degil, havas icin oldugunu iddia ediyorlardi.!’ Protestanlar ise Kutsal
Kitabin ve diger dini kitaplarin halk tarafindan anlasilmasinin esas ol-
dugu fikrindeydiler.

Ayaz Ishaki, Rusya Tatarlarinin bu tiir tartismalar1 1903-1904 yilla-
rinda yasadiklarini, sadelesme karsitlarinin vaktiyle ayn1 Osmanli yazar-
lar1 gibi gerekceler ileri siirdiiklerini, fakat 3-4 sene sonra yenilgiyi kabul
ettiklerini yazar. Osmanli Tiirkleri de Tatarlarin yolundan gitmeli, Fars
dilinin sirinligini Farscaya, Arap dilinin giizelligini Arapgaya birakip,
kendi ‘kaba’ Tiirk lisanlariyla ugragsmaliydilar. Edebiyat halkin anlayacagi
tarzda yazilip onlarin ¢ikarlarini korumali ve halkin edebiyati olmaliydi.
Agir bir dille yazanlar yakin bir gelecekte okursuz kalacak, yazdiklari
kitaplar sokaklara atilacakti. Ayrica, halk aydinlatilmadig: takdirde hura-
felerle zehirlenmeye devam edecek, aydinlarin ilerlemeci hareketlerine

® Mesut Sen, “Tanzimat Aydinlarinin Cagatay Tiirkgesine Bakisi ve Semseddin
Sami’nin Tesiri,” Tirkliik Arastirmalar: Dergisi, Say1 17 (Bahar 2005), s. 216-217, 221-
224.

10 Kazanli Ayaz, “Lisan Meselesi: Tasvir-i Efkdr Muharrirlerinden Siileyman Nazif
Bey’e”, Swrdt-1 Miistakim, 11/46, 9 Temmuz 1325/22 Temmuz 1909, s. 316-317.

1 Razanli Ayaz, “Lisan Meselesi,” s. 316.
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daima kars1 ¢ikacak ve 31 Mart gibi tepkisel olaylari ¢ikarmada giiclitk
cekmeyecekti.'?

Bu yazinin iizerinden ¢ok gecmeden Servet-i Fiiniin yazarlarindan Ali
Nusret Bey'® de tartismaya katilir. Ayaz Ishaki ve diger sadelesmecileri
kast ederek: “zavalli lisanimizi yeni bastan sefil ve iiryan etmek istiyorlar”
der. Sadelestirmecilerin Arapca ve Farsca kelimelere dilsmanca baktikla-
rin1 soyledikten sonra, bunlarin dili dort-bes asir geriye gotiirmek iste-
diklerini ve Osmanli Tiirkcesini Asya ¢6llerindeki Tiirk ve Tatar kavim-
lerinin ham diline benzetmek istediklerini 6ne siirer. Dili halkin seviyesine
indirmek ve halk icin yazmak iddiasin1 kiiciimseyen Ali Nusret Bey’e gore
bu, “havasi avamin cehline baglayip da girdab-1 izmihlale dogru cekip
siiritklemek” idi.'*

Ayaz Ishaki buna ikinci bir makale ile karsilik verir.'® Ali Nusret
Bey’in makalesindeki 1440 kelimenin yalniz 368’inin Tiirkce olduguna
dikkat ceker.” Onun Arapca ve Farsca terkiplerle, kapali ciimlelerle dolu
olan yazisini birka¢ defa okuduktan sonra, giicliikkle tahlil edebildigini ve
biitiin bunlardan iki iddiay:1 secebildigini soyler: 1. Osmanli Tiirkgesi
giizelligini Arap ve Fars dillerinden alinan kelimelere bor¢ludur. 2. Acik
ve bayagi kelimelerle soylense bile halk yine anlayamaz.

Ozellikle ikinci iddia, “halk anlayamaz” ifadesi Ishaki’yi cok rahatsiz
eder. Buna cevaben: “Avam idrak edememisse neden Avrupa’nin biiyiik
avim meslegi meydana gelmis? Demek, oranin avimi anliyor, idrak ede-
biliyorlarmis. Oyle ise nicin bizim Tiirk avAmimiz anlamayacak?” der ve

12 Razanli Ayaz, a.g.m., s. 316-317.

13 Ali Nusret Bey (1872-1912), taninmis yazarlardan olup Cenap Sahabeddin’in kiigiik
kardesidir. Istanbul Erkek Muallim Mektebinde ve degisik liselerde edebiyat dersleri
okuttu. Arap, Fars ve Fransiz dillerini bilen Ali Nusret, Caligskan, diiriist ve saglam
karakterli bir kimseydi. I. A. Gévsa onu soyle tanimlamaktadir: “Usliibu biraz yiiklii
olmakla beraber, fikirleri mizaci gibi diiriist ve saglamdi. Caligkan ve dil latibalilikle-
rine kars: titiz, tam manasile bir dil ve edebiyat hocasiyd1” (Ibrahim Alaettin Govsa,
Tiirk Meshurlar: Ansiklopedisi, Istanbul, 1946, s. 36).

4 Ali Nusret, “Tezyin-i Lisan ve Usliib-1 Beyan,” Servet-i Fiiniin, XXXVIII/948, 23
Temmuz 1325/5 Agustos 1909, s. 179-182.

5 Kazanli Ayaz, “Lisan Meselesine Dair,” Swat-1 Miistakim, 11/50, 6 Agustos 1325/19
Agustos 1909, s. 380-381.

* Kazanl Ayaz, a.g.m., s. 380.
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arkasindan ekler: “Siz avam igin kitaplar yazdiniz, risaleler nesrettiniz,
mektepler actiniz da anlamadilar mi1? Muharrirleriniz onlara ali fikirler
anlatmak istediler de avam: ‘Bu fikirleriniz pek ali, bize bayag: fikir veri-
niz’ dediler mi? Mehmed Emin [Yurdakul] Bey’in siirlerini anlayanlar
sizin yazdiklarinizi anlamazlarsa bundaki kabahat fikrinizde olmayinca
dilinizde olmak lazim gelmez mi?” der. Eger halkin anlayis seviyesi yiik-
selememisse bundaki en biiyitk sucun gorevlerini yerine getirmeyen ay-
dinlarda oldugunu yazar.

Yetistigi Rus ortaminin etkisiyle zihni halkgilik fikirleriyle dolu olan
Ishaki, siyasi ve sosyal fikirlerin halka anlatilmasinin cok 6nemli oldu-
gunu disiiniiyordu. Onun fikrince, Osmanlilar arasinda fikri gelismenin
olabilmesi igin en biiyiik sart halkin aydinlatilmasiydi. Bunun da en
onemli vasitas1 dil idi. Ulkenin gelismesi, halkin fikirlerinin yenilenme-
siyle miimkiin olabilirdi. Bundan dolayi, Tiirk aydinlari yazdiklar1 her
makaleyi Anadolu halkinin anlayacagi bir dille yazmaliydilar. Cahil hal-
kin fikrini agmak, onlarin uyusmus zihinlerini harekete gecirmek ve on-
lar1 gelismenin 6niinde bir engel degil, ilerlemeci fikirlerin koruyucusu
yapmak gerekiyordu. Bu da ancak sade ve basit bir dil yoluyla halkla ileti-
sim kuruldugu takdirde miimkiin olabilirdi. Dili sadelestirmenin baska
yararlar1 da vardi: Osmanli Tiirklerinin edebiyat: yalniz Istanbul’daki dar
bir cevreyle sinirli kalmayacakti; anlasilir bir dille yazilan eserler Anadolu
koylerinde, Kafkasya daglarinda, Azerbaycan sehirlerinde ve Volga bo-
yundaki kiraathanelerde okunabilecekti. Bu sayede, Namik Kemal, Ab-
diilhak Hamid ve Halid Ziya gibi yazarlarin eserleri yirmiser, kirkar bin
basilabilirdi. Yazarlar kalemleriyle hayatlarini kazanabilir, edebiyatla
alakas: olmayan devlet memurluklarini birakip hiir birer yazar olabilir-
lerdi."”

Kazan Tatarlar:i ve Osmanl1 Tiarkleri

Ishaki, Osmanli Tirklerinin “Rusya Islamlar1” (yazar bunu “daha
dogrusu Rusya’da yasayan Tiirk kavimleri” diye agikliyor) hakkindaki
bilgilerinin gayet az oldugunu ve bu bilgilerin de dogrulugunun siipheli
oldugunu gozlemlemistir. Bu yiizden, oncelikle bu iki biiyiik Tiirk gru-

17 Kazanl1 Ayaz, a.g.m., s. 381.
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bunun birbirini tanimasini saglamayi (“aralarinda muarefe peyda etmek”)
gerekli goriir. Rusya Misliimanlarinin sosyal, siyasi ve kiiltiirel hayat1
hakkinda Osmanli Tiirklerini bilgilendirmek amaciyla 1909 Agustos ay1
sonunda Swdt-1 Miistakim dergisinde 5 say1 devam eden “Rusya Miislii-
manlar1” adl1 bir yazi dizisi kaleme alir.'®

Bu makalesi, o donemde Rusya Miisliimanlarinin veya Rusya’da ya-
sayan Tiirk kavimlerinin nasil goériindiigiinii yansitmas: bakimindan
onemlidir. Ishaki onlar1 s6yle anlatir: Milliyet bakimindan Tiirk olmakla
beraber, Rusya’nin degisik yerlerine dagilmis bulunan bu kavimler degi-
sik adlarla anilmakta ve kiigiik dil farklariyla birbirinden ayrilmaktadirlar.
Komsu kavimlerin dillerinin ve edebiyatlarinin etkisiyle bunlarin sosyal
ve kiiltiirel hayatlarinda biiyiik farklar olusmustur; bazilar1 héla gocebe
bir hayat siirerken, bazilar1 uygarligin en yiiksek basamaklarina kadar
yiikselmis ve gelismis bir edebiyat ortaya koymuslardir. Ilgingtir, yazar
bunlara “Umum Rusya Miisliimanlar1” veya “Rusya Tiirkleri” adini
vermek ve bunlarin medeniyetleri ve edebiyatlar1 hakkinda genel bir hii-
kiim cikarmak istemez; bunlarin kiiltiirel ve sosyal durumlarinin ayr1 ayri
incelenmesi gerektigi kanaatindedir. Tiirk kavimlerinden bahsederken de
bunlar1 Rusya’da s6ylendigi adlarla, tek tek ele almayi tercih eder.

Makalenin en dikkate deger noktasi, yazarin Kazan Tatarlarina ver-
digi miistesna yerdir. Onun kelimeleriyle, Rusya’daki Tirk kavimlerinin
“en faalleri, istiklal icin en tmitlileri, cismen ve ruhen en saglamlar1”
Kazan Tatarlariydi. Yazar, sozlerini XX. yiizyil basinda Tatarlarin top-
lumsal yapisini irdeleyerek devam eder. Tiiccar sinifi icin “bu sinif ahali-
mizin en maarifperver, en miinevver sinifidir” der. Onlarin ticari reka-
bette yenilmemek igin, ticaret yaptig1 halklarin dillerini, ddetlerini bilmek
zorunda olduklarini belirtir. Bunlarin kéyden koye Kkitaplar tasiyarak
fikirlerin aydinlanmasina ve medeniyetin gelismesine hizmet ettiklerini
sOyler. Buradan, amele sinifina gecip onlarin sehirlerdeki fabrikalarda
calistiklarini, fakat koylerine bagli kaldiklarini belirtir. Bunlar sehirdeki
medeniyeti koylere getirdikleri gibi, sehrin kotii ahlakini, bozukluklarini
da koylere tasimaktaydilar. Boylelikle, sosyal hayatta biiyiik degisiklikle-
rin olmasina yol aciyorlardi.

18 Ayaz Ishaki, bunlardan sadece Kazan Tatarlar1 hakkinda oldukca ayrintili olarak
yazmis, yazinin devamini getirememis veya getirmemistir.
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Makalesinin ikinci kisminda eski egitim sisteminin etkisizligini ve
zayifligini elestirdikten sonra, son yillardaki gelismelerden ve 1slah faali-
yetlerinden bahseder. Fakat 1907 ortasindan beri Rusya’da hikim olan
istibdat rejimi bu gelismelerin serbest ve dogal bir sekilde ilerlemesine
engel olmaktaydi. “Bu boyunduruk altinda terakki miimkiin mii? Hiikii-
met yine karsimiza cikt1” dedikten sonra, okullarin basit bahanelerle ka-
patildigini, muallimlerin hapsedildigini veya siirgiine gonderildigini anla-
tir. Gazete ¢ikarmaya izin verilmemesine, Kitap yayini konusunda engeller
cikarilmasina ragmen Tatar yazarlarin kalemlerini birakmadigini, biitiin
giiclerini halki aydinlatmaya verdiklerini soyler. Bu sayede, 10-12 yil
icinde bircok eser ortaya ¢ikmis, fikri seviye yiikselmistir. Diisiinceler
genisledikce, muhdkeme dairesi genislemis, firkalar cogalmastir.

Bu noktada Kadimcilerin engellemelerine de deginir. Kadimciler ve
Ceditciler arasindaki kavga epey uzamis, catisma genisleyerek biitiin Tatar
hayatini doldurmus ve halk ikiye boliinmiistii. Rus-Japon Savasi ve sonra-
sinda 1905 Thtilali ciktiktan sonra eskilik taraftarlar: yenilmis, yenilikgiler
biiyiik bir firka olarak ortaya atilmislardi. Yazar, son durumu 6zetlerken,
Kadimcilere atif yaparak “evvela hiicum edenler simdi kendilerini muha-
fazaya mecbur kaldilar”’® der. Onun bu anlatiminin, yenilik¢i Tatar
aydinlarinin goriisiinii ve yaklasimini yansittigini hatirdan ¢ikarmamak
gerekir. Kadimcilerin nicin 1srarla bu yenilesme girisimlerine karsi cik-
tiklar1 ve ne tiir kaygilarla bu tepkileri gosterdikleri onu ilgilendirmez.

Ayaz Ishaki, Osmanli yazarlarini ve zihniyetini de elestirir: “Rusya
Tatarlari”nin ruh halleri ve diisiinceleri Osmanlilardan, 6zellikle de Is-
tanbul ahalisinden ¢ok farkliydi. Osmanli Tiirklerinde en c¢ok dikkatini
ceken sey, “mesleksizlik” (ideal eksikligi) durumu idi. Tatarlarda ise du-
rum tam tersiydi: “Biz hepimiz ideal (gaye-i hayal) ile yasiyor ve ideal
dairesinde toplaniyoruz. Takip ettigimiz ideal icin biiyiik fedakarliklar da
ediyoruz. Her seyden mahrum bile kalsak meslegimizi muhafaza ediyoruz.
Bizde Osmanli Thirkleri gibi elbise degistirircesine meslek degistirmek hig
yoktur” der. Tatarlardaki ideal tutkusunun gazetelerine de yansidigini
soyler. Onlar gazeteye baska bir gozle baktiklarini, her bir gazetenin belli
bir grubun goriislerini yaymaya calistigini, gazete idarelerinin belli bir

¥ Kazanli Ayaz, “Rusya Miisliimanlar1: Tatarlar,” Swdt- Miistakim, 111/55, 1 Eyliil
1325, s. 48.
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goriisiin kuliibii oldugunu, yazarlarin ise belli goriislerin fedaileri oldukla-
rin1 soyler.”

A. Ishaki’nin dikkatini ceken diger bir husus ise onun Osmanl1 ya-
zarlarinda gordiigii muglaklik hissi ve anlamsiz 6vgii diiskiinliigidiir.!
Tatarlar ise tam tersine, her sey hakkinda acik fikirler beslemeyi sever,
dumanli, anlasilmaz s6z ve ibarelerden hoslanmazlardi. Bir tenkit yaz-
diklarinda veya s6z soylediklerinde, hatta felsefi bir goriis ortaya koyduk-
larinda bile hep acik ve anlagilir olmay1 tercih ederlerdi. Yazar, bu iddia-
sin1 daha da ileriye vardirir: “Bizim dimagimizda gayet biiyiik tahlil kuv-
vesi [giicii] oldugundan biz her fikri tahlile basliyoruz ve tahlilden sonra
biiyiik tenkitlere girisiyoruz” der. Tatar gazete ve kitaplarindaki elestirel
yazilarin coklugunu buna 6rnek gosterir.

Osmanli Tiirklerinin milli bir edebiyat olusturamamis olduklarini
ileri siiren A. Ishaki, Osmanli edebiyatinin 30-40 yildir Fransiz taklidi
romanlarla mesgul oldugunu,” Osmanli yazarlarinin milli edebiyata ait
utanacak derecede az kitap yayinladiklarini soyler. Buna karsilik Tatarla-
rin son 10-12 sene icinde edebi ve milll deger bakimindan milli servet
denebilecek edebi birikim meydana getirdiklerini belirtir.

Bu arada, Istanbul’daki halkg: fikirlerle dolu bir avug Tatar gencinin
yuriittiigii kiiltiir faaliyetleri ile 6ne ciktiklarini gorerek sevinir. 1909 yili
Sonbaharinda Istanbul’dan Kazan’a yolladigi “Istanbul Mektuplar1” adli
yazisinda, Tatar Talebe Cemiyeti’nin faaliyetlerinden bahseder.?® Istan-
bul’a geldigi daha ilk giinden itibaren onlarla temas kurar. Rusya’dan
gelen ve giic sartlar altinda burada egitimlerini siirdiiren bu idealist genc-
lerin, egitimlerini tamamladiktan sonra vatanlarina doniip halka hizmet
etmek fikrinde olduklarini heyecanla anlatir. Bu dernek Istanbul’un en

* Kazanl Ayaz, a.g.m., ITI/56, 17 Eyliil 1325/30 Eyliil 1909, s. 62.

21 fshaki bu durumu su sozlerle ifade eder: “Bir fikir hakkinda, bir kitap hakkinda biz
sizin gibi hi¢ manay1 hiiz olmayan ciimleler uydurmay: ve sonradan ‘giizel, cok gii-
zel’ medhleriyle bu manasiz ciimleleri medh i sena eylemeyi hi¢ kabul etmiyoruz”
der (Kazanli Ayaz, a.g.m., Swrdt-1 Miistakim, 111/56, 17 Eylil 1325/30 Eylil 1909, s.
61).

22 Osmanli edebiyatinin daha ziyade Madam Katrini, Madmazel Mari ve Mésyd Jurjek
gibi roman kahramanlarinin agk ve trajik hikayeleriyle ugrasmakta oldugunu séyler
(Kazanli Ayaz, a.g.m., s. 61).

2 Ayaz, “Istanbul Mektuplari,” Yoldiz, no. 457, 15 Oktabir 1909.
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biiyiik alimlerini davet edip, dil, Tiirk tarihi ve Rusya Tiirklerinin hayati
konularinda konferanslar vermektedir.

A. Ishaki, 1910 yilinda Tiirk Dernegi’nde verdigi bir konferansta yeni
Tatar edebiyatinin 6zelliklerinden s6z ederken Osmanli Tiirklerini
elestirmeyi siirdiiriir.”* Ona gore Osmanlilarla Rusya Tatarlar1 arasindaki
en bariz farklardan biri, devlet memurluguna bakislariydi. Tatarlar devlet
islerinde ¢alismayi sevmiyor, devlet memurlugunda bulunanlara hiyanet
ediyormus gibi bakiyorlard1. Istanbullu Tiirkler devlet memuru olmayi ne
kadar ister ve severlerse, Tatarlar da o derece memurluktan kaginiyor ve
bundan hoslanmiyorlardi. Kazan halkinin ¢ogunlugu koyliydii, ciftcilikle
geciniyordu. Sehirde yasayanlarin cogu ticaretle ugrasiyordu. Bir kismi
zanaatkirdi. Osmanli memurlar: gibi eli ve ayagiyla calismayan tek sinif
vardi; o da molla denilen din adamlariydi. Bunlar da Osmanli Dev-
leti’ndeki din adamlarina benzemiyor, Evkaftan veya Seyhiilislam kapi-
sindan maas almiyorlardi. Bunlar1 koylerde ciftgiler, sehirlerde tiiccar
besliyordu. Molla, a¢c kalmamak i¢in koy ve sehirlerde mektep ve medrese
acip halkin ¢ocuklarini okutmak ve bir taraftan da dini gorevlerini yerine
getirmek zorundaydi. Bu hizmetlerine karsilik olarak halk ona 6sriinii,
zekatin1 verir, kalmasi icin yer tahsis ederdi. Mollalarin gecimini sagla-
masi, halka ettikleri hizmetle orantiliydi; halka ¢ok ve iyi hizmet eden
molla, rahat bir sekilde gecinirdi. Kisacasi, Tatarlarda din adamlar1 da
memur olmayip serbest bir sekilde ¢alisirdi.”

Yeni Tatar edebiyati ve halkg¢ilik akimi

A. Ishaki, iiyesi bulundugu Tiirk Dernegi’nin ayn1 isimdeki dergi-
sinde “Tatar Edebiyat1 Tarihgesi” adiyla yayinladig1 makalesinde Kazan
Hanlig’'nin Rus hakimiyetine diismesinden baslayarak Tatar edebiyatinin
gelisme siirecini 6zetler:*® XVIIL. yiizyila kadar soylenecek pek bir sey

¢ Konferans metni daha sonra Senin gazetesinde yayinlanmstir.

%5 Ayaz Ishaki, “Simal Tiirklerinin Yeni Edebiyatinda Hikéye, Tiyatro ve Siir,” Senin,
no. 27-1003, 17 Haziran 1911, s. 2

% Rumi 1327 yilinda yayinlanan bu makalenin yayinlandig: dergide giin ve ay belirtil-
medigi icin, tam olarak 1910’da mi, yoksa 1911°de mi oldugu anlasilmamaktadir
(Ayaz Ishaki, “Tatar Edebiyatinin Tarihcesi,” Tiirk Dernegi, Say1 5 (1327), s. 156-
159).
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bulamaz. Bu yiizyildan itibaren Tatarlar yavas yavas hareketlenmeye ve
azalan giiclerini toplamaya baslarlar. Tatar gencleri ilim tahsil etmek icin
Buhara’ya gitmeye ve 6grendikleriyle millettaslarini aydinlatmaya cali-
sirlar. Tatar ulemasi arasinda Buhara usulii dini egitim yayginlasirken,
halk arasinda Buhara’dan gelen bazi kitaplar yayilmaya baslar. XIX. yiiz-
yilin ilk yarisinda ilk defa olarak “Asya Matbaas1” Arap harfleri getirtip
Tatar zenginlerinin destegiyle kitaplar yayinlar. Kitap ticareti yayginlasir;
tacirler Istanbul, Misir ve Hindistan’la ig gormeye baslarlar. Yazar, asil
aydinlanmay1 Abdiilkayyum Nasiri ile baslatir. Kurtulus yolunu Avrupa
medeniyetini kabul etmekte goren Nasiri’nin Tatarlar1 Avrupa medeniye-
tiyle tanistirmaya calistigini, lakin kiymetinin bilinmedigini, hatta Tatar
ulemasinin ona kugkulu bir goézle baktigini anlatir. Yiizyilin sonunda
Tatar hayat1 karmasik bir héle gelir; eski ve yeni hayat taraftarlari ara-
sinda biiyiik nizalar, kavgalar ve cekismeler yasanir. Bundan sonra gelisen
yeni edebiyat eskisinden tamamen bagka tarafa yonelir.”

Yazar, bu yeni Tatar edebiyatinin 6zelliklerini siralar: Bu edebiyatin
en belirgin vasfi “halkc1” olmasiydi. Tatar yazarlar halkin cikarlarini sa-
vunmak, fikrini aydinlatmak ve zevkini yiikseltmek icin calistyorlardi.
Eserler (Osmanli Tiirklerindeki gibi) sadece biiyiik sehirlerin egitimli
kesimi icin yazilmiyordu; biitiin halk icin ve 6zellikle kdyler icin yazili-
yordu. Halk onlar1 okuyor, anliyor ve onlardan yararlaniyordu. Koskoca
Osmanl1 Devleti’nde edebi eserler, ortalama 2 bin niisha kadar basilirken,
Kazan, Orenburg ve Ufa’da 3 bin civarinda yayinlaniyor, bazi hikayeler ve
tiyatro eserleri 5-6 bin satiliyor, hatta bazen ikinci baskiya gerek duyulu-
yordu.

Sanatin sosyal bir faydaya hizmet etmesi fikrine derinden bagli olan
yazar, Osmanli edebiyatindaki “sanat, sanat i¢indir” anlayisina kesinlikle
karsidir. “Simal Tiirklerinin Yeni Edebiyatinda Hikaye, Tiyatro ve Siir”
adli yazisinda Osmanli edebiyatindaki elitist sanat anlayisinin aksine
Tatar edebiyatinda sanatin halk icin olmasi gerektigi fikrinin hakim ol-
dugunu soyler. Tatar edebiyatinda siirden ziyade diiz yazinin gelismis
olmas1 da bunun gostergesidir.” Tatar sairi Abdullah Tukay 6rneginde

77 Ayaz Ishaki, a.g.m., s. 159.
* Alj Akis, Aklimda Kalanlar: Hatwralar, Konusmalar, Ankara 2002, s. 54-55.
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oldugu gibi Tatarlarda siir bile toplumsal gayelere hizmet etmektedir.
Ayrica, Tatarlarda tiyatro edebiyati da cok gelismistir.

Tatar edebiyatinin ayirici vasfinin savascilik oldugunu, bu edebiyat
fikir catismalar1 ortaminda dogdugunu, terakkiperverlik ve muhafazakar-
lik (Ceditgilik ve Kadimcilik) catigsmasindan beslenerek gelistigini belir-
tir. Bu yiizden, Tatar eserlerindeki en 6nemli unsur niza ve ¢atismaydi.
Tatarlarin yasadig iklim kosullar1 da onlar1 miicadeleci olmaya sevk edi-
yordu. Insafsiz tabiatla olan siirekli miicadele Tatarlarda galisma duygu-
sunu arttirdig1 gibi, onlar1 saglam isler yapmaya, sistemli harekete, fikr-i
takibe, dayaniklilik ve cesarete alistirmisti. Tatarlar, kendilerinden sayica
cok fazla olan ve Hiristiyan olmalari sebebiyle Avrupa medeniyetine daha
kolay uyum saglayan Ruslarla miicadele etmek zorundaydilar. Siyasi ba-
kimdan magluptular; kiiltiir bakimindan da yenilmek istemiyorlardi.

Ayaz Ishaki, yazisin1 Osmanli edebiyatiyla karsilastirma yaparak siir-
diiriir. Tatar edebiyati, konularini bizzat halkin hayatindan aliyordu. Ro-
manlar, hikayeler ve tiyatro eserleri dogrudan dogruya Tatar hayatini
yansitiyordu. Tatar edebiyatinda, Osmanli Tiirk edebiyatinda ¢ogunlukla
rastlandig1 gibi yabanci simalara rast gelinmiyordu; Yazarlar Rus veya
Fransiz hayatini tasvire kalkigmiyorlardi. Bu yiizden, okuyucular edebi
eserleri anlamakta giiclik cekmiyorlardi.”’ Yazar, Tatar edebiyatini 6v-
giide daha da ileri gider: Kadin tipleri Tatar edebiyatinda 6nemli bir yer
tutuyordu. Tatar sosyal hayatinda kadinlar1 géormek ve tetkik etmek
miimkiindii; Tatar yazarlar Osmanli yazarlar1 gibi Fransiz romanlarindaki
kadin tiplerini adapte etmiyor, Tatar kadinlarini hayattan kitaba gegiri-
yorlardi. Tatar kadin tipleri, hayatta oldugu gibi, kitapta da erkeklerden
daha saglam ve daha fedakardilar. Ayrica, Tatarlar, kadin hayatini yazar-
ken bunlarin fiziki goriiniisleriyle degil, ruhlariyla ugrasiyorlardi.®

Bunlara ilave olarak, Tatar piyeslerinin sahnesinde oyuncularin da
Tatarlardan olustugunu, Tatar sahnesinde, Rum, Ermeni veya Rus olma-
digin1 soyler. “Bizim tiyatrolarimiz bazi Sehzadebasi sahnelerine katiyen
benzemez, bizim tiyatroya santoz ve kaba komik girmemistir ve asla gir-
meyecektir. Tiyatroya sirf fikir icin, ibret i¢in gideriz. Bizde tiyatro haki-

» Ayaz Ishaki, “Simal Tiirklerinin Yeni Edebiyatinda Hikéye, Tiyatro ve Siir,” Senin,
no. 28-1004, 18 Haziran 1911, s. 2.
30 A, Ishaki, a.g.m., s. 3.
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katen bir dershane-i edeptir” der.?! Sair ve yazarlardan hi¢birinin Osmanl
yazarlar1 gibi reji miidiirii, Duyln-1 Umumiye katibi, vali veya biiyiikel¢i
olmadiklarini, hayatlarini sadece kalemleri sayesinde kazandiklarini ifade
eder.

Osmanli hayatini ve aydinlarini keskin bir sekilde elestiren bu iddi-
alarina acaba bir itiraz gelmis midir? Tirk Dernegi’ndeki konferansta
kendisine bir itiraz gelmemis olmasi anlasilabilir, zira dinleyicilerin Tiirk
Diinyasindan gelen aydinlara hayranlik ve gipta ile bakan genclerden
olustugu tahmin olunabilir. Onlar biitiin bunlar1 olumlu bir elestiri olarak
algilamis olabilirler. Ishaki bu fikirleri sadece Istanbul’da degil, Rusya’da
da devamli olarak islemekteydi. Yillar sonra, Z. V. Togan, Kazan Tatarla-
rin1 yiicelten bu ifadelerin kendisini ve diger bazi aydinlari rahatsiz etti-
gini ifade etmistir. Tirk diinyasindaki tek medeni unsurun Kazanlilar
oldugu, Rusya Tiirkleri arasinda siyasi, sosyal ve kiiltiirel hayatta rehber-
lik hakkinin Kazan aydinlarina ait oldugu fikrinin son derece rahatsizlik
yarattigini ifade eder. Bu fikri 1srarla telkin etmeye calisan Sadri Maksudi
ve Ishaki’yi “Tatar mutaassib1” olarak niteleyen Togan, onlarin Kazan’in
eski Altin Orda’ya halefligi davasiyla komsu kabileler iizerinde hege-
monya kurma hayalinde olduklarini yazar.*

Abdilkayyum Nasiri’nin yolunda

A. Ishaki’nin Tiirk basininda ¢ikan ilk yazis1 1902°de Tkdam gazete-
sinde yayinlanan Abdiilkayyum Nasiri (1825-1902) biyografisidir.?* O bir
Nasiri hayranidir; bunu degisik vesilelerle yazdigi yazilarinda gérmek
miimkiindiir. Tatar edebiyatinin tarihgesini anlattig1 makalesinin yarisini
ona ayirir. Burada onu Tatar aydinlanmasini baglatan kisi olarak takdim
eder. Bundan baska, Nasirl hakkinda degisik tarihlerde kaleme aldig: dort
biyografi makalesi ve diger bazi makalelerinde yaptig1 genis atiflar, A.
Ishaki’nin ona ne kadar énem verdigini gostermektedir. Bu makaleler
igerik bakimindan farkliliklar gosterir. Bunlardan birinde ona dair hati-
ralarin1 anlatmakta ve buradaki ifadelerinden ondan epeyce etkilendigi

31 A.gm.,s. 3.

32 Zeki Velidi Togan, On Yedi Kumalt Sehri ve Sadri Maksudi Bey, Istanbul 1934, s. 7-8,
16, 25, 34.

3 Ikdam’da yayinlanan bu yazi, Kirim’da ¢ikan Terciiman gazetesinden alintilanmist1.
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anlagilmaktadir.®* Bir digerinde onu halkg1 edebiyatin dnciisii olarak goriir
ve halkin anlayacagi bir dille yazdigini sdylerken, diger bir makalesinde
ise saf Tatarca yazmaya gayret etmesine ragmen, dilinin agir oldugundan
ve hala Cagatay edebi geleneginden kopamadigindan bahseder.

Nasuri gibi, Ayaz Ishaki de Tatar uyanisinin dini ekoliine degil, diin-
yevi yonelisine baglidir. Kendisi acikca ifade etmese de, Tatar uyanisinin
en O6nemli temsilcisi kabul edilen Sihabiiddin Mercani’nin (1818-1889)
dini igerikli reform fikirleri cazip gelmez. Onun nazarinda Mercani, Bu-
hara fikirlerinin ve ilminin yetersiz oldugunu ilk goren ulemadandir.
Medresenin bozuklugunu gostererek 6nemli bir hizmet etmis olmakla
birlikte, yine de eski gelenegin devamini temsil etmektedir. Nésiri ise yeni
Tatar edebiyatinin babasidir; saf Kazan Tatarcasinda kitap yazmay: ilk
defa baslatan kisidir. Hepsinden de 6nemlisi, diinyevi yonelisiyle Tatarlar
icin bir yol agic1 olmustur. Kuzey Tiirkiiniin diisiinme tarzinin degisme-
sinde, skolastik bir bakistan Avrupai bir bakisa alismasinda cok énemli
bir rol oynamistir. Nasiri, genclik yillarinda bir taraftan halki ortacagda
tutan ulema, diger tarafta “milletten ve dinden bihaber, tamamen Ruslas-
mis Tatar Mirzalarini bulmustu. Bu iki tarafin da yolunu begenmeyen
Nasiri, Kazan’in Avrupal kismi ve ayni zamanda diisiince kaynagi olan
kesimine (Bulak kanalinin 6tesine) yonelmisti. Gen¢ Kayyum orada Tiirk
dostu Radloff'u ve Azerbaycanli Mirza Kazim Bek’i tanimis, onlarla uzun
miinakasalar yaptiktan sonra aradigi yolu bulmustur: Milliyeti muhafaza
ederek Avrupa medeniyetini kabul etmek ve Avrupa diisiince tarzini be-
nimsemek. Bu yolda uzun yillar, tek basina faaliyet gostermistir. Onun
arzu ettigi gelisme ancak ihtiyarladigi zaman giiclenmeye baslamisti. Son
zamanlarinda etrafin1 saran genclere: “Ben yalniz calistifim zaman siz
nerede idiniz?” diye sitem etmistir. Ilginctir, Nasiri yenilesme doneminde
yeni egitim tarzi (Usil-i Cedit) karsisinda yer almis, muhafazakar bir tavir
takinmistir.*

Ayaz Ishaki, 1942’de yazdig1 biyografide ise Nasiri’nin baska bir cep-
hesini ele alir: Klasik medrese egitimi almis olmakla birlikte, onun yolu
muhafazakar veya reformcu ulemanin yolundan baskaydi. Islah¢i ulema

3 Ayaz Ishaki, “Abdiilkayyum en-Nésiri,” Yasia Milli Yul, IX/10 (1937), s. 13-15.

35 Ayaz Ishaki, “Abdilkayyum en-Nasiri,” Tirk Yurdu, II/11, Agustos 1341/1925, s.
409-413.
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medrese kurmak ve halki cami minberinden aydinlatmak yolunu se¢mis-
ken, Nasiri hicbir geleneksel kayda bagli olmaksizin, bagimsiz bir yazar
olarak hayatini siirdiirmustiir. Selefleri gibi eserlerini Arapca degil, Kazan
Tatar lehcesinde ve sade halk dilinde yazmis, bu konuda bir yol agmustir.
Birbirinden ¢ok farkli konularda ¢ok sayida eser yazmasi bakimindan,
Ahmed Midhat Efendi’yi andirmaktaydi. Popiiler bilimsel eserlerin ya-
ninda, halk edebiyati, halk hikayeleri ve efsanelerini toplamisti.

Ayaz Ishaki, onun iki 6zelligine dikkat ceker: 1. Dini bir egitim almis
olmakla birlikte Ruscaya ragbet etmistir. Fakat Tatar mirzalar1 gibi kendi
mubhitiyle ilgisini keserek Rus tarzi hayata yonelmemis, Kazan’in
mutaassip Tatar mahallesinde, mutaassip ulemanin ve onlarin etkisi al-
tindaki halkin hakaret ve nefretlerine katlanarak yasamistir. 2. Dindar bir
kisi olmakla birlikte, hayatinda millilige 6nem vermistir. Ishaki, onun
miinzevi bir hayat siirdiigiinii, Kazan’da yapilan toplantilara hi¢ katilma-
digin1 ve hayatini sadece yazmaya adadigini belirtir. Dénemin miiceddit
ulemasindan olan Sehabeddin Mercani ve Ismail Gaspirali gibi sahsiyet-
lerden uzak durdugunu, buna karsilik, Tirkiye’de Ahmed Mithad Efendi
ve ITkdam gazetesi sahibi Ahmed Cevdet Bey (1862-1935) ile haberlestigini
de ekler.*

Tekrar Mesrutiyet doneminde yazdiklarina donelim. A. Ishaki,
1911°de yazdigi Tatar edebiyat:1 tarihini 6zetleyen makalesinin yarisini
Nasiri’ye ayirmigt1.”’ Burada daha elestirel bir yaklasimi vardir: “Nasiri
bir edip olmaktan ziyade bir muharrirdi” der.*® Milli edebiyata hizmeti
sadece dil bakimindandi; halk dilini kullanmaya calismasindaydi. Ama
bunu sadece bir dereceye kadar basarabilmistir. Nasiri, edebi alanda
onemli hizmetler vermis ve Tatar diliyle yazmis olsa da, bunlarin dili
agirdi ve edebi bakimdan islenmemisti; eski Cagatay edebiyat gelenegin-
den ayrilamadigindan, onun eserleri Tatar edebiyatina numfine olustura-
cak durumda degildi. Edebiyat ile hayat arasindaki tezadi kiramamais,

36 Ayaz Ishaki, “Abdiilkayyum Nasiri,” Tiirk Yurdu, XXVI/4 (1942), s. 123-126. [kdam
yazar1 Ahmed Cevdet Bey, Nasiri’yi takdir edenlerdendi. Kazan’a gelerek onu evinde

ziyaret etmisti (Saadet Cagatay, “Abd-ill-Kayyum Nasiri,” Ankara Universitesi
D.T.C.F. Dergisi, X/3-4, s. 160).

%7 Ayaz Ishaki, “Tatar Edebiyatinin Tarihgesi,” s. 156-159.

38 Ayaz Ishaki, “Simal Tirklerinin Yeni Edebiyatinda Hikéye, Tiyatro ve Siir,” Senin,
no. 27-1003, 17 Haziran 1911, s. 2.
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aradaki boslugu dolduramamisti. Bu boslugun doldurulmasi ve Tatar
dilinin edebi dil olmasi i¢in, hikaye ve romanlar yazacak kimselere ihtiyac
vard1. Agiktan soylemese de, Ayaz Ishaki, bu boslugu doldurmaya kendi-
sini adamistir.

A. Ishaki’nin “Simal Tiirklerinde Tiyatro” adli makalesi bir bakima
onun bu misyonu nasil gerceklestirdiginin hikayesidir.?* Kendi ifadesiyle,
eski donemde bagimsizligini kaybeden milletler, hdkim milletin asimilas-
yonuna direnmek icin maneviyata sarilmak zorundaydilar. Siperler dini
nitelikteydi. Fakat artik durum degismisti. Ruslarla kusatilmig olan Ku-
zey Tiirkleri, onlarin egitimi, edebiyati, musikisi ve kiiltiirii altinda ezil-
memek ve varligini siirdiirebilmek i¢in Ruslarla ayni kiiltiir silahiyla do-
nanmak zorundaydi. Bunlarin en 6nemlerinden biri de tiyatro idi. Milli
edebiyatin yaninda milli tiyatroya da ihtiyag vardi. Iste, Ayaz Ishaki bu
boslugu doldurmak igin 1902 yilinda “U¢ Kadinla Hayat” adl1 bir tiyatro
eseri kaleme almistir. Rus yetkililer izin vermediginden, eserin sahneye
konulmasi ancak 1905’te miimkiin olmustur. Béylece, I1dil-Ural bolgesinde
ilk defa olarak ana dilde bir tiyatro eseri oynanmistir. Ishaki bundan
sonra, 1905-20 arasinda milli tiyatronun kaydettigi gelismeleri hikaye
eder. Kendisinden baska, Ali Asgar Kemal ve Fatih Emirhan Tatar tiyat-
rosunun esasini kurmuslardi. Yazar makalesinin sonunda, Sovyet done-
mindeki iiziicii gelismelerden ve Tatar tiyatro sanatgilarinin en taninmis-
larindan Abdullah Kariyev’in hazin sonundan bahseder. Sovyet done-
minde, halkel, 6zgiin ve milli eserlerin yerini Ruscadan terciime edilen
anlamsiz ve ruhsuz eserlerin aldigini soyler.

A. Ishaki’nin Tirkiye’deki ilk donemi 1911 yilinda sona erer. Biiyiik
iimitlerle geldigi Istanbul’da umdugunu bulamadig: anlasilmaktadir. Ya-
kin arkadaslarindan Necib Asri, “Istanbul muhitinin fikir yéniinden fa-
kir” olmasinin onu ¢ok ¢abuk biktrdigindan soz eder.” Bu yilin sonla-
rinda Istanbul’dan Petersburg’a gider. Bundan sonra, oradaki arkadasla-
riyla birlesip bir dergi ¢cikarmayi planladiklarini, fakat bu sirada Rusya’da
kat1 bir istibdat rejimi hiikiim siirdiigiinden, daha 6nce cikardiklar1 Ta7
veya Tawvis tiriinden siyasi igerikli bir fikir gazetesi yayinlamak miimkiin

% Ayaz Ishaki, “Simal Tiirklerinde Tiyatro,” Tiirk Yurdu, 11/12, Eylil 1341/1925, s.
602-611.

“N. A. Simali Tiirk Ediblerinden Ayaz Ishaki, Istanbul 1328, s. 22.
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olmadigi icin, edebi konulara agirlik veren yayinlara yoneldiklerini ken-
disinden 6greniyoruz.*' Ayaz Ishaki’nin Rusya’daki faaliyetleri bu makale-
nin konusu disinda oldugundan, bunlara deginilmeyecektir.*

CUMHURIYET DONEMINDE

Tirkiye, Tiirk Diinyasina rehberlik edecek mi?

I. Diinya Savagindan sonra Osmanli ve Rusya Tiirkleri arasindaki
iliskiler zayifladi; siyasi sartlar Rusyali Tiirk aydinlar aleyhinde gelisti.
Osmanl1 Devleti maglup olduktan ve Ittihat ve Terakki tasfiye edildikten
sonra Ayaz Ishaki gibi Tirkcii aydinlarin dayanacak hicbir destegi kal-
mad1.*® Rusya’da ortaya cikan ihtilaller sirasinda Tiirk kavimleri arasin-
daki kiltiirel iliskiler durma noktasina geldi. Osmanli ve Rusya Tiirkleri
arasindaki yayinlarin gidip gelmesi kesildi. Rusya’daki Tiirklerin kendi
aralarinda bile her tiirlii kiiltiirel iliskiler kesintiye ugradi.*

1919°da Rusya’y: terk ederek Avrupa’ya yonelen Ayaz Ishaki’nin
1923’te yeniden Tirkiye’ye yoneldigini goriilmektedir. Bu yilin basinda
Berlin’den gonderdigi “Haricteki Tiirklerin Dilegi” adli makalesinde dig
Tirklerin yeni Tiirk devletinden beklentilerini dile getirir. Tiirkiye’nin
(Ishaki 1srarla bundan “Tiirk Halk Cumhuriyeti” seklinde soz eder) dis
Tirklerle iligkilerinin hangi temeller iizerinde kurulacagini ve ne gibi
maksatlar1 takip edecegini merak eder. Tiirkiye’nin milli siyasetinde Os-
manli Imparatorlugu’nun hatalarin1 devam ettirmeyecegini ve artik
Tirklik siyasetinin dogal yoluna girecegini umar; eski donemdeki dig
Tiirklere olan ilgisizligin yeni Tiirk devletinde ortadan kalkacagin diler.”

4 A[yaz] Ishaki, “Gezitecilik Isinde Yigirmi Bis Y1l,” Yara Milli Yul, I11/5, May 1931,
s. 13.

# Ayaz Ishaki’nin Rusya’daki faaliyetleri hakkinda bkz. Ahmet Kanlidere, “Radikal
Sosyalizmden Milliyetcilige: Kazanli Ayaz Ishaki’'nin (1878-1954) Fikri Seriiveni,”
Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, Say1 24 (2011), s. 63-94.

# Hatice Sirin, a.g.m., s. 118-119.

4 Zeki Velidi, “Tiirklerde Hars Buhrani,” Tiirk Yurdu, XVI11/185-24, Aralik 1926.

# Ayaz Ishaki, “Haricteki Tiirklerin Dilegi,” Yeni Kafkasya, 1/8, 1 Kanunisani 1339/1
Ocak 1923, s. 8-9.
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A. Ishaki, yeni Tiirk devletinin dig Tiirklerle daha saglikli iligkiler
kuracagi kanaatindedir. Tiirkiye’de Halifeligin devletten ayrilmig olmasi-
nin Rusya Tiirkleriyle iliskileri olumlu etkileyecegini diisiiniir. Eskiden
Rusya Tiirklerinin Halifeyle bag kurma imkéni bulamadiklarini, Halife
ayn1 zamanda Osmanli sultan1 oldugu i¢in, Rusya’nin buna izin vermedi-
gini, yeni Tiirk devletinde ise Hilafet devletten ayrildig: i¢in, artik boyle
bir engelin kalmadigini sdyler.*

Tirkiye’'nin “halk cumhuriyeti” seklinde tesekkiil etmesi ve devlet
binasinin millet esasi iizerinde kurulmus olmasinin da yeni imkanlar:
ortaya cikardigini disiiniir. Artik Tiirk unsurunun, Arap, Rum ve Erme-
nilerle hi¢bir sekilde bagi kalmadigi icin, Tiirk milleti, kendi milli siyase-
tini yapilandirmada tamamiyla bagimsiz hareket edebilecekti. Tiirkliik
siyasetini sadece Anadolu icinde degil, Tiirkiye sinirlarinin disinda yasa-
yan Tiirk unsuru (Ishaki bunun 40-45 milyon oldugunu soyler) arasinda
yiiriitmek konusunda devletin eli-kolu bagli olmayacakti. Ishaki, burada
ilging bir iddia ileri siirer: Osmanli déneminde haricte yasayan Tirk
topluluklar1 milli haklarini korumak igin Tiirkiye’ye miiracaat ettikle-
rinde, devletin temsilcisi sifatiyla cogu zaman karsilarinda bir Arabi, bir
Rumu veya bir Ermeniyi bulduklarini soyler. Biiyiik bir samimiyetle ifade
edilen sozler ve sirlar, cogu zaman Tiirk merkezine varmadan biiyiik bir
siiratle Tiirk diigmanlar1 arasinda yayiliyordu. Bundan dolayi, dis Tiirk-
lerle Osmanli Tiirkleri arasinda giiven azaliyor ve Tiirkler arasinda birlik
kurulamiyordu. Yeni Tiirk devletinde boyle bir durum s6z konusu degil-
dir.

Tiurkiye’nin dig Tiirklerle iliskileri hangi esaslar {izerine bina edile-
cekti? Tiirkiye bu konuda nasil bir siyaset izleyecekti? Ona gore, yeni
Tiirk devleti, Tiirk milli birliginin olusturulmas: yoniinde adimlar atma-
liydi. Boyle bir birligi olusturmak icin, bu yolda daha énce yiiriimiis olan
Almanlarin ve Italyanlarin izledigi yolu talip etmeliydi. Onlarin birles-
mesi milli terbiye sayesinde olmustu. Millet fertleri ayn1 duygu ve gaye ile
birbirine baglanmaliydi. Diigmanlar tarafindan yapay bir sekilde ¢izilmis
olan sinirlar, milletin birlesmesine ve bir ideal etrafinda toplanmasina

4 A. Ishaki, a.g.m., s. 7.
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engel olmamaliydi. Bu amaca ulasma vasitalarindan birincisi dil, ikincisi
tarih, iiglinciisii gelecek nesilleri yetistirmek icin gerekli olan egitimdi.*’

A. Ishaki, yeni Tirk devletinden beklentilerini su sekilde sirali-
yordu: Her seyden 6nce, Sovyet yonetiminin Tiirk kavimlerini ayrigtirma
siyasetine Tirkiye seyirci kalmamaliydi. Bu sirada Volga Boyunda yasa-
yan Tatar ve Baskurtlar reform edilmis bir alfabe kullanmaya baslamis-
lardi. Bu alfabede 6ncekinden farkli olarak harfler ayr1 ayr1 yazilmaktaydi
ve yerel dildeki telaffuz esas alinmisti. Bu durum Tiirkiye Tiirklerinin ve
diger Tirk kavimlerinin bu alfabeyi okumasini ve iletisimini giiclestire-
cekti. Azerbaycan’da ise Latin harfleri kabul edilmisti. Ishaki’ye gore
Tirkiye bununla miicadelenin yolunu hazirlamali ve bu belanin 6niine
gecmeliydi. Ikinci olarak, Tiirkiye, egitimini millilestirmeli, agilacak irfan
milesseselerini, dig Tirklere genis bir misafirperverlik kapisi agmak te-
meli iizerine kurmaliydi. Tiirkiye biitiin Tiirk diinyasina rehberlik etmeli
ve egitim kurumlar1 araciligiyla Tirkistan, Azerbaycan, Kafkasya, Idil
boyu ve Sibirya taraflarina kadar hitkmiini yiriitebilmeliydi.

Tiirkiye’nin milli siyasetinin heniiz béyle bir yola girmedigini soyle-
yen A. Ishaki’ye gore bu gecikmenin hakli sebepleri vardi. Tirk Cumhu-
riyeti daha yeni kurulmus, Tiirk siyasetinin esaslar1 heniiz belirlenme-
misti. “Bunlar insallah vaktin darligindan kaynaklanan ve zamanla 1slah
edilecek noksanlardir” diyerek gelecege dair imidini de gosteriyordu.
Tiirkiye, ismine layik bir yolda, siyasetini Tiirkliik esasina dayandirmak,
Tirk Diinyasinin ilim ve egitim merkezi olmak, Tiirk edebiyatinin bay-
raktarligini yapmak zorundaydi. Tiirkiye’yi boyle genis perspektifli bir
siyasetten uzak tutmak, Tiirk siyasetini uluslararasi sahneden ¢ikarmak ve
Tirk itibarini ve agirligini Arnavut Cumhuriyeti diizeyine indirmek de-
mek olurdu.

Agustos 1924°te yine Berlin’den gonderdigi “Idil Ural Illeri” adl1 ya-
zisinda, Bolsevik yonetiminin Idil-Ural’daki uygulamalari anlatilir.®®

47 A. Ishaki, a.g.m., s. 8.

# Ayaz Ishaki, Almanya’da bulundugu bu dénemde bazi yazilarini Tiirk basininda
yayinlamistir. Tevhid-i Efkdr gazetesine gonderdigi haber nitelikli kisa bir yazisinda,
Almanya’nin Diissendorf sehrindeki camide namaz kildiran ve Tiirkiye Biiyiikelcili-
ginin imami olan Hoca Siikrii Efendi’nin ani vefat: iizerine cami imamsiz kaldigini,
bu yiizden o yilin Ramazan Bayrami hiiziinlii gectigini yaziyordu. Dedigine gore,
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Bolsevik donemiyle karsilastirildiginda Carlik zamaninin bir nevi hiirri-
yet devri oldugunu sdyler. Carlik doneminde devlet baskici olsa da, hig
olmazsa gazete, dergi veya kitap yayinlanmak, milli okullar agmak tama-
men yasaklanmiyordu.* Bolsevikler 6 yil icinde eski Rus yonetiminin
asirlarca yapamadigini gerceklestirmis, Idil Boyu Tirkiiniin direncini
kirmisti. “Milli” adim1 tasiyan ne varsa yasaklamislardi® 1dil-Ural
aydinlarinin 15 y1l boyunca olusturmaya ve yerlestirmek igin ugrastigi
milli birligi ortadan kaldirmaya calisiyorlardi. Biitiin matbaa ve gazeteleri
Rus kokenlilerin veya Rus yanlisi Tatarlarin (“usaklarin” diyor) eline
vermiglerdi.’! Milli okullar ve medreseler kapanmis, milli nitelikli gazete
ve dergiler kalmamigti. Biiyiik sehirlerde birer gazete yayinlaniyordu ama
bunlarin iglevleri, devletin emirlerini ve vergi kanunlarini bildirmekten
ibaretti. Idil Boyu iktisadi bakimdan da biiyiik bir sefalet icindeydi; tica-
ret bitirilmis, sermaye yok edilmisti.’? Tiirkiye’nin biitiin bu gelismeler
karsisinda alacagi tavri merak ediyordu. “Haricte kalan Tiirk unsurlarinin
bu felaketlerine kars1 Osmanli Imparatorlugu devrindeki gibi yine alaka-
s1z mi kalacak, yoksa dis siyasetinde eski imparatorlugun kotii miraslarin-
dan kendisini temizleyerek milli yol mu tutacak, bunu istikbal gostere-
cek” diyordu.*?

1925 yili Ocak ayinda, Berlin’den gonderdigi bir yazida,** Bolsevik
Devriminden sonra Avrupa’ya go¢ eden Rus aydinlar arasinda ortaya ¢1-
kan “Avrupa-Asyacilik” (Avrasyacilik) adli yeni bir diisiince akimindan

cami cemaatinin ¢ogu Tiirkiyeli, Tiirkistanli, Azerbaycanli ve Idil-Uralli Tiirklerden
olusuyormus. Namazdan sonra yapilan cay toplantisinda Azerbaycanlilar adina Dok-
tor Nesib Bey, Bolsevik Miisliimanlar1 adina Alimcan Idrisi Bey birer konusma
yapmuslar. Ayaz Ishaki ise Tiirk Kuliibii ve Kuzey Tiirkleri adina Tiirklerin birles-
mesi icin dileklerde bulunmus (Ayaz Ishaki, “Almanya Mektublar1: Berlin’de Hazin
Bir Bayram,” Tevhid-i Efkdr, 19 Mayis 1924).

¥ Idiloglu, “Idil Boyunda Islam ve Tiirk Medeniyetine Kars: Miicadele,” Yeni Kaf-
kasya, I1/4, 16 Tesrinisani 1340/Kasim 1924, s. 8.

% Ayaz Ishaki, “Idil Ural Illeri,” Yeni Kafkasya (Istanbul), I/20, 19 Temmuz 1340/1924,
s. 11-12.

5! Hatice Sirin, a.g.m., s. 121.

52 A. Ishaki, “Idil Ural Illeri,” s. 12.

53 A. Ishaki, a.g.m., s. 13.

5% Ayaz Ishaki, “Ruslar Arasinda Yeni Bir Fikir Cereyani,” Tiirk Yurdu, I11/8, Mayis
1341/1925, s. 167-174.
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s0z ediyordu. Muhaceretteki Rus aydinlar1 dergi ve diger yayinlarinda bu
fikrin propagandasini yapmaktaydilar. Avrasyacilara gore Rusya, Avrupa
ve Asya arasinda kalmis, her ikisinden de etkiler tasiyan bir iilkeydi.
Rusya, sadece Ruslarin iilkesi olmayip Rusya topraginda yasayan biitiin
kavimlerin iilkesiydi; Rus medeniyeti biitiin bu halklarin ortak medeniye-
tiydi. Bu akim, ayni1 zamanda Ruslarla Tiirk kavimlerinin tarihi ortaklik-
larina ve menfaat baglarina da vurgu yapiyor, bu yoniiyle Rusya Tiirkle-
rini de yakindan ilgilendiriyordu.

Avrasyacilik fikri Tiirk halklar1 icin yararli olabilir miydi? Ishaki, bu
konuda oldukga siiphecidir. Bu akim belki milli bagimsizligini muhafaza
eden Tirk illerine, Tiirkiye’ye, Iran’1 yoneten Azerbaycan Tiirklerine dis
siyasette dostluk, Rusya ile olan iliskiler acisindan faydali olabilirdi. An-
cak, Avrasyacilik Rusya i¢inde yasayan Tiirkler icin tehlikeli bir akimdi.
Ruslagmaya yiiz tutmus Kuzey Tiirklerinin Rus kiltiirii icinde tamamen
asimile olmalarini kolaylastiracakti; milli bilincten yoksun yetisen Tirk
gencliginin basina Komiinizmden daha zararli bir zehir olacakti.

Berlin’de maddi sikintilar ceken Ishaki, 1925 yili Ilkbaharinda An-
kara’ya goc¢ eder. Haziran sonunda kendisiyle yapilan bir goriismede Tiir-
kiye’ye gelis amaci soruldugunda: “Tiirk diinyasinin en kuvvetli hars ve
medeniyet besigi olmasini temenni ettigim aziz Tirkiye’ye gelerek bu
sahada say ve kuvvetim derecesinde ¢alismak istiyorum” diyerek cevap
verir.>

Eyliil-Kasim 1925’te Ayaz Ishaki’nin kaleme aldig: tiyatro eseri “Zii-
leyha” Tiirk Yurdu dergisinde Tirkiye Tiirkcesiyle yayinlanmaya basla-
nir.® Bu eser, Kuzey Tiirklerinin hayatindan alinmis bir konuyu isle-
mekte, zorla Hiristiyanlastirilan Tatarlarin resmen Misliiman olarak ta-
ninma yolunda verdikleri miicadeleyi ve c¢ektikleri sikintilar1 anlatmak-
taydi. Bes perdelik olan bu piyesin sadece ii¢c perdesi (iiclinciiniin de ya-
ris1) yaymnlanmistir. Togan, bu piyesin yayinlanmasinin durduruldugunu
iddia eder, fakat bunun nasil oldugunu agikca séylemez.”’

5 Kirimli Azmi, “Simal Tirkleri’nin Biiyiik Bir Edibi ve Alimi: Sehrimizde Bulunan
Ayaz Ishaki Bey Kimdir?” Cumhuriyet, no. 409, 27 Haziran 1925.

5 Eser ilk defa Rusya’da basilmistir (Ayaz Ishaki, Ziileyha, Moskova 1918).
57 Zeki Velidi Togan, On Yedi Kumalt Sehri ve Sadri Maksudi Bey, Istanbul 1934, s. 8.
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Ortak bir Tiurk dili olusturulabilir mi?

Kasim 1925°te Cumhurivet gazetesinde yayinlanan “Inkilipda Yeni
Devir” adl1 kisa yazisinda Cumhuriyetin ilk iki yilinda yapilan reformlar:
degerlendirir: Tiirk inkildbini iki doneme ayirir. Birincisi tasfiye devridir.
Bu, sosyal ve siyasi hayati eskiliklerden temizlemek, ileri adimlara engel
olacak yikintilar1 yoldan kaldirmak donemiydi. Iki sene gibi kisa bir sii-
rede Tirkiye bunu basariyla tamamlamisti. Ortagaga ait yari dini, yari
Bizans 6zelligi tasiyan saltanat ve hilafet kaldirilmis, yerine asri Tirk
cumhuriyeti yaratilmisti. Bir takim kimselerin din adina bagkalar: iize-
rinde istiinliltk kurmasi engellenmis, her bir Tiirk ictihadinda ve diisiin-
cesinde esit ilan edilmisti. Saf halki aldatarak cikar saglayan miiesseseler
kapatilmis, dinin 6ziine aykir1 olarak insan ile Tanri arasinda aracilik
iddia eden kimselerin faaliyetlerine son verilmisti. Simdi sira asil gaye
olan yaraticilik donemine gelmisti. Bu donemin ilk adimi, Gazi’nin Hu-
kuk Mektebini agis konusmasinda bahsettigi adliye islahi olacakti. A.
Ishaki, burada sozii bir sekilde Tiirk Diinyasina getirir: “Tiirkistan’da,
Azerbaycan’da, Ural Boyunda, Afganistan’da ve Cin’deki Tiirk evladi
asirlarca Arap felsefesinin esaretinde kaldi. Millet, hukuk ve diisiincesini
azat eden bu bilyiilk kahramani selamlayacaktir ve Gazi’nin ¢izdigi milli
yoldan biitiin Tiirk gencligi, gerek hududun dahilinde olsun, gerek hari-
cinde olsun yiiriiyecektir.”®

Ekim ve Kasim aylarinda, Tiirk Yurdu dergisinde yayinladigi “Biitiin
Tiirklerde Yiiksek [Ortak] Bir Tiirk Dilinin Viicuda Gelmesi Miimkiin
miidir?” adli makalesinde yeni Tiirk devletinden beklentilerini dile geti-
rir. Turkiye’de ve Tiirk Diinyasinda biitiin lehcelerin istiinde ortak bir
Tiirk dili ve Tiirk edebiyati olusturmak yolunda bazi teklifler sunar. Son
donemde Rusya’da yasanan kiiltiirel gelismeleri ele alir. I. Diinya Savasi
oncesinde Kazan sehri Rusya Tirkleri igin bir ilim ve kiltiir merkezi
durumuna gelmisti. Biitiin fikir ve ilim hareketlerinin Kazan’da meydana
geliyor, sonra Tirkistan’a, Kazakistan’a, hatta Dogu Tiirkistan’a kadar
yayiliyordu. Ilmi ve edebi eserler Kazan’da basiliyor, Rusya Tiirklerinin
egitim esaslar1 burada tespit ediliyor, muallimler buradan goénderiliyor,
ders kitaplar1 burada basiliyor, milli tiyatro ve musiki burada iiretiliyordu.

58 Ayaz Ishaki, “Inkilabda Yeni Devir,” Cumhuriyet, 19 Tesrinievvel/Kasim 1925, s. 2.
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Bolsevik yonetimi Kuzey Tiirklerinin cabalariyla olusan bu gelismelere
biiyiik bir darbe vurmus, Kazan, Rusya Tiirkleri i¢in ilim ve kiiltiir mer-
kezi olma ozelligini yitirmistir. Ilmi merkezler dagitilip yagma edilmis,
mektepler, medreseler, binlerce kitap nesreden matbaalar ve sirketler biti-
rilmisti. Kazan’in Tirkistan, Kazakistan ve Cin Tirkistan’iyla olan tica-
reti tamamen kesilmis, iktisadi giicii ortadan kaldirilmis ve biitiin ku-
rumlar Tataristan sinirlariyla sinirlanmists.”

Sovyetlerde bu gelismeler yasanirken, Giiney Tiirklerinin (Anadolu,
Azerbaycan ve Kirim’in) merkezi haline gelmis olan Istanbul da artik bu
konumunu yitirmek iizereydi. Istiklal Savas’’ndan beri Istanbul basin ve
yayinlar1 giderek Tirkiye’nin ilmi, edebi ve siyasi hareketine rehberlik
etmekten uzaklagsmaktaydi. A. Ishaki’ye gore, yillar gegtikge bu durum
Istanbul’un zararina degisecek, yakin bir gelecekte Istanbul Anadolu’nun
bir iskelesi durumuna gelecekti. Yakin zamana kadar Tiirk Diinyasinin
iki edebi dil (Kazan Tatarcasi ve Osmanli Tiirkgesi) etrafinda birlesmesi
gerektigini savunmasina ragmen bu fikrinden vazgectigini soyler:
Rusya’da ortaya ¢ikan radikal degisikliklerden dolayi artik bu ikilige lii-
zum ve imkan kalmamistir.” Bu degisiklikler sonucunda, Kazan Tatarcas1
Rusya Tiirkleri icin ortak bir edebi dil olma imkénini yitirmistir. Bu yiiz-
den, bundan sonra biitiin Tiirk topluluklar: icin sadece bir edebi dil ol-
mas1 ve bunun da Tiirkiye’de gelistirilmesi gerektigini savunur.”

Ortak bir Tiirk dili hedefinin gerceklestirilmesi i¢in, yeni bir edebi-
ilmi merkez olusturulmasi gerektigi fikrindedir. Fransizlarin, Almanlarin
ve Araplarin, lehge ve sive farkliliklarina ragmen ortak bir edebi dilleri
vardir. Fransizlar i¢in Paris, Almanlar icin Berlin birer cazibe merkezidir.
Tirk kavimleri i¢in de bdyle bir merkezin olmasi gerekir. Bu merkezin

? Ayaz Ishaki, “Biitiin Tiirklerde Yiiksek Bir Tiirk Dilinin Viicuda Gelmesi Miimkiin
miudiir?” Tirk Yurdu, I11/13, Tesrinievvel 1341/Ekim 1925, s. 54-55.

“ Ashinda bu, Berlin’deki Tirk Kulibii’'nde biitiin Tiirk kavimleri miimessillerinin
huzurunda verdigi bir konferansti. Bagskurdistanli Fethiilkadir Siileyman [Abdiilka-
dir Inan], “Haric Tiirklerinde Milli Hars Meselesi,” Yeni Kafkasya (Istanbul), II/12,
15 Mart 1341/1925, s. 10-13.

o Ayn1 dergide yazan Bagkurdistanli Abdulkadir Inan farkli diigiinmekteydi. Ona gore,
biitiin Tiirk kavimleri icin iki edebi dil olmaliydi: Dogu Tiirkleri icin Cagatay-Oz-
bek Tiirkgesi; bat1 Tiirkleri i¢in Anadolu Tiirkcesi (Fethiilkadir Siileyman, a.g.m.,
1I/13, 31 Mart 1341/1925, s. 13).
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Tiirkiye’nin neresinde olacagi meselesi Tiirk Diinyasi agisindan 6nemli-
dir. Bu merkez Istanbul’dan ne kadar uzak olursa o kadar iyi olacakti;
clinkii o oranda Osmanliligin etkisinden uzak kalacaktir. Anadolu’nun ne
kadar dogusunda olursa Azerbaycan’a ve Tiirkistan’a mesafe ve ruh olarak
yakinlasacaktir. Bunun Ankara’da, Sivas’ta, hatta Erzurum’da olmasinin
dis Tiirkleri memnun edecegini diisiiniir.”

Bu merkezde yapilmas: gerekenleri su sekilde siralar: 1. Tirkgiiliikle
ilmi olarak ugrasacak, yeni 1stilahlar1 Tirkeelestirecek bir akademi ku-
rulmaliyd:. 2. Biitiin Tiirk topluluklarinin dil uzmanlarindan olusan bir
Tirk dili komisyonu olusturulmali ve bu komisyon biitiin Tiirk toplu-
luklarinda kullanilan s6zleri toplayarak miikemmel bir s6zliik hazirlama-
liyd1. 3. Bu alanda yayin yapacak bir kurul teskil edilmeli, bu kurul Tiirk
topluluklarinda ortak olan efsaneler, hikayeler, masallar ve halk sarkilari
yayinlanmaliydi. 4. Bitiin Tiirk topluluklarinin anlayabilecegi bir dilde
Tiirk tarihi ve cografyasi kitab1 yazilmali, okullar icin ders kitaplar1 ha-
zirlanip basilmaliydi. 5. Tiirk Yurdu gibi halki aydinlatmak igin haftalik
veya giinliik bir gazete yayinlanmaliydi. 6. Tek bagimsiz Tiirk devleti
olmas1 nedeniyle, Tiirkiye baska devletlerde yasayan Tiirklerin milli hi-
mayeciligini eline almali, gerek Milletler Cemiyeti’nde ve gerek Avrupa
kamuoyunda Tiirk kabilelerinin” azinlik haklarindan yoksun birakilma-
mas! icin girisimlerde bulunmaliydi. Rusya’da, Iran’da, Afganistan’da ve
Cin’de yasayan Tiirklerin zorla Ruslastirilmasi, Farslastirilmas: ve Cinli-
lestirilmesi durumlarina karsi tedbirler almaliydi. Tiirk aydin kesimi bu
sekilde ugrasacak olursa kisa siirede Tiirk kabileleri dil birligiyle birlese-
cek, ortak Tiirk medeniyeti ve kiiltiirii cok ¢abuk parlayacakti. Bunun
sonucunda siyasi birlige de zemin hazirlanmis olacakt1.*

A. Ishaki’nin bu son ifadeleri onun siyasi amag ve telkinlerini biitiin
yonleriyle ortaya koymakta ve o giiniin Tiirkiye siyasetine agikca ters

* Istanbul Universitesinin de Amasya’ya veya Ankara’ya getirilmesinin dig Tiirkler
acisindan faydali olacagini soyler.

° Ayaz Ishaki, Rusya’daki Misliiman Tirk topluluklar: icin cogunlukla “kabile”,
bazen de “Tiirk ziimreleri” tabirini kullanmaktadir.

6 Ayaz Ishaki, “Biitiin Tiirklerde Yiiksek Bir Tirk Dilinin Viicuda Gelmesi Miimkiin
miidiir?” III/14, Tesrinisani/Kasim 1925, s. 148-153. Ishaki’nin bu teklifleri Sovyet
yazarlarinin da dikkatini ¢ekmisti (A. Arsaruni ve H. Gabidullin. Ogcerki Panisla-
mizma 1 Pantyurkizma v Rossii, Moskva 1931, s. 167-168).
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dismekteydi. Tirkiye, Pan-Tiirkist siyasetten uzak durma konusunda
0zen gosteriyordu. Atatiirk’iin bu konudaki tavr: acikti. Onun hayata ba-
kis1 tamamen realistti; romantik ve duygusal diisiincelere yer yoktu.®
Tirk devletinin genel siyaseti de bu realist goriise gore sekillenmisti. Ata-
tiirk, Pan-Tiirkizm ve Pan-Turanizm siyasetlerine dair goriislerini Nu-
tuk’ta cok acgik bir sekilde ortaya koymustu. Milli bir siyaset izlenecegini
ifade ediyordu, ama onun milli siyasetten kastettigi, milli sinirlar iginde,
kendi giicine dayanarak, milletin ve iilkenin bayindirlig: i¢in ¢alismakti;
milleti gelisigiizel istekler pesinde kosturacak ve zarara ugratacak yone-
lislerin karsisindaydi.

A. Ishaki’nin makalesi daha yayinlandig1 giinden itibaren miinaka-
saya sebep oldu. Hdkimiyet-i Milliyye gazetesinde bu makaleye atf yapila-
rak soyle deniliyordu: “Yiiksek Tiirk Dili makalesini biz ilk niishasinda
tamamiyla bagka bir manada anlamistik. Bugiinkii niisha [makalenin
ikinci kismi] ile anliyoruz ki, muharririn ‘yiiksek dil[den]’ maksadi
umumi Tirk lisani demek imis. Muharririn bu makalesinde ¢ok caprar
[caprasik] fikirlere tesadiif ediyoruz.” Gazetede, bu fikirlerin Tiirkiye
mubhitinin disiinceleri, kanaatleri ve siyasetleriyle ters diistiigii ifade
edilmekteydi.” Hakimiyet-i Milliyye’nin caprasik gordiigii fikir, kesinlikle
6. maddeydi. Bir Tiirk liigati yapmak igin biitiin Tirk topluluklarindan
uzmanlar getirmek ve yazilacak kitaplarda biitiin Tirk Diinyasinin anla-
yacagi bir dil kullanmak teklifi de rahatsizlik yaratmis olmaliydi. Tiir-
kiye’nin diger devletlerdeki Tiirk azinliklarina karigmasi ve onlarla mes-
gul olmas1 diisiiniilemezdi.”

Sovyet basininda da A. Ishaki aleyhinde yazilar cikar. 29 Kasim
1925°te Kizil Tatarstan gazetesinde “Iftiracilar” baslikli bir makalede An-
kara’dan alinan bir habere yer verilir.®® Onde gelen Tirk devlet adamlari-

% Yusuf Akguraoglu, “Nutuk,” Tiirk Tarihi Enciimeni Mecmuast, 1/1, Haziran-Agustos
1929, s. 16-17.

6

“ «Tirk Yurdu: 14. Numara Miinasebetiyle,” Hadkimiyet-i Milliyye, no. 1082, 18
Tesrinisani/Kasim 1925, s. 3.

o “Tiirkgiiler Tiirkgiiliik Vazifesini Nasil Diisiiniiyorlar? Ilmi ve Medeni Merkezimiz
Nerede Olmalidir?” Vakiz, no. 2835, 21 Tesrinisani/Kasim 1925, s. 1, 3.

8 “Klevetnikam,” Kizil Tatarstan, 29 Kasim 1925, Aktaran: Rustem Badretdinovig

Gaynetdinov, Turko-Tatarskaya politiceskaya emigratsiya: nacala xx veka — 30-e gods,
Kazan 1997, s. 83.
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nin istegi iizerine Ankara’daki Inkildb gazetesinde Ayaz Ishaki’yi elestiren
yazilar yayinlandigi, Sovyetler Birligi’'nden kacan Tatarlarin ve Azerilerin
Tirkiye’nin misafirperverligini koétiiye kullandiklar1 ve Sovyet dostlu-
gunu bozarak Tiirkiye’ye zarar vermekle suclandiklarinin haberi verilir.
Inkilab’daki yazinin sonunda: “Kendi halklarini terk eden ve Tiirk hal-
kina siyasi ogiitler vermek iizere sinir disina kacan bu utanmaz santajci-
larla Tiirklerin hicbir ortak yani yoktur. Tiirklerin kendi dnderleri vardir
ve boyle efendilere ihtiyaci yoktur” denilmektedir.*’

A. Ishaki, aldig1 bu tepkiler karsisinda sasirmis goriinmektedir.
“Defol seni Tiirkgii!” diye bagiran Tiirk matbuatinin kendisini son derece
iizdigiinii ve Tiirkiye’de Tiirkeiiliigiin bir suc gibi gosterildigini yazar.”
“Bendeniz makalemle, aktir-1 4lemin her tarafina dagilmis biiyitkk Tirk
milletinin miitenevvi kabailini hars ve medeniyette birlestirmek husu-
sunda hitir-1 dcizaneme gelen fikirleri meydana koyuyor, mevzu-i miiza-
kere olmasini diliyordum. Tiirkiye’de Tiirkcii miitefekkirleri teati-i efkara
davet etmek istiyordum. Maatteessiif, Tiirkciiliik cereyaninin aleyhtarlari
firsat1 ganimet bilerek meydana atildilar ve Tiirklik Aleminin istikbali
noktasindan hayat ve memat meselesi olan bu miithim ve bilyilk mevzuu
dedikoduya, safsataya bogdular” der.” Tiirk Yurdu’ndaki makalesini Tiirk
birliginin siyasi yoniinii tartismaya agmak icin yazmadigini ve zaten bu
yiizden bahsedilen maddeyi de makalenin son kismina koydugunu soyler.

Fakat onu en ¢ok iizen, bu meseleleri serbestce tartisma ortaminin
kalmamis olmasiydi. Rusya’da yasadigi siire icinde Rusya hiikiimetinin
stirekli kisitlamalar: olsa bile bu fikri devamli ifade edebilmisti. Sadece
okuyucularini degil, Car hiikiimetini de boyle Tiirk birligi fikrine az cok
alistirmisti. Senelerce gazetelerde, dergilerde makale tarzinda, toplanti-
larda hitabeler ve hikayeler seklinde devam eden bir fikrin Tiirkiye’de
yayinlanmasinda hicbir sakinca gormemisti. SOyle devam eder: “Daha
dogrusu senelerce ugrunda calistigim bir fikir manzumesinin muhassala-

% [nkilap gazetesinde ciktugi sylenen bu yaziya ulasamadik.

° Ayaz Ishaki, “Simal Tiirkleri Birlik Etrafinda,” Vakit, no. 2898, 23 Kéanunisani/Ocak
1926, s. 5.

" Ayaz Ishaki, “Tiirk Ziimrelerini Harsda, Medeniyetde Birlestirmek: Ayaz Ishaki Bey
Ankara’dan Ali Haydar Emir Bey’e Cevap Veriyor,” Vakit, no. 2856, 12 Kanuniev-
vel/Aralik 1925, s. 3.
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sin1 burada ihtiyarsiz meydana atmis oluyordum. Tiirkiye miinevverleri
arasinda Tirkciilige muariz bir kimsenin bulunmadigina emin idim.
Maatteessiif meseleyi ciddi sahadan ayirmaya calisanlar, kraldan fazla kral
taraftar1 olanlar vardi. Benim gibi miisademeye, miibarezeye aliskin bir
adama tabii gelen bu haller, siyasetlerden pek haberdar olmayan bizim
hari¢ Tirklerinin biiyiik kismini son derece miiteessir etmistir ve ben
eminim ki, bizim aleyhimizdeki o makaleler pek cok evde gbzyaslar1 do-
kiilmesine ve {imitlerinin sénmesine sebebiyet vermistir.”” Aslinda
yazarimiz bundan {i¢ yil kadar 6nce yayinladigi “Harigteki Tiirklerin
Dilegi” makalesinde de asag1 yukari ayni seyleri yazmuis, fakat o zaman bir
tepki gormemisti. Demek ki, bu gegen siire i¢inde Tiirkiye’nin bu konu-
daki tavri daha bir aciklik kazanmasti. Bu tavir degisikligini anlamak icin
1925 yil1 gazetelerine bir g6z atmak yeterli olabilir; gazetelerdeki yazilarda
devamli Tiirk-Sovyet yakinlagsmasindan s6z edilmekte, Sovyetler hak-
kinda olumlu yazilar yayinlanmakta, Moskova’ya gidip dénen yazar ve
sanatcilar izlenimlerini kaleme alarak Tiirkiye’nin Ruslardan neler 6gre-
nebileceklerini yazmaktaydilar. Boyle bir dostluk havasi icinde A. Is-
haki’nin Sovyetleri rahatsiz edebilecek ifadelerin nasil karsilanacagini
tahmin etmek gii¢c olmaz.

Rusya Tiirklerinde birlik ve dayanigsma duygusu
mevcut mu?

Acaba Rusya Tiirklerinin (veya Miislimanlarinin) Tirkiye’ye olan
ilgi ve bagliliklar1 Ayaz Ishaki’nin iddia ettigi kadar derin miydi? Pan-
Tiirkizm konusunda yazan Rus ve bazi Batili arastirmacilar bu ilginin
daha ziyade Miislimanlik diizeyinde oldugu, Osmanli Sultaninin ayni
zamanda Islam Halifesi olmasi sebebiyle ona belli bir sempati duyuldugu
fakat bunun daha ileri gitmedigi goriisiindedirler. Fransiz Aragtirmaci
Paul Dumont, Rusya’nin Miisliiman topluluklarinin biiyiik cogunlugunun
kendilerini Tiirkiye’den cok Rusya Imparatorluguna bagli hissettiklerini,
I. Diinya Savasinda tereddiit etmeksizin Car’in yaninda savastiklarini

” Ayaz Ishaki, “Simal Tirkleri Birlik Etrafinda,” Vakit, no. 2898, 23 Kanunisani/Ocak
1926, s. 5.
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iddia etmektedir.” Ukrayna kokenli arastirmaci Serge A. Zenkovsky
(1907-1990) ise Rusya Miislimanlarinin her iki tarafa da baglilik duy-
duklarini, fakat genelde miitereddit kaldiklarini yazmistir. Savasin ba-
sinda Rusya Miisliimanlar1 miiftiisii bir bildiri yayinlayarak bu savagin
sorumlularinin Tirkiye’de giicli ele geciren Alman taraftar1 iic-bes Kkisi
oldugu ve dolayisiyla Rusya Miisliimanlarinin vatanlarini savunmalari
gerektigini duyurmustu.” Yine de, Kazan’da, Kirim’da ve Tiirkistan’da
Osmanli Tiirklerini destekleyen sinirli bazi girisimlerin oldugu bilinmek-
tedir.” Tatarlarin miiceddit ulemasindan Musa Carullah, 1923’te Berlin’de
yayinlattig1 eserinde, Rusya Miisliimanlarinin bu savasta tarafsiz kalmala-
rinin dogal oldugunu, ileride de tarafsiz kalmalar1 gerektigi yolunda ka-
naat bildirmisti.”

Ayaz Ishaki ise Rusya Tiirklerinin, bazi zorunluluklar disinda, tered-
diitsiiz Tiirkiye’nin yaninda yer aldiklar1 goriisiindedir. Ona gore, saltanat
ve hilafet Tiirkiye’sinin cihat ¢agrisini Rusya Tiirklerinin cevapsiz birak-
masinin sorumlulugu onlara yiiklenemezdi. Kuzey Tiirklerinin mecburi-
yetle savasa siiriiklenen subay ve erleri Tirklerle isbirligi yapabilecekleri

" Paul Dumont, “Tirk Yurdu Dergisi ve Rusya Miisliimanlar1 1911-1914,” cev. S. S.
Gokgoz, Tiirk Yurdu, s. xxvii-xxviii.

" Serge A. Zenkovsky, Pan-Turkism and Islam in Russia, Cambridge Mass. 1960, s. 123-
127.

" A Arsaruni - H. Gabidullin, Ogerki Panislamizma @ Pantyurkizma v Rossii, Moskva
1931, s. 54.

" Musa Carullah, aynen sunlar1 sdylemekteydi: “Farz edeyik, bundan son[ra] Rusya
hiiktimeti Tirkiye Devletine harp acti. Tiirkiye hitkiimeti o takdirde Rusya Miislii-
manlarindan nusret taleb eder ise, bizim héalimiz ne olur? Burada dort ihtimal var-
dir: 1. Kur’an-1 Kerim’in 4yet-i kerimelerini inkér etmek. 2. Iman ite turub da, Tiir-
kiye Devlet-i Islamiyesi iizerine hiicum etmek, Rusya Hiristiyanlariyla beraber Tiir-
kiye Miislimanlarina harb agmak. Su iki ihtimalin hi¢birine bundan son[ra] Rusya
Maisliimanlar1 insaallah irtikab etmez. Imanlar1 da, insaniyetleri de su iki cinayetin
her birinden Miisliimanlar: elbette men eder. [..] 3. Din hitkmiiyle Tiirklere yardim
itiib, devletin [Rusya’nin] ahdini bozmak, muharebede istirak etmemek, devlet
icinde biiyiik bir ihtilal ¢ikarmak. Béyle bir ihtimal ehl-i Islamin hicbirine fayda
vermez. Ehl-i Islamin emnlerini harab eder. [..] Dért ihtimalin en kurbi, devletin
ahdini, misdkin hududlarini tamamen ridye itiib, Rus tarafindan da, Tiirk tarafindan
da itizal itiib, bi-taraf kalmak. [..] Millet-i Islamiye ferdlerinin herbiri nerede olur
ise, devletin tam hukuklu ehlidir, memleketin emin bir ogludur. Devletine hiyanet
etmez, vatanina zarar vermez” (Musa Carullah, Islam Milletlerine, Berlin 1923, s. 76-
77).
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siiphesiyle Rus erkan-1 harbi tarafindan Kafkas hududundan alinmis ve
Almanya ve Avusturya cephesine sevk edilmislerdi. Bunlarin biiyiik bir
kismi gayet suurlu olarak esir diismiistii. Bir kitlesi de Anavatani” muha-
faza icin Dicle, Firat sahillerine kadar gelmisler” ve Tiirkiye icin sehit
olmuslardi.” Savas sirasinda Rusya Tiirkleri, Rusya’ya getirilen Tirk
esirlerine kardes muamelesi yapmayi bir gorev gibi gormiistii. Rusya’nin
baskilarina, hatta idam tehditlerine ragmen yiizlerce Tiirk subay: esirlik-
ten kacirilmig ve binlercesine maddi ve manevi yardim verilmisti. Is-
haki’ye gore, biitiin bu bag ve ilginin Tirklik duygularindan kaynaklan-
maktaydi. Bunda biitiin Ttiirk toplularinin inandiklar: dinin bir olmasi da
siiphesiz 6nemliydi. Lakin dini alaka milli alakaya nispetle ¢cok zayif ve
soniik kalmigti.

Aralik 1925°te Vakir gazetesinde yazdigr “Tiirk Ziimrelerini Harsta,
Medeniyette Birlestirmek” adli1 makalesinde Tiirk topluluklar: arasindaki
birlikten bahsederken, sadece kiiltiir baglarina vurgu yapar; Sovyet do-
nemindeki gelismelere pek deginmez. Onun fikrince, eski zamanlarda
olmayan birlik ve dayanisma” modern dénemde artik bir ihtiyac olarak

" Ayaz Ishaki’nin Tiirkiye icin “Anavatan” demesi Ermeni arastirmacilar Zaven ve
Vartouhie Nalbandyan’in dikkatini ¢ekmistir. “Biz Tiirklerin Anavatanini Orta Asya
olarak biliyorduk” demektedirler (Zarevand, United and Independent Turania: Aims
and Designs of the Turks, Leiden 1971, s. 92-93).

" Ayaz Ishaki, Birinci Diinya Savasinda Rusya safinda savasa katilip Almanlara esir
diigtiikten sonra, Tiirkiye’ye goniillii olarak gelen ve Bagdat cephesinde Ingilizlere
kars: savasan Idil-Ural genclerinin anisina 1922°de Berlin’de Uyge Taba [Eve Dogru]
adinda bir roman yayinlamistir. Bu eseri daha sonra Tiirkiye Tiirkgesine cevirerek
Tiirkiye’de yayinlanmasi icin Tiirk Ocaklarr’na teslim etmis, fakat eser yayinlanma-
mis, kaybolmustur. Baz1 dostlarinin 1srari1 {izerine yillar sonra eseri yeniden hazirla-
yarak 1941°de ayn1 isimle Istanbul’da yayinlamustir.

" Ayaz Ishaki, “Simal Tiirkleri Birlik Etrafinda,” Vakit, no. 2898, 23 Kanunisani/Ocak
1926, s. 5.

80 Ishaki’ye gore, Orta caglarda Tiirk kavimleri Kipcak grubu, Tiirkistan grubu, kiiciik
Asya grubu olarak yasayabilmisler ve her ti¢ii de kendi cografi muhitlerinin miisaa-
desi dahilinde ve temasta bulunduklari komsu milletlerinin iyi kotii tesirleri altinda
varliklarini ayri1 ayri siirdiirmiiglerdi. Padisah ve viizerasinin keyfi ugruna birbirle-
riyle kanli savaglar yaparak biri birinin memleketini yakmis yikmislar, Tirkligiin
ocaklarini sondiirmiislerdir. Liizumsuz muharebelerden Tiirk milleti, Tiirk medeni-
yeti ve kiltiirii bityilk zararlar gormiisse de, bu esnada Tiirklerin diismani olan
komsu milletler nispeten zayif olduklarindan bu savaslar Tiirkliikk beka ve hayat
noktasindan bir tehlike teskil etmemis ve yalniz milletin giiciini israf etmekten
ibaret olmakla kalmistur.
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goriilmeye baslanmis, Tiirk kabileleri ayr1 ayr1 gruplar halinde yasayabile-
cek bir giice sahip olmadiklarinin farkina varmislardi. Bu sebeple, ayriliga
degil, birlesmeye, aralarinda ortaklik saglayan noktalarin bulunmasina
gerek duyulmaktaydi. Bu duygu milli hayatin devamu1 i¢in, kendiliginden
ve ayn1 zamanda biitiin Tiirk topluluklarinda meydana gelmisti. Bu duy-
gunun giici, topluluklarin ugrayabilecekleri felaketin yakinligi ile oranti-
liydi. Diismanlar: tarafindan siki bir zincir altina alinan Tirk kavimleri
(mesela Kazan Tatarlar1) yalniz kendi kabilelerinin giiciiyle varliklarini
koruyamayacaklarini anlamis ve ayr1 kalan kan kardeslerini aramaya bas-
lamislardi. Bu topluluklarin suurlu miinevver ziimresi Tiirkgiiliik fikrine
sarilmislardi. Boyle bir tehlikeyi yakindan hissetmeyen Tiirk toplulukla-
rinda ise bu duygu pek gelismemisti.

A. Ishaki, “biz [Kuzey Tiirkleri] bugiin milletimizin inkiraza dogru
yiriidiigiinii, nasil bir uguruma dogru ilerledigini goriiyoruz ve bunun
icindir ki, her saat, her dakika bu meseleye baskalarina nispeten daha fazla
ehemmiyet veriyor ve asabiyet gosteriyoruz. Bir ayagimiz felaket ucuru-
munda uzaktaki kardeslerimizden imdat istiyoruz ve feryat ediyoruz. Biz
kabilevi siyasete kurban oldugumuzdan olmalidir ki, Tiirk topluluklarinin
eski zamanlardaki ayr1 ayri yasayabilmelerine imanimiz zayiflasmis ve
yalniz birlikte kuvvet bulabilecegimize itimat etmisiz” diyerek birlik ve
beraberligin O6nemine dikkat ¢ekiyordu. Bu hislerini. “Ben felaketi en
yakindan gorenlerdenim. Felakete karsi en aci feryat ve endise ile isyan
edenlerdenim” diye acikliyordu.”

Kendi tecriibelerine dayanarak Tiirk topluluklarinin biiyiik cogun-
lugu kendini Tiirk hissettigini ve birbirine karsi baglilik duymaktaydi. Bu
topluluklarin ortak bir edebiyata sahip olduklarini géstermek i¢in, Fuzuli
divani, Yazicioglu'nun Muhammediye’si, A§1k Garib, Seyid Battal Gazi
hikayeleri ve Nasreddin Hoca fikralarinin ayni ruh ve etkiyle Kazakistan,
Idil Boyu, Tirkistan, Azerbaycan ve Anadolu’da okunduguna ve halkin
edebi terbiyesine hizmet ettigine dikkat cekiyordu. Onun fikrince, biitiin
Tiirk topluluklar: Tiirkiye’yi kendi bagimsiz memleketleri gibi hissediyor,
Tirkiye’nin askeri ve siyasi kahramanlarini kendi kahramanlari gibi
yiiceltiyor, sayg: duyuyor ve onlarla 6viiniiyorlardi. Idil-Ural bolgesinde

" Ayaz Ishaki, “Tirk Zimrelerini Harsda, Medeniyetde Birlesdirmek,” Vakit, no.
2856, 12 Kanunievvel/Aralik 1925, s. 3.
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Plevne kahramani Osman Pasa, Siiyiimbike derecesinde milli bir kahra-
man olarak goriilityordu. Onun hakkindaki degisik tiirkii ve sarkilar koy-
lere kadar dagilmisti. Ahmed Midhat Efendi’nin eserleri Kuzey Tirkleri
arasinda biiyiik bir ilgiyle okunuyordu. Sade dille yazilan Tiirk eserleri,
ozellikle Namik Kemal, Ziya Pasa ve Mehmed Emin Bey’in yazdiklar1 ¢ok
okunuyordu. Vatan piyesi Tatar tiyatrosu i¢in terciime edilmis ve ¢ok defa
sahnelenmisti. Mehmed Emin Bey’in siirlerinden bazilar1 okullardaki
okuma kitaplarina bile girmisti.

Cocuklugunda Seyid Battal Gazi hikayeleri, Altr Parmak ve Muham-
mediye kitaplarini okuyarak yetistigini soyleyen A. Ishaki, kendisinin ve
yakin cevresinin Tiirk edebiyatina olan ilgisini su ciimlelerle dile getirir:
“Daha sonra Ahmed Midhat Efendi romanlarina basgladim. Osmanli,
Azeri, Ozbek, Kirim lehgesiyle yazilan kitaplar1 okumak icin hicbir vakit
hicbir kimseden Tiirkce dersi almamistim. Bizim devrin biitiin miinev-
verlerinin edebi terbiyesi asag1 yukar: bu tarzda olmustur. 19 yasinda iken
Rusca tahsili i¢in mektebe girdigim zaman, daima Istanbul mecmualarini
okuyorduk. Ayni zamanda Paris’ten Mesveret, Mizan, Misir’dan Tiirk,
Kibris’tan bilmem ne gazetelerini takip ediyorduk. Ve ekserimiz istibda-
din aleyhinde idik ve bunun i¢in Rusya’da 1905 senesinde az ¢ok hiirriyet-
i matbuat meydana gelip kaleme sarildigimiz zaman, gerek Rusya’da, ge-
rek Tiirkiye’de istibdadin aleyhtar: olarak, fikirlerimizi halkimiza telkine
baslamistik ve hiirriyetin bahsettigi hava icinde Abdullah Tukay, Mecid
Gafuri gibi halkg¢i sairlerimiz meydana gelmisti. Bunlar tabiatiyla miiste-
bit Abdiilhamid Tiirkiyesinden ilham alamiyorlardi. Halkciliga, milliyet-
cilige tamamen yabanci Abdiilhak Hiamid Bey’in Tarik bin Ziyad’1, Fik-
ret’in Riibdb-1 Sikeste’si ne okunuyordu, ne anlasiliyordu. Ne de bunlar
bizim ruhumuza bir gida veriyordu.”™ Yazar sunlar1 da ekler: Tiirkiye’de
Mesrutiyet ilani biitiin Tiirk illerinde biiyiik bir bayram gibi kabul edil-
misti. Kuzey Tirklerinin yazarlari, siyasi onderleri, tiiccarlari, muallim-
leri ve talebeleri kafile kafile Tiirkiye’ye harekete baglamig, burada yeni
gida, yeni ruh aramaya gitmislerdi.

Ishaki bundan sonra, Rusya’da 1907 yili ortasindan itibaren ortaya
cikan baski doneminde Rusyali Tiirk aydinlarin ugradigi baskilardan sz

82 Ayaz Ishaki, “Simal Tirkleri Birlik Etrafinda,” Vakit, no. 2898, 23 Kanunisani/Ocak
1926, s. 5.
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eder. Bunlardan bazilar1 Pan-Tiirkizm ve Pan-Islamizm taraftar1 olmakla
suglanarak takibe ugramiglar, Tiirkiye ile miinasebette olduklar1 ortaya
atilmis, Tiirkiye’de tahsil géren muallimler gorevlerinden ¢ikarilmislardi.
Tiirkiye’de basilan bir kitap bir okulda bulunsa o okul kapatilabiliyordu.
Tirkiye ile kiiltiirel iligkileri tamamen koparmak icin Arap harfleri yerine
okullarda egitimin Rus alfabesiyle yapilmasi icin emirler verilmisti. Bu
donemde Rusya Tiirkleri yeniden Ruslastirma siyasetiyle miicadele etmek
zorunda kalmaislardi. Tiirkiye Tiirklerinden bazilarinin biitiin bu durum-
lar1 bilmeden ve g6z 6niine almadan konustuklarina dikkat ceken Ishaki,
su sekilde devam eder: “Bizim igin Rusya’da siyaset kapilar1 tamamen
kapanmig oldugu gibi, biitiin hareketlerimiz, kitaplarimiz, nesriyatimiz,
mekteplerimizin daima Rus memuru, Rus tazyiki altinda oldugunu unu-
tuyorlar.””

Rusya Tiirklerinin Tirkiye’ye karsi olan sempati ve ilgilerine karsi-
lik, aymi ilgiyi Tiirkiyeli aydinlardan géremediklerinden yakinan A. Is-
haki, Mesrutiyet devrinde Tiirkiye Tiirklerinin haricteki Tiirklerin ruhla-
rin1 anlayan biiyiik bir yazar, sair veya sanat¢i ¢cikaramadiklarini ve onlari
kendi eksenlerinde dondiirecek bir ¢ekim giiciine sahip olamadiklarini
soyler. Abdiilhak Hamid ve Tevfik Fikret gibi dili ve ruhu Tiirkliige ya-
banci olan yazarlarin Kuzey Tirkliigiinde yer tutmadiklarini belirtir.
Buna karsilik, Tiirk Yurdu dergisi Kuzeyde biiyiik bir ciddiyetle takip
edilmis, oranin Tiirkciileri bu dergiyi kendi fikirlerinin terciimani sayarak
maddi ve manevi yardimlarda bulunmus, derginin Tiirk lehgelerini
birbirine yaklastirma siyasetine arka c¢ikmislardi. Fakat Birinci Diinya
Savasinin ¢ikmasi bu iliskiler kesintiye ugratmist1.”

Tirk birliginin 6niindeki engeller

1925 yil1 Aralik ayinda Vakir gazetesinde yayinladig: “Tiirk Ziimrele-
rini Birbirinden Ayiran Maniler” adli yazisinda Tiirk birliginin yalniz
Cengiz Kagan devriyle sinirli kaldigini, ondan sonra higbir zaman ger-
ceklesemedigini yazar. A. Ishaki, (belki de 6nceki yazisinin ugradig: sert
tepkileri de goz Oniine alarak) siyasi ve cografi anlamda bir birligin sz

* A. Ishaki, a.g.m., s. 5.
* A. Ishaki, a.g.m., s. 5.
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konusu olmadigini daha makalesinin basinda belirtir. Tiirk birliginin
oniindeki engelleri, uzaklik, kabile gururu, lehce ve sive farklari, siyasi ve
iktisadi ¢ikarlar, dini-mezhebi ayriliklar ve ortak bir diismanlarinin olma-
yis1 seklinde siralar. Bu engelleri bir bir izah ettikten sonra iyimser bir
tablo cizerek bunlarin yakinda ortadan kalkacagini ileri siirer.” A. Ishaki,
bu engelleri su sekilde siralar:

Aradaki mesafenin uzak olmasi: Tiirk topluluklar: arasindaki uzaklik
durumu, eski donemlerde Kkiiltiir birliginin saglanmasinda 6nemli bir
engel olusturmustu. Fakat artik basin, yayin, edebiyat ve tiyatro gibi yeni
ortaya ¢ikan vasitalar sayesinde milletin ortak mali olan kiiltiir zenginli-
gini biitiin Tiirk topluluklarina yayma imkani ortaya ¢ikmisti; bu birlesti-
rici vasitalar araciligiyla biitiin Tiirk kabilelerini bir hedefe ve gayeye sevk
etmenin yolu acilmisti. Dolayisiyla, eskiden birligi engelleyici bir unsur
olan mesafe engeli artik ortadan kalkmak iizereydi.

Kabile gururu ve taassubu: Kabile taassubunu Tiirk Diinyasindaki bir
hastalik olarak goren Ishaki, o giinlerde bunun en yiiksek dereceye eristi-
gini belirtir. Bolsevik Devriminin ilk yillarinda kabilecilik hastaliginin
birgok zararlar1 goriildiigiinii, Idil-Ural’da bazi hirsli kimselerin Tatarlik-
Baskurtluk meselelerini ortaya attiklarimi soyler. Ishaki bu konuda da
iyimserdir: Kabilecilik siyasetinin diismanlar tarafindan kullanildiginin
goriilmesi, Tiirk topluluklar: igindeki suurlu ziimrenin uyanmasina sebep
olacak, bu siyasetin ne derece zararli oldugu biitiin millet fertleri tarafin-
dan anlasilacak ve halkin aydinlatilmasiyla bu sorun giinden giine azala-
cakt1.

Lehge, sive farki: Lehge ve sive farkini kaldirip atmanin kolay bir is
olmadigini belirttikten sonra, Tiirk kehcelerini birbirine yaklastirmak
icin ciddi ve bilingli bir calismaya ihtiya¢ oldugunu, bu ise Giiney Tiirk
lehgesinde tasfiye yapmakla baslamak gerektigini one siirer. Tiirkiye’de
kurulmasini teklif ettigi kiiltiir merkezi iste bu meseleyle ugrasmalidir. Bu
yapilmazsa lehgeler arasindaki uzaklasma ve ayrigsma devam edecek, ara-
daki farkliliklar gittikce biiyiiyecektir.

Styasi ve iktisadi ¢ikarlar: Yazar, Karl Marks basta olmak iizere XIX.
asrin ikinci yarisindaki diisiiniirlerin iddia ettikleri “insanlarin bilinci

® Ayaz Ishaki, “Tirk Ziimrelerini Birbirinden Ayiran Méniler,” Vakit, no. 2858, 14
Kénunievvel/Aralik 1925, s. 3.
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iktisadi ve ictimai hayat iizerinde etkili olamaz; tersine iktisat insanlarin
ictimai ve iktisadi hayatini belirler” tarzinda ortaya attiklari teorinin artik
gecerliliginin  kalmadigini savunur. Milletlerin milli dlkiiller ugrunda
iktisadi menfaatlerini feda ettiklerini soyler. Cekoslovaklar icin Avusturya
Imparatorlugu’nun bir kismi olarak yasamak iktisaden daha faydali ol-
dugu halde, onlar milli dlkiileri ugrunda bu menfaatlerini feda etmislerdi.
Rusya Imparatorlugu zamaninda iilkenin her tarafinda zengin bir hayat
saglamayi basaran Polonyalilar, Estonyalilar ve Finlandiyalilar milli il-
kiileri ugrunda zengin hayatlarindan vazgecmisler, bagimsizliklarini ka-
zanmak istegiyle zorluklar1 goze alarak devlet tegkilati yaratmaya koyul-
muslardi. Tirklerin birlesmelerine de iktisadi ¢ikarlar engel olusturmaya-
cakti.

Din ve mezhep farkliliklari: Din ve mezhep ayriliklar1 da birlige engel
olamazdi. Bunlarin eski devirlerde ayrilik vesilesi olduklar1 bir gercekti.
Siilik-Siinnilik meseleleri ugrunda Tirkligin pek ¢ok ferdi lizumsuz ve
faydasiz yere kurban edilmisti. Fakat bu engel de artik ortadan kalkmak
iizereydi. Tiirk topluluklarinin biiyiik bir cogunlugu, Idil-Ural bolgesi,
Kazakistan, Tiirkistan, Kirim, Cin Tiirkistan’1 ve Sibirya’da yasayan Tiirk
kavimleri zaten Siinni mezhebinde idiler. Yalniz Azerbaycan’in biiyiik bir
kism1 Sii idi. Mezhep bagliligi, Iran Azerbaycan’inda milli birlige zarar
verebilecek derecede etkili olsa da, Kafkasya’da mezhep sorunu artik eski
giiciinii yitirmis, milli ideal birligi iki mezhep baglilarini birbiriyle bii-
tiinlestirmisti.”

Tarikat ve zaviyelerin Tiirk Diinyasindaki rollerini de bu baslik al-
tinda degerlendiren Ishaki, tasavvufun Kuzey Tiirkleri arasindaki rolii-
niin Osmanli Tiirklerine gore daha farkli ve olumlu yonde gelistigini ileri
siirer. Rusya’daki tarikatlar, milliyeti muhafaza etmek agisindan oldukga
biiyiik faydalar saglamisti. Troysk sehrinde Seyh Zeynullah Resuli, Cistay
sehrinde Seyh Muhammed Zakir Efendi, Kazan’da Alimcan Barudi gibi
kisiler tarikat seyhi olmakla beraber ayni zamanda miiderris ve miiceddit
ulemadan idiler. Bunlar tarikat ve medreselerdeki egitim faaliyetleri vasi-
tasiyla halki Ruslagsmaktan korumuslardi. Ayni zamanda, medreselere
Avrupa bilimlerinin girmesine sebep olmuslar, yetistirdikleri alimler Ku-

* Ayaz Ishaki, “Tiirk Ziimrelerini Harsta, Medeniyette Birlestirmek: Din ve Mezhep
Ihtilaflarinin Tesiri Nedir?” Vakit, no. 2859, 15 Kanunievvel/Aralik 1925, s. 3.
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zey Tiirk kadinlarinin erkeklerle esit olduklarini dini noktadan aydinlata-
rak kadinlarin sosyal hayata katilmasinda dini bakimdan bir sakinca ol-
madig1 fikrinin halka kolayca kabul ettirilmesini saglamiglardi.

Ortak bir diigmanin olmamas:. Ishaki’ye gore, bir dis diismanin saldirisi
veya baskis1 altinda olmalar1 milletleri uyarmis ve onlarda milli bilincin
gelismesine yol acmisti. Almanlarla Macarlarin asimilasyon siyasetleri
Ceklerin bir millet olarak meydana ¢ikmalarina sebep olmustu. Finlandi-
yalilarin bagimsiz ve milli bir kiiltiir gelistirmelerine Isveclilerin asimi-
lasyon siyasetinden kuskulanmalar: sebebiyet vermisti. Bunun gibi, Rus-
larin Hiristiyanlastirma yoluyla Kuzey Tiirklerini asimile etmeye calisg-
malar1 onlar1 uyandirarak milli ruhun gelismesine neden olmustu.

A. Ishaki, bundan sonra “Tirklerin 1rki diismanlar1 var midir?” so-
rusunu ortaya atar. En basta Cinlileri ve Ruslar1 isaret eder. Tiirklerin bir
kismi Cin medeniyetinin etkisi altinda kalmistir; bu medeniyet ilk ve orta
caglarda devamli olarak Tirkleri ezmistir. Cin Tiirkistan’inda bu felaket
hala devam etmekteydi. Rusya’da Carlik donemindeki Hiristiyanlastirma
yoluyla asimile etme tehlikesi artik son bulmustu; ancak Sovyet déne-
minde siyasi ve kiiltiirel yollarla eritme siyaseti bilyiik bir basariyla uygu-
lanmaktaydi. Tiirkiye Tiirklerinin diismanlari ise daha fazlaydi. Ana-
dolu’ya gelen Tiurkler burada bir taraftan Fars ve Bizans, diger taraftan
Arap medeniyetlerinin etkileri altinda kalmiglar, neticede Tiirkiye’de
Arap ve Fars karisik Osmanli isminde bir zihniyet meydana getirmislerdi.
Bu zihniyet Tiirkler arasinda milli duygularin gelismesini uzun siire
(Mesrutiyet donemine kadar) engellemisti. Birinci Diinya Savasi bircok
meselelerin iistiini actig gibi Osmanlilik siyasetini de tamamen iflas et-
tirmis, Istiklal Savas1 ise devleti yasatacak giiciin ancak milliyette ve
Tirkciilitkte oldugunu ortaya koymustu. Kisacasi, Tiirk topluluklarinin
hepsi diisman kuvvetleri ile cevriliydi. Dolayisiyla Tirkler daima diis-
manlarinin saldirisindan kendilerini korumaya hazir durumda olmali ve
bu miicadeleyi manevi vasitalarla (kiiltiirel bakimlardan) yiiriitmeliydiler.
Tirk kavimleri eskiden oldugu gibi tek basina miicadele edecek olurlarsa,
diger milletlerin etkisi altinda milliyetini kaybederek yeryiiziinden siline-
ceklerdi.
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Tirk birligi fikrine itirazlar

Onun biitiin bu iddialarinin tepkisiz kalmadig: goriilmektedir. Istan-
bul’daki Vakit gazetesinde yazan Ali Haydar Emir, A. Ishaki’nin Tirk
illeri arasindaki birlik duygusu ve bilinci oldugu yoniindeki iddialarini
elestirir.” Arada cikan miinakasa Vakit gazetesinde karsilikli olarak devam
eder.” A. Haydar Emir, daha birkac y1l 6nce Azerbaycan’in bagimsizligini
yitirmesini ornek gostererek, Ishaki’nin iddia ettigi birlik duygusundan
eser olmadigini savunur. A. H. Emir’e gore, Kuzey Azerbaycan’in basina
gelen felaket, orada yiiriitiilen gafil bir hatanin bir sonucuydu. Azerbay-
can, lizerindeki baski kalkar kalkmaz Tiirkiye ile birlesecek yerde, bagim-
sizligini ilan ettiyse, bunun sebebi iddia olundugu gibi “aradaki uzaklik”
degildi.

A. Haydar Emir, diger Tiirk illerinin durumunu da su sekilde 6zet-
ler: Giiney Azerbaycan daha dalgin ve daha mefkiiresizdi; Tirklerle
meskin olan ve Tiirkiye’yi Kuzey Azerbaycan ve Hazar Denizine uzatacak
kisa yolu olusturan bu iilke, cehalet ve taassup yiiziinden Tirkliikten
uzak, Farsliga yakin duruyordu. Idil Tiirkliigii ii¢ parca halindeydi: Ka-
zan, Baskurt ve Cuvas illeri. Yan yana olan bu iic cumhuriyet, Tiirkiye ile
birlesmek bir yana (zaten A. Ishaki’nin béyle bir iddias1 yoktu), kendi
aralarinda bile bir birlik olusturamamisti. Yazar, buradan sozii Orta
Asya’daki Tiirk kavimlerinin parcalanmisligina getirir. Ona gore, Ruslar
Orta Asya Tirklerini ayirmadan 6nce onlar kendilerini parca parca et-
mislerdi. Bes kisma ayrilmis olmalar1 Ruslarin ayirma siyasetinden degil,
Tirklerin goniillerinde, geleneklerinde ve ruhlarinda aranmaliydi. A.
Haydar Emir elestirilerini su sozlerle stirdiiriir: “Ben eminim ki, Ruslar
biitiin Orta Asya’y1 tek bir cumhuriyetin bayragi altinda birlestirmek
isteseydiler, buna yerliler biitiin kudretleriyle mani olacaklar, birlesmeye-
cekler, birbirine diisman komsu halinde yasamayi tercih edeceklerdi. Yine
Kazan vekayiinde gordiik ki, cehl ilimle kalkiyor, fakat ihtirasin imhasi
hic birsey ile mimkiin olmuyor. Iskemleden tahta kadar oturacak bir
tahta parcasina en aziz milli degerleri feda eden liderlerin arkasinda bu

7 Al Haydar Emir, “Ayaz Ishaki Bey’e,” Vakit, no. 2869, 25 Kanunievvel/Aralik 1925,
s. 4.

* Ali Haydar Emir, “Ayaz Ishaki Bey’e: Tiirk Diinyasinda Lehge Farki,” Vakit, no.
2888, 13 Kanunisani/Ocak 1926, s. 5.
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millet daha ¢ok 1stirap cekecektir.” Ishaki’ye atif yaparak, aradaki uzaklik
ile birlik arasinda hicbir iliski olmadigini soyler; birlesmeye engel uzaklik
olsa idi, birbiriyle bitisik olan Tiirk iilkelerinin birlesmeleri gerekirdi.”

Kendisini “romantik Turanci1” degil, “realist Tiirkiyeci” olarak ta-
nimlayan Ali Haydar Emir’e gore Tiirk topluluklariyla siyasi birlik olus-
turma fikri bir hayaldi ve ugrasmaya degmezdi. Ulasilabilecek hedef,
bunlar arasinda kiiltiir birligini saglamak olmaliydi. Bunu saglamak igin,
her seyden 6nce dil birliginin saglanmas1 gerekiyordu. Ayaz Ishaki ve
onun gibi diisiinen aydinlar, Tiirk topluluklarinin siyasi birligine engel
olan etkenleri tespitle ugrasmay1 birakip oncelikle, dil birligi 6niindeki
engelleri belirlemeli ve bunlar1 ortadan kaldirmaya calismaliydilar. “Tiirk
illerinin fikriyatini sevk ve idare eden miinevverler bununla ugrasirlarsa
faziletlerini miispet bir mecraya dékmiis olurlar” der.”

Bu tartismaya Azerbaycan Tiirklerinden Mehmed Emin Resulzade de
katilir.” Ayaz Ishaki’ye destek vermekle birlikte onun bazi goriislerine
katilmadigini da belirtir. Ishaki’nin yazisi iizerine biiyiik bir giiriiltii ko-
parilmasini onun yanlis yaklasimina baglar: Haricteki Tiirkler kurtulusla-
rin1 kendilerinden degil de Tiirkiye’den bekleyip dururlarsa olacag:
buydu; bu tavir onlarin girisim ve hareket kabiliyetleri zayifladig1 gibi,
arzu edilmedigi halde (Ishaki’nin durumunda oldugu gibi) Tiirkiye’nin
islerine burnunu sokmakla suglanacaklardi. Onun igin, siyasi birlikten
once kiiltiir birligi yolunda caligmali, Tiirk illerini kiiltiir birligine gotii-
recek usil ve careler disiiniilmeliydi. Ayaz Ishaki’nin de aslinda bunu
kastettigini belirtir.

Resulzade’nin asil elestirisi Ali Haydar Emir’in sergiledigi tavra yo-
nelikti. Resulzade’ye gore, A. H. Emir dig Tirklerin Tirkiye’ye karsi
duyduklar1 yiirekten bagliligi siipheler altina alan yaklasimi yetersiz ve
yanlis bilgiden kaynaklanmaktaydi, bu sebeple, her seyden once Tiirkiye

Y Ali Haydar Emir, “Ba’d, Mesafe, Hazerizm,” Vakit, no. 2875, 31 Kanunievvel/Aralik
1925, s. 4.

" Ali Haydar Emir, “Ayaz Ishaki Bey’e: Birlige Mani Diger Sebepler,” Vakit, no. 2892,
17 Kanunisani/Ocak 1926, s. 4.

"' Resulzade Mehmed Emin Bey, “Tiirk Birligi Etrafinda Cereyan Eden Miinakasa:

Azerbaycan’da Tirk Diismanligi Var midir?” Vakit, no. 2881, 2 Kénunisani/Ocak
1926, s. 3.
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ve Tiirk Diinyas: aydinlari1 arasinda “medeni teariif” (birbiri hakkinda
dogru ve yeterli bilgi sahibi olmalarini kastediyor) gerektigini soylemekte
idi. Ali Haydar Emir’in Azerbaycan’in yakin tarihi hakkinda gosterdigi
“vukufsuzluk”, bu “tedriif’iin ne kadar geri bir durumda oldugunu goste-
riyordu. Bu bilgisizlik asilmadan kiiltiir birliginden veya siyasi birlikten
bahsetmek anlamsizdi.” Zaten, Ayaz Ishaki de Ali Haydar Emir’in Tirk
Diinyasini bilmedigini ve masa basindan konustugunu ve bu konuda du-
yarli olanlarin duygularini rencide ettigini soyliiyordu.

Tirk kadini konusunda atilan hizli adimlar

1926 yil1 basinda Tirk Yurdu dergisinde yayinlanan “Tirk Kadini”
adli makalesinde, Ayaz Ishaki, Tirk kadinlari konusunda son yillarda
atilan hizli adimlarin yaratabilecegi sakincalar1 dile getirir. Her seyden
once belirtmek gerekir ki, A. Ishaki kadin meselesine hassasiyetle egilen
ve degisik vesilelerle kadin haklarini savunan bir yazardir. Tatar kadinla-
rinin ona karsi derin bir hiirmet ve takdir duygusu besledikleri goriilmek-
tedir. Ishaki, “Tiirk Kadin1” adli makalesinde, Tiirkiye’de toplum haya-
tinda yapilan degisikliklerin, dogal olarak kadinlar diinyasini da etkileye-
cegini soyler. Bu reformlar zorunluydu ve ister istemez bu miicadeleye
girmek, sosyal hayatin en aci yaralarina ila¢ siirmek gerekir. Bununla be-
raber, bazi endiselerini de dile getirmeden edemez. Kadinlarin yiizlerini
acmasi, hayat arkadasini secmede 6zgiir olmasi, eski geleneklerin kurbani
olan yasli kadinlar1 ve anneleri kaygilandirabilir, onlarla genglerin arala-
rin1 acgabilir, geng kiz ve gelinlerin erkeklerle tiyatro ve sinemalara gitme-
leri eski nesli giicendirebilirdi. Cocuk terbiyesindeki farkli anlayis ve
uygulamalar, ihtiyarlarla gencler, muhafazakarlarla asriler arasinda ugu-
rumlar agabilirdi. Dolayisiyla, bu girisimleri yaparken milliyeti zayif dii-
sirmemek i¢in yeniligin hareket ¢izgisini sinirlamak, eski hayattan neleri
terk ve neleri tercih etmek gerektigini cok iyi belirlemek gerekir.” Goriil-
diigii gibi, A. Ishaki bu meseleye de milliyeti muhafaza noktasindan bak-
maktadir.

” Resulzide, a.g.m., no 2882, 7 Kanunisani/Ocak 1926, s. 3.
” Ayaz Ishaki, “Tiirk Kadiny,” Tiirk Yurdu, I1I/15, Kanunisani/Ocak 1926, s. 335-342.
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Ayaz Ishaki, milli gelenekleri zayiflatacak Avrupai terbiye ve tesirlere
karsidir. Ayni zamanda, “Bizans’tan kalma” bir zihniyet olarak gordiigii
bir anlayistan da son derece rahatsizlik duyar. Bu, bir kisim kadinlarin
hayata, hayattaki yerlerine ve gorevlerine bakisiyla ilgilidir. Kadinlarin
kendilerini hayatin bir siisii olan giil ve oyuncak gibi gormelerini kabul
edemez. Ailenin hayatini kazanmak gorevinin tamamen erkege ait olarak
goriip kendilerini bundan uzak ve alakasiz saymalarini dogru bulmaz.
Biitiin bunlar, sarayin kokmus ve ciiriimiis hayatindan akarak, pasalarin
ve saray cevresinin haremlerine, oradan da orta sinif memur ailelerine
kadar sizan harem zihniyetinin kalintilaridir. Ishaki, kadinin meslek sa-
hibi olmasini ¢cok 6nemli goriir. Ailede esit haklara sahip olmak isteyen
bir kadin her seyden 6nce kadinligiyla uyumlu bir uzmanlik ve meslege
sahip olmalidir. Kadinin bir uzmanligi ve meslegi olmasi onun sosyal
yerini giiclendirmesi bakimindan ¢ok 6nemlidir.

Bu konuda Avrupa kadinlarini ve kendisinin cok yakindan tanidigi
Rus kadinlarini 6rnek gostermekteydi. Rusya’da kadin hareketi epeyce
eskiydi ve orada kadinlar hayli bir yol almislardi. Tiirklerin onlarin dene-
yimlerinden faydalanmalar1 miimkiindii. Rus istatistiklerine gore ilk ve
ortaokul 6gretmenlerinin %70’ kadinlardan olusuyordu. Koy, kasaba ve
sehirlerdeki doktorlarin %40’1 kadindi. Ayrica, posta, telgraf, kiitiiphane
ve kiraathane memurlar1 cogunlukla kadinlardan olusmaktaydi. Tiirk
kadini heniiz hak ettigi yeri elde edememisti. Kadinlarin ¢alisma hayatina
atilmalarina ¢ok biiyiik ihtiyac¢ vardi. Tiirkiye’de koyler ve kasabalar 6g-
retmensiz ve miirebbiyesizdi. Bunun icin kiz 6gretmen okullarinin sayisi
arttirtlmaliydi. Anadolu’daki kadinlar her tiirli saglik yardimindan yok-
sundu. Saglik alaninda yetisecek kadinlar bu boslugu doldurmaliydi. Bu
sayede Anadolu’daki yiiksek diizeydeki cocuk oliimlerinin Oniine gegile-
bilir, cocuk terbiyesindeki bilgisizlikler azaltilabilirdi. Koy kadinlarina
rehberlik yapacak kadinlar yetistirilmeliydi; koy kadinini iyi bilen, onun
ruhunu anlayan, onun dilini, duygularini yakindan taniyarak aymi dili
konusan kadinlar bu rehberligi yapabilirdi. Koy ve kasabalarda olusturu-
lacak ilk yardim noktalari, kadin saglik memurlar: araciligiyla ¢ocuklarin
ve koy kadinlarinin sagligi denetim altina alinabilirdi. Bu amaca erismek
icin Almanya ve Rusya’da oldugu gibi, kadinlara mahsus saglik liseleri
kurmak, kisa siirede verilecek ortalama tip bilgileri ve sehir hastanelerin-
deki stajla onlari siradan ve basit hastaliklarla tanistirmak faydali olacakt.
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Latin alfabesi meselesi

Ayaz Ishaki’nin asil kaygi duydugu ve iizerinde 6nemle durdugu
konu ise Tiirk diinyasindaki Latin alfabesine gecme egilimlerinin gii¢
kazanmasiydi. Tiirk¢il fikir ekoliiniin ileri gelen dil, edebiyat ve tarih
uzmanlar1 Latin harflerinin alinmasina karsiydi. 1924°te, Tiirkcii diisiin-
cenin 6nderlerinden Necib Asim, Arap harflerinin milli gelenegin bir
parcasi oldugunu ve Bati medeniyetini kabul ederken milli yapiy:r da ko-
rumak gerektigini yazmist1.” 1926 Kasiminda Fuad Kopriilii de “harfleri-
mizi degistiremeyiz” derken bu alfabeyle yazilmig 8-9 asirlik zengin bir
edebiyat oldugunu hatirlatiyordu.” Bunun hemen arkasindan yazan ta-
rih¢i Z. Velidi Togan ayni fikirleri daha da giiglii bir sekilde dile getirdi.
Latif harflerinin Tiirk¢eye uygulanmasinin imkansiz ve zararli oldugunu
sOylerken, Latincilik egilimini milli olan her seyden uzaklasma akiminin
bir parcas1 olarak goriiyordu.”

Bu meseleyi Subat 1926’da yayinladigi “Arap ve Latin Elifbalarini
Mukayese”” adli makalesinde ayrintil1 bir sekilde ele alan A. Ishaki, 6nce
Tiirk diinyasinda Latincilik akiminin tarihgesini 6zetler: “Tirkiye’de
bunlarin bayraktarlar1 Tanin muharriri Hiiseyin Cahit Bey, Azerbaycan’da
Sahtahtinski, Kuzeyde sair Said Remey idi. Fakat bunlar hicbir yerde
kendilerine taraftar bulamadilar. Latincilik Rusya’da 1923’te giiglii bir
sekilde yeniden ortaya ¢ikmisti. Azerbaycan Bolseviklerinin gayretiyle
burada Latin harfleri kabul edilmisti. 1924 yilinda ise Bagkurdistan Bol-
sevikleri arasinda Latinciler ortaya ¢ikmig, Latin harflerini savunan Serif
Manatok’un gayretleri sonucunda Latin alfabesi kabul edilmisti. 1925’te
Rusya’daki biitiin Tiirk iilkelerinde bu konuda ¢ok propaganda yapilmis,
fakat Tataristan, Kirim, Tiirkistan, Latin alfabesini kabul etmekten geri
durmustu.

Yazar, Tiirkgeyi karsilamada yetersiz kaldigini kabul etmekle bera-
ber, Arap harflerinin devamindan yanaydi. Onun fikrince Latin harfleri

” Necib Asim, “Harflerimiz,” Anadolu, Say1 2 (1924), s. 64-66.
* «“Istanbul Tiirk Ocagr'nda Mithim Bir Ictima,” Tiirk Yurdu, IV/23, Kasim 1926.
* Zeki Velidi, “Tirklerde Hars Buhrani,” Tiirk Yurdu, IV/24, Aralik 1926, s. 494-509.

7 Ayaz Ishaki, “Arap ve Latin Elifbalarin1 Mukayese,” Tiirk Yurdu, I11/16, Subat 1926,
s. 421-432.
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de Tiirkcenin ihtiyaclarini karsilamakta yetersiz kalacakti. Tiirk dilinde
cok miktarda Arapca kelimeler oldugu igin, Latin harflerine gecildiginde
bityiik zorluklar yasanacak, imla meselesi hicbir zaman coziimlenemeye-
cekti. Latin harflerinin tek istiinliigi teknik faydasiydi. Ancak, harf me-
selesi yalniz teknik bir mesele degildi. Bu bir kiiltiir meselesiydi ve buna
genis ve milli bir noktadan bakmak gerekiyordu. Tiirkler, Arap alfabesini
bin yildir kullandiklar: icin bu harfler milli gelenek halini almais, bu sii-
recte bityiik bir Tiirk edebiyati meydana gelmisti. Bunu birakmak milletin
bir kosesini kirmak demekti. Latin harfleri kabul edildiginde, bunlar 50
yil sonra Orhun kitabeleri ve Uygur yazili eserleri gibi sadece uzmanlarin
elinde kalacakti.

Ishaki’ye gore, Rusya Tirklerinin Latincilik hareketi onlarin kendi
diisiincesi degildi; aksine siyasi sebeplerle disaridan dayatilan bir fikirdi.
Rusya’da Arap harflerinin Tiirk dillerine uygun olmadigini ortaya atan
kisi, meshur misyoner N. I. Ilminski (1822-1891) idi. Bu zat, Arap harfle-
rinin Tirk diline uymadigini gerekce gostererek Kazaklara Rus harflerin-
den uydurma bir alfabe meydana getirmis, bu alfabeyle ilkégretim icin
kitaplar yayinlamisti. Onun amaci, Idil Boyu, Tiirkistan, Kazak-Kirgiz
kabileleri ile Tiirkiye’yi birbirinden ayirmakti. Yerli aydinlarinin elbirli-
giyle calismasi sonunda bu girisim sonucsuz kalmisti. Kazakistan’da Rus
harfleri kabul edilmemis, aksine Kazak talebeleri Kuzey Tiirklerinin
mektep, medreselerini doldurmus, diline ve harflerine milli bir taassupla
sarilmist.”

Heniiz kesinlik kazanmayan alfabe meselesinin Tiirk Diinyasinin
birligi agisindan ne kadar énemli oldugunu anlatmaya calisan A. Ishaki,
Arap alfabesinin biitiin Tirk kabilelerini birbirine baglayan iplerden biri
olduguna dikkat cekti. Tiirkiye’de yayinlanan kitaplarin biitiin Tiirk il-
kelerinde okunmasi bu harf birligine bagliydi. Tirk kabilelerinin hangisi
olursa olsun Latin harflerini kabul etmesi bu birligi kiracak ve kiiltiir
birligine darbe indirecekti. Latin alfabesi kabul edildiginde her kabilenin
kabul ettigi alfabe baska basgka olacakti. Dolayisiyla, her kabilenin yayin-
ladig1 kitap sadece o kabilede okunacak, komsu kabilelere tamamen ya-
banci olacakti. Boylelikle, her kabile ayr1 mektepli, ayr1 edebiyatli kiiciik

* A. Ishaki, a.g.m., s. 428.
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bir milletcik olarak kalacak ve bunun sonucunda, biiyiik medeniyet sahibi
olan milletlere kiiltiir bakimindan maglup olacak ve asimile olacakti.

Alfabe meselesi Tiirk illerinde Sovyetlerin talimatiyla kesinlestiril-
dikten sonra bile Ayaz Ishaki, bu konudaki durusunu degistirmedi.
1939°’da Romanya’da yayinlanan Emel mecmuasinin Latin harflerine geg-
mesini siddetle elestirdi. Miistecip Ulkiisal’a gonderdigi mektupta bu
hareketi milli miicadele cephesinden ayrilmak, Bolseviklerin kuyruguna
takilmak, suursuzluk, hatta milli davaya ihanet olarak niteledi.”
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Ayaz Ishaki, kiz1 Saadet Hamim (Cagatay) ile beraber (Kaynak: Hadi Senol, Prof. Dr.
Saadet Ishaki Cagatay’'in Yasam Opykiisii, Istanbul 2007, Ayaz Tahir Tiirkistan Idil-Ural
Vakf).

” Mistecip Ulkiisal, Kirim Yolunda Bir Omiir: Hatralar, Ankara 1999, s. 253.
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Hayal kiriklig: ve sessizlik

Alfabe hakkindaki makalesi Ishaki’nin Tiirk basinindaki son 6nemli
yazisidir. Diisiindiiklerini pervasizca ifade etmesi yiiziinden Tiuirk Yurdu
dergisindeki isinden ayrilmak zorunda kalmis, maddi sikintilar igine
diigmiistiir.'® Kiz1 Saadet Cagatay bu durumu: “Cok ge¢gmeden malum
kuvvetler yoniinden gelen sebeplerden 6tiirii, [Ishaki’nin] gecim yollar:
daralmig veya kapanmist1” sozleriyle ifade etmektedir.!” Bu dénemde
Tirkiye’deki Tiirkistanli ve Azerbaycanli liderler de benzer zorluklar
yasiyorlardi. Rusya’dan gelen Tiirklerin derneklerinin faaliyet alanlari
kisitlaniyor, cikardiklari dergiler zararli yayinlar olduklar: gerekcesiyle
kapatiliyordu.!” Bunda Sovyet hiikiimetiyle iyi iliskileri siirdiirme istegi-
nin etkili oldugu anlagilmaktadir.

1926 yili Haziran ayinda Istanbul’a tasinan Ayaz Ishaki, iiziintiilii ve
maddi sikintilar i¢inde hayatini siirdiirmeye calisir. Iste tam bu sirada,
Polonyal1 Josef Pilsudski’nin'® daveti ile bu cileli hayan sona erer. 1927
yili Sonbaharinda Varsova’ya gider.! Avrupa’da onu aktif bir siyasi ve
kiiltiirel hayat beklemektedir. Rusya mahkimu milletlerin bagimsizligi
igin calisan Promete hareketinin faaliyetleri cercevesinde, 1928’den basla-
yarak Milli Yul (1930’dan sonra Yasia Milli Yul) dergisini cikarir. IL
Diinya Savasr’nin baglamasi ve Almanlarin Varsova’y: isgal etmeye basla-
malar1 iizerine Eylil 1939°da Romanya’ya siginir ve bir miiddet orada
kaldiktan sonra Istanbul’a, oradan Paris’e ve nihayet Istanbul’a gelir,
bundan sonra vefatina kadar Tiirkiye’de yasar.'®

10 Saadet Cagatay, “Muhammed Ayaz Ishaki,” Muhammed Ayaz Ishaki: Hayat ve
Faaliyetleri, s. 275-277.

WIS, Cagatay, a.g.m., s. 277.

12 T.owell Bezanis, “Volga-Ural Tatars in Emigration,” Central Asian Survey, 11/4

(1992), 5. 77.

183 J6zef Klemens Pilsudski (1867-1935), Polonya Cumbhuriyeti'nin devlet bagkani
(1918-1922) ve iki diinya savag: aras1 donemde Polonya ve Avrupa siyaset sahnesin-
deki en 6nemli sahsiyetlerindendi.

104§, Cagatay, “Muhammed Ayaz Ishaki,” a.g.e., s. 279-280.

105 Mistecip Ulkiisal, “Ayaz Ishaki 1dilli,” Muhammed Ayaz Ishaki: Hayat ve Faaliyet-
leri, s. 314.
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Vefatina kadar olan 15 yillik siire icinde gazeteci olarak elverisli bir
zemin bulamadigini ve bu yiizden sadece edebi faaliyet ile yetinmek zo-
runda kaldigini biliyoruz.!® Bu dénem onun igin bir sessizlik zamani
olmustur. Tiirkiye’de gordiigii Bat1 hayranligi onu rahatsiz ediyordu.
1940’11 yillarda milliyetci unsurlara ilgi gosterilmedigi icin Ayaz Ishaki’ye
de 6nem verilmemis, hatta faaliyetleri takibata ugramistir."” 1948°deki bir
konusmasinda, Tiirkiye’nin son donemlerde “fena fi’l-ecnebilik” hastali-
gina yakalanarak milli benliginden uzaklastigindan s6z ediyor, emekleri-
nin bosa gittigini sdyliiyordu.!® Bununla beraber, bu senelerde hikim
olan ruh hilinin gegici bir hastalik olduguna, gelecekte kendini arama ve
0ziinii bulma akimlarinin dogacagina inaniyordu.

Sonug

Ishaki, fikri tecriibelerinin en olgun ¢agina ait fikir yazilarini Tiir-
kiye’de, Tiirk basininda yayinlamistir. Alisilmadik fikirleri ve zengin
kisiligiyle Tiirk aydinlar:1 iizerinde uyarict bir etki yapmuis, yazdig: yazi-
larla degisik bakis acgilar1 sunmustur. Rusya’dan gelen diger bazi aydinlar
gibi, Ishaki de halk¢ilik akimini ve 6zellikle bunun edebiyattaki yansi-
malarini Mesrutiyet donemi Tiirk aydinlarina tanitmaya gayret etmistir.
Osmanli aydinlarina Rusya Tirklerinin hayati ve bu hayatin felsefi te-
melleri hakkinda ilk elden bilgiler vermeye calismistir. Tatar edebiyatini
Tirklere tanitmak ve Osmanli Tiirklerinin Rusya Tiirklerini dogru bir
sekilde tanimasini saglamak igin ¢aba sarf etmistir. Edebiyatc1 kisiligi ve
etkili hatipligi sayesinde donemin bazi gen¢ aydinlarini etkiledigi kesin-
dir.

Ayaz Ishaki’nin daha ziyade bir eylem adami ve duygusal yonii agir
basan bir yazar oldugunu hatirda tutmak gerekir. Tarihi olaylara dair
verdigi bilgilerin dogrulugu tartigilabilir. Ancak, onun yasadigi donem-
deki olaylarin bizzat icinde yer alan ve yakindan takip eden biri olarak

196 Ali Akis, “Anilar,” Muhammed Ayaz Ishaki: Hayat ve Faaliyetleri, Ankara 1979, s. 11.

" Howard Eissenstat, “Turkic Immigrants / Turkish Nationalism: Opportunities and
Limitations of a Nationalism in Exile,” Turkish Studies Association Bulletin, XXV/2
(Fall 2001), XXVI/1 (Spring 2002), s. 46.

108 1 Ekim 1948’de Istanbul’da plaga soyledigi sozlerden (Muhammed Ayaz Ishaki,
“Ellinci Y1l Jubilesi,” Muhammed Ayaz Ishaki: Hayan ve Faaliyetleri, s. 254).
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Mesrutiyet Donemi fikir hayati ve Sovyetlerin ilk donemi hakkinda ver-
digi bilgi ve yorumlar son derece énemlidir. Ayaz Ishaki daima serazat
ruhunu muhafaza eden biridir. Bu sebeple, onun fikirlerine nihai gercek-
lermis gibi bakmamak gerekir. Cogu zaman onun amaci belli bir konuyu
ortaya atmak, bu hususta bir fikir ileri siirmek ve bunun tartisilmasini
saglamaktir. Bu 6zelligi yiiziinden, fikirlerini en u¢ noktaya kadar gotiiriir,
mubhataplar1 {izerinde uyarici bir etki yaratir. Onun metodu, daha genclik
yillarinda, medreseden 6grenip gelistirdigi “miinazara” usuliidiir. Bunu
inkilapci, sosyalist ve halkgr goriislerle desteklemistir. Hakikati
ogrenmenin ancak fikir tartismalar1 vasitasiyla miimkiin olacagina inani-
yordu. 1904 yilinda Kazan’da yazdigi Iki Yiiz Yildan Son[ra] Inkiraz adli
eserinde, “Kazan Tatarlar1 bu sekilde devam ederler ve gerekli tedbirler
almazlarsa, iki yiiz yil sonra tamamen tarihten silineceklerdir” uyarisini
yapiyordu. Bu son derece kotiimser diisiince bircok Tatar aydinini sars-
muis, onlarda siipheler uyandirarak bu fikri elestirmeye ama ayni zamanda
diisiinmeye sevk etmistir.

Eserlerini yazarken hep pratik fayda gozetmistir. Miicadele arkadas-
larindan Necip Asri’nin de belirttigi gibi, o halk i¢in yazan biriydi. Eser-
lerini iislup ve dogru bilgi yoniinden fazla islemeye vakti yoktur. Ondan
bir ilim adamu titizligini beklemek haksizlik olur. Eserlerini zor sartlar
icinde kaleme almig ve aceleyle matbaaya vermistir. Bunlardan azimsan-
mayacak bir kismi1 da verdigi konferans metinleridir. N. Asri’nin ifade-
siyle, pek siiratle yazan ve miisveddelerini pek az tashih eden biriydi. Fa-
kat onun hemen her makalesi mutlaka bir iddia tagmakta ve meselelere
¢Oziim sunmaktaydi.

Onun diger bir 6zelligi de biraz sikga fikir degistirmesidir. Mesruti-
yet donemi yazilarinda Tatar merkezcidir; Tatarlarin Osmanli Tiirklerine
ve diger Tiurk topluluklarina kiyasla daha iist bir medeniyet diizeyinde
olduklarini, Tirk Diinyasinin onlar1 takip etmesi gerektigini savunmus-
tur. Cumhuriyet doneminde ise biitiin yerel farkliliklar1 yok sayacak kadar
atesli bir Tirk birligi taraftar1 ve bu birlik icin Tirkiye’nin rehberligi
yanlisidir. Ishaki, Tiirkiye aydinlarinda az rastlanan bazi ézellikleriyle de
dikkati cekmektedir: Sosyalizmden etkilenmis olmakla birlikte milli de-
gerlere siki bir baglilik gostermis, sekiiler fikirlere sahip olmakla birlikte,
baz1 konularda (mesela Latin alfabesine gecis ve kadin 6zgiirliigii hususla-
rinda) muhafazakar bir tavir sergilemistir.
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Ayaz Ishaki, Mesrutiyet doneminde gordiigii ilgiyi Cumhuriyet do-
neminde gorememistir; siyasi sartlar buna miisaade etmemistir. Tirk
siyasilerini ve aydinlarini yonlendirme cabalar1 ve Tiirkiye’nin dis Tiirk-
lere ilgisiz kalmamas1 yolundaki telkinleri olumlu karsilik gérmemistir.
Tersine, bu konuda yazdiklar: tepkiyle karsilanmig, Sovyet ve Tiirk siyasi
cevrelerini rahatsiz etmis, bu da kendisinin yalitilmasina sebep olmustur.
Sadece milli sinirlar icinde bir siyaset takip eden ve dis Tiirklere yonelik
bir politikay1 gereksiz, hatta zararli olarak goren Tiirk siyaseti sebebiyle,
onun soylemleri takdir edilmemistir. Bununla beraber, Tiirk diinyasiyla
iligkilerin kuruldugu son yirmi yillik siire i¢inde onun fikirleri yeniden
anlam kazanmuistir.

“AYAZ ISHAKI (1878-1954) AND THE EVOLUTION OF PAN-TURKISM IN TURKEY”

Abstract

Turkic intellectuals from Russia contributed a great deal to the intellectual life
of Turkey. Ayaz Ishaki (or Gayaz Ishakiy), famous Tatar dramatist, journalist
and prolific writer, was one of them. He came to Istanbul in the Young Turk era
(1908-1918) and established contacts with the Young Turks. He actively
involved in the discussions of language reform and tried to explain the importance
of simplified Turkish in enlightening the people. He criticized the elitist tendency
of the Ottoman literature by describing it as alien to the Turkish public. He
claimed that the Volga Tatars might be a model for the Ottoman Turks to
develop their national literature. In the early years of Turkish Republic, Ishaki
once again directed his attention to the Turkish public, with new hopes and a
new discourse. He tried to direct Turkish public opinion by his critical writings.
He urged that Turkey should guide the Turkic World and expressed his thought
in how to develop cultural relationship and common grounds with the “Turks
abroad.” He believed that Turkey should deal with the problems of the Turks
abroad and develop projects against the Soviet policies to divide the Turks
linguistically and other ways. He also expressed his worries about the dangers of
rapid reforms concerning Turkish women as well as the risks of accepting Latin
alphabet for the Turkic World. Although numerous articles were devoted to the
life, literary and political activities of Ayaz Ishaki, there is almost no research on
his writings and criticisms in the press of Ottoman Empire and Turkish republic.
Therefore, this survey will research and analyze these writings and attempt to
define his contribution to the Turkish thought.

Keywords

Ayaz Ishaki (or Gayaz Ishakiy), the Volga Tatars, Narodnic movement,
modern Tatar literature, Pan-Turkism, Young Turks
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MAZMUNUN YOLCULUGU
M. Esat HARMANCI

OZET

Kurumsal ve mektepli klasik edebiyat arastirmacihgindan bugiine kadar
adindan en ¢ok bahsettigimiz terim ya da kavramlarm bagmda “mazmun”
oldugunu soylemek yanls olmayacaktir. Ozellikle divanlar ve tezkirelerde drnek
beyitler ve tanim sayilacak ifadelerden mazmunun terimlesme siireci izlenmeye
caligildi. Konu iizerinde ¢alisan Cumhuriyet donemi aragtirmacilarimn yaptigi
tammlarin ve verdigi orneklerin degerlendirilmesi sonucunda mazmunun bugiin
icin hak ettigi adlandirmaya heniiz kavugmamig oldugu goriilmiigtiir. Farkli
donemlerde ve farkly cografyalarda, iizerinde uzlagilmig manifestolar gevresinde
sekillenmeyen, nazirelerle uyum saglayarak yeniyi iiretirken eskiye bagl kal-
maya ¢aligan klasik sair, mana ve mazmun iligkisinde tutarly davranmanugtir.
Birinin digerinin yerini kargiladigi durumlara siklikla rastlanmakta ise de
mana, siirde estetigi ve lirizmi hazirlayan biitiin icyapilart kapsayan temel bir
amag olarak algilanmugtir. Tiim zamanlarda yolculuk, hep daha giizele yoneldigi
icin siir s6z konusu oldugunda da lafizla olugan bigimsel estetiklerin evrimi
sonucu, simge ya da semboller diline ve daha sonra da daha kesif bir estetik oge
olan imgelerden olugan soyut bir i¢ disipline ulaginugtir. Klasik edebiyat da soz
odaginda, daha cok ige doniik, manaya, zihinsel olana, ¢agriggma ve imaya
yonelik imgesel anlatisini olugturmugtur. Cagdag edebiyat bilimi estetik araglari-
min da yardimu ile klasik donem gairlerinin ve aragtirmacilanimin verdikleri
drnekler iizerinden mazmunun imge kargihgt iglev goren ve kimi sairler elinde
ii¢ boyutlu bir manzaraya déniisen tablolar oldugu anlatilmaya ¢aligilmugtur.

Anahtar Kelimeler

Klasik Tiirk edebiyati, sanat, terim, mazmun, imge.

Siir, kendisini olusturan sozel anlatiya dair cagrisimlar: karsilamak
izere, kendi doneminde gegerli olan cesitli estetik araglarina bagvurmus-
tur. Bu araclardan biri de donemsel olarak islev ve anlam degisimlerine
ugrayan mazmun terimi olmustur. Islami edebiyatlarda ve 6zel olarak
siirde, soziin kiymetlendirilmesi baglaminda belirleyici temel disiplin,

’ Dog. Dr., Kocaeli Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bo-
limii. esatharmanci@yahoo.com
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belagat ekseninde sekillenmistir. Kuran’in mucizevi yoniini takdir etmek
izere 6zel bir disiplin haline gelen, “bir diisiince ve duygunun yerinde ve
zamaninda, manasi en acik sekilde ve akici bir dille ifade edilmesi” bigi-
minde ifade edilen belagat', subelerindeki etimolojik ya da fonksiyonel
baglar sebebiyle mazmun icin de bir alt yap1 olusturmustur.

Sanatta teksif olarak 6zetlenebilecek bu dikkat, mimari, giizel sanat-
lar ve yogun olarak da siir tiiriinde, bir sanat felsefesi vazifesi gorerek kar-
simiza essiz Islam eserlerini ¢ikarmistir. Bu hakikatin arkasinda elbette
tiirlit nedenler bulunmaktadir, fakat, temel belirleyici; biitiin zamanlarda
sanatin, ebedi hakikatin kaynagini aramaya yonelik bir incelik olarak
goriilmesi sebebiyle, bir metafizik alan olarak algilanmasidir. Ikinci olarak
da, Islami Dogu kiiltiiriiniin, ¢ok dinli ve cok kiiltiirli medeniyetlerin
besigi olan cografyalarda sekillenmis olmasi, evrensel ve mitik mirasla
donanmisligini ve zaman igerisinde kendi kesafetini olusturacak bir tec-
ritbeyi ortaya cikarmasidir. Bu sebepledir ki Emevi, Abbasi, Selcuklu ve
Osmanli devlet diizenlerinin saray cevresinde gelistirdigi ayrinti odakli
estetik iislubun her alanda kendini gosterdigi klasik zamanlar, saray istia-
resi olarak nitelenecek, biisbiitiin ince, naif, kesif, saf, saglam, miikemmel
ve muhtesem bir edebiyata odaklanmistir.

Bu baglamda siir, edebi iiriinler iginde s6ziin en tasarruflu kullanil-
dig1, en kesafetli anlati formu olarak tanimlanabilir. Klasik sair, sozii;
ritim, sekil, tiir ve anlam dikkati ile gelenege baglamak iizere s6z soyler.
Bu dikkat, oncekilerin tekrarindan oteye gecerek sair igin, caginda kalici
ve yeni bir s6z soylemis olmay1 zorunlu kilar.

Bu disiplinli yapilar, ritmik esaslar ve klise ifadelerin alisilagelmis
tekdiizeliginde, sairin varlik gosterecegi tek bir alan bulunmaktadir: Lafiz
ve mana. Lafiz icin, dilin gramer yapilarindaki estetik ve islev esneklikleri
goz oniinde bulundurulurken belagatin biitiin incelikleri de g6z ardi
edilmemis olur. Mana lafzin hizmet alaninda, lafiz da ona tabi olmaktadir.

Farkli donemlerde ve farkli cografyalarda, tizerinde uzlasilmis mani-
festolar c¢evresinde sekillenmeyen, nazirelerle uyum saglayarak yeniyi
tretirken eskiye bagl kalmaya calisan klasik sair, mana ve mazmun iligki-

"M. A. Yekta Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, Gokkubbe Yayinlari, Istanbul 2006,
s. 35.
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sinde de farkli davranmamistir. Birinin digerinin yerini karsiladigi du-
rumlara siklikla rastlanmakta ise de mana, siirde estetigi ve lirizmi hazir-
layan biitiin icyapilar1 kapsayan temel bir amag olarak algilanmistir. Tim
zamanlarda yolculuk, hep daha giizele yoneldigi i¢in siir s6z konusu oldu-
gunda da lafizla olusan bicimsel estetiklerin evrimi sonucu, simge ya da
semboller dili ve daha sonra da daha kesif bir estetik 6ge olan imgelerden
olusan soyut bir i¢ disipline ulasilmistir. Klasik edebiyat da s6z odaginda,
daha cok ige doniik, manaya, zihinsel olana, cagrisima ve imaya yonelik
imgesel anlatisini olusturmustur.

Mine Mengi, konu iizerindeki arastirmalarinda mananin; lafiz, eda,
niikte, mazmun ve sezgi ile iliskisi lizerinde yogunlasarak onun egemen
bir asil unsur olarak siirsel estetigin ve lirizmin biitiin igyap1 sorumlu-
luklarini iistlendigini gostermek istemistir’. Mana ve mazmun baglaminda
klasik eserler sorgulandiginda da s6z icin olumlu ve giizel olan biitiin
terim ve kavramlarin, her ikisi i¢in de niteleyici oldugunu goriiriiz.

Tezkirelerde sairlerin eserleri ve ozellikle siirleri tanitilirken, klasik
biyografi yazma geleneginden gelen ve bir tiir tezkire dili diyebilecegimiz
bazi ortak kavram, terim ve tabirlerden istifade edildigi goriliir. Konu
tizerinde bugiine kadar yapilan ¢alismalarda, siir degerlendirmelerinde
kullanilan kelimeler disina ¢ikilmamais, klasik siir estetigi tezkireler bag-
laminda ciddi olarak ele alinmamistir. Bu sorgulamalarda mazmun da
onemli bir boslugu doldurmakta ise de adin1 bildigimiz bu hayalet, tezki-
reler arasinda da isimsiz dolasmaktadir.

Yaptigimiz tezkire taramalarinda, yazarlarin kelimeyi bir edebiyat te-
rimi olarak tanimlamadiklarini ¢iinkii kavramin heniiz o donemde terim-
lesmemis oldugunu goriiriiz. Bu eserlerde kelimeye; sanat, mana, ruh, iz,
kasit, fehva, hiikiim, sanat degeri olan tiriin, emek verilmis is, hiiner, yetenek,
goniil alict bir icat, egsiz bir numune gibi anlamlar yiiklenmistir. Fakat temel
amact, soziin ve s6z sOyleyenin degerlendirilmesi ve degerlendirme 6lciit-
leri olan tezkirecinin kafasinda bugiin terimsel karsilik bekledigimiz

* Mine Mengi, “Divan Siir Dilindeki Mana, Mazmun, Niikte Kelimeleri Uzerine Bir
Degerlendirme”, Divan Siiri Yazilari, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2000, s. 35-43.
* Pervin Capan, “Tezkireler Isiginda Siire Has Bir Yap1 Unsuru Olarak Mana Uzerine

Degerlendirmeler”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi Say1 39, Erzurum
2009, s. 447.
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magmun bir anlam sorunu olusturmamuistir. Tezkire yazari, mazmun igin
farkli kavramlar kullansa da ne kastettigini bilmektedir. Bu tavir, her
zaman Kars1 karsiya bulundugumuz ve ¢ok iyi tanidigimiz bir seyi tanim-
lamaya ihtiya¢c duymayisimiza benzer. Cinkii adlandirmak, anlami don-
durmak demektir. Mitik anlat1 imgesel ve siiregendir.

Divanlar, mazmunlarin uygulama ve sergi alanlar1 olmalar1 bakimin-
dan tanimlamay: ya da adlandirmay1 hedeflemese de bizim i¢in tezkire-
lerden daha verimli oldu. Divan sairleri, cogunlukla tezkireciler gibi dav-
ranarak mazmuna; gizli anlam, maksat, icat (bulus), sanat degeri gibi anlam-
lar yiiklemislerdir. Tezkire ve divanlarda, oldukga sik rastlanan bir uygu-
lama da ayet, hadis, veciz s6z ya da beyitten sonra o ibarede bulunan an-
lam ya da hiikmii, devam eden ifadeye dayanak kilmak iizere bir baglanti
fonksiyonu ile kullanilmasidir.

Fakat mazmun konusunda gerek tanimlama gerekse uygulama bag-
laminda Seyh Galib ve Nevres’in 6zel bir emegi oldugunu soylemeliyiz.
Kendi donemlerinde artik terim anlami karsilayan mazmun tizerinde kafa
yormus olan bu sairler, kelime {izerindeki sis perdesini aralamak icin caba
sarf etmislerdir. Ne var ki hem biiyiik bir deha hem de sanatin geldigi o
kesif hal, mazmunun yiiziine yeni bir perde hazirlamaya calismistir. Fakat
dikkatle ve sabirla bakan bir emekci, bu peceyi de aralayip mazmun giize-
linin giizel yiiziinii gorebilecek durumdadir.

Asagidaki beyitte mazmun, cekici bahge diizenlemesinde yetistirilmis
ve herkesin elde etmek istedigi bir gonca olarak diisiiniilerek, drtilii ve taze
hayal karsilig1 kullanilmigtir:

Sen Es‘ad devsirirsin gonge-i mazmiinu hep amma
Bu tarh-1 dil-kese tesrif eden yarana kalmaz hic
Seyh Gélib Divani g. 31/5

Galib, bugiin bizim arayisimizdaki caresizligi de hatirlatarak maz-
munu, mimkiin olmayan bir sey, elde edilmesi cok zor olan bir deger olarak tarif
eder:

Her sithan kim denilir derd-i sithandan Galib
Nes’enin ndmini yad eyleme mazmiin gibidir
Seyh Galib Divanmi g. 72/7
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Galib’te, irfan deryasinin ritmik ve miiteradif dalgalari, inciler gibi
mazmunlar dogurmustur. Beyitte bu kusursuz dogumun tabiat1 geregi bir
irfan iklimi s6z konusu edilmektedir. Tabii ve mesleki birikim sonucunda
olusan bu irfan denizinde kusursuz 6lciilerle ritmik mana ve lafiz dalgalari
sairin dinamik olarak tasarrufunda bulunmaktadir. Bu kararli ve israrli
mana hamleleri sonucunda dalganin kiyiya attig1 inci misali, sanki giiclii
dalgalarin sahile cikardiklari bir bebek gibi taze ve gosterisli bir mana
iriinii olan mazmun, siirin kiyisinda parlayiverir. Sairin dogal bir sonug
gibi siradanlastirmaya calismasi aslinda bu dogumu hazirlayan birikimin
derinligi ve biyiikligiinii ortaya ¢ikarmak istemesindendir. Ciinkii sair
icin boyle bir meleke hasil olmadik¢a bedeli 6denmemis beklenmedik bir
hediye ortaya cikmayacaktir:

Kilup derya-y1 irfin mevc-i mevziin
Dogar manend-i gevher t1fl-1 mazmiin
Seyh Galib Divani k. 37/1

Nitekim asagidaki beyitte mazmun, diisiince ireterek, zihninsel
emek sarf ederek suretlendirilen, resmedilen bir giizellik tarifi olarak de-
gerlendirilir. Galib, bu basarili zorlugun, beytin (bir evin) kosesinde giz-
lenmis, yerini sadece koyanin bildigi bir sey olmadigini soyler. Beyit
mazmunu tarif ederken bile mazmun olusturmustur. Artik ii¢c boyutlu
resim diyebilecegimiz bu yapi, mazmunun ¢ok katmanliligi anlamina
gelmektedir:

O riitbe verdi stiret sahid-i mazmiina kim fikrim
Nihan-1 kige-i beyt oldugu mahstisdan kalmaz
Seyh Galib Divéan1 g. 125/8

Klasik siirin soyleyecek sozii kalmadigi iddiasinin yeteneksizlerin
avuntusu olarak goren Seyh Galib, devrinde artik mazmunlar iretileme-
yecegini sOyleyenlere kendisinin deste deste mazmun toplayacak heveste
oldugunu belirterek meydan okur. Ciinkii gelinen noktada mazmun, gerek
tanimlama gerekse islev bakimindan gecen yiizyillarin birikimini de go-
zard1 etmeden yeni ve yaratici olani dayatmaktadir. Galib, caginda bu
donanimda olmayan sairlerin bahane iiretmesine aldiris etmeden mazmun
tiretmeye olan heves ve istidadi ile hakli olarak oviiniir. Dolayisiyla da
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mazmunu, zarif soz soyleyenlerin, emek vererek olusturacagr gorsel cagrigimi
olan bir giizellik olarak tarif eder:

Giil-i mazmiinu bitirmis bu zeminde zurefa
Sard1 Es’ad hevesin rabtina bir destesinir
Seyh Galib Divan1 g. 177/6

Ona gore sairlerin hep ukdesinde kalan, bu estetik degeri giin yiiziine
cikarmak icin, son yiizyil da hala bu mazmun giiliinii liretecek tohuma
sahiptir. Beyitte mazmun, sairlerin elde etmek icin ¢abaladiklari ama ¢o-
guna da pek nasip olmayan, biitiin iiretim esaslar1 bilinse de herkesin artik
goze alamadig1 ince bir sanat olarak degerlendirilir:

Galib nitekim ukde-i dildir su’araya
Var kohne zeminde yine tohm-1 giil-i mazmiin
Seyh Galib Divan1 g. 267/6

Galib, kendisini mazmun icat etmede iistad kabul ederek ehil eller-
den c¢ikan mazmunlarin anlagilmasindaki giicliige isaret eder. Hiiviyeti
gizli olan bu inciyi ¢ikarmak icin sadece akil dalgici da yeterli degildir.
Ona gore mazmun, beyitte gizlenmis bir bilmecenin cevabi ya da sakl: bir
nesnenin adi degil, anlamak icin bile bulug ve icat yetenegi gerektiren bir
meziyettir.

Nevres, Seyh Galib diizeyinde olmasa da mazmunun terimlesme sii-
recine taniklik etmis bir sairdir. Kendince tanimlamak tizere verdigi or-
nekler, mazmunu cogunlukla giirde yeni bir bulus anlamina gelen imge veya
hayal olarak kullandigini gosterir. Nevres doneminde, kelimenin belki de
belagattan beslenen mesnet, dayanak giosterme ve ruhuna baglama anlamla-
rinda da kullanilmaya devam edildigini gormekteyiz. Fakat asagidaki
kasideden alinan beyitlerde, sairin tegazziile gecip hiinerini gostermeye
baslayacagi boliimii karsilarken soyledigi beyitte ve fahriyeden duaya ge-
cerken hiinerin sonlandirildigini séyledigi 6rnek beyitte mazmun terimi,
sairin icat ve hiiner kabilinden tasarruflar: ile ortaya ¢ikan imge karsiligi kulla-
nilmistir:

Hatira bu musra‘-1 bercesteden geldi yine
Bir gazel ma‘nasi ates ser-te-ser mazmiini db
Nevres-i Kadim Divani k. 8/50
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Zemin i kéfiye teng oldi manend-i dil-i ‘4s1k
Misal-i sem‘a-i immid mazmin buld: payani
Nevres-i Kadim Divani k. 14/61

Hint iislubunun imgeyi yapisal formundan soyut kurguya doniistiir-
digi kendi doneminde mazmun olusturmanin giicliigiine deginen Nev-
res, tipki Seyh Galib gibi onun ele ge¢mesi zor bir ta¢ kadar kiymetli ol-
dugunu soyler. Elde edilmesi neredeyse imkansiz olan bu ender nesne oyle
kiymet kazanmistir ki sahibinin de arayicisinin da dikkatli olmasi
gerekmektedir. Bu nispeten ironik olan deger izafesi, manadaki gizemin
ve mazmunun kiymetinin abartili vurgusu anlamina gelmektedir:

Kapar divan yolinda bulsa ihvan tdc-1 mazmiini
Aningiin ma‘ni-i bigane old1 muhtecib simdi
Nevres-i Kadim Divani g. 142/4

Bir edebiyat terimi yahut bir siir estetigi kavrami olarak mazmuna
deginenler arasinda 6zellikle Ali Nihat Tarlan, Omer Faruk Akiin, Besir
Ayvazoglu, Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilbaki Goélpinarli, Mehmet
Kaplan, Cemal Kurnaz, Cem Dilcin, Cevdet Kudret, Haluk Ipekten one
cikan isimler olurken; Mehmet Cavusoglu, Mine Mengi, Iskender Pala,
Sahin Ugar, Cihan Okuyucu, Kenan Erdogan, Sebahat Deniz ve Sener
Demirel miistakil bagliklarla mazmunun yolculugunda menzil olustur-
muslardir.

Konu iizerinde emek sarf edenlerin hemen hepsi, klasik Tiirk edebi-
yatinin bir mazmunlar edebiyati oldugunu ve farkli isimlerle de olsa
mazmun olgusunun vazgecilmez bir estetik kriter oldugunu ifade ederek
so0ze baslarlar ama bu terimle ne kastedildiginin agik olmadigini ve bu
konuda meslektaslarin bir agiz birliginin de s6z edilemeyecegini ifade
etme ihtiyaci hissederler.

Mine Mengi, bu muglakliga katilarak saylenisteki soz ustaligr, goriiniirde
olmayan anlam ve dolayli anlatim odaginda sekillenen mazmun igin verilen
ornekler tizerinde yogunlasir, mazmunun edebi sanatlarla olan iligskisine
dikkat ceker. Fakat bu sistematik de artik terimlesmis olan estetik 6geyi
tanimlamak icin yeterli bulunmaz. Ciinkii mazmun “siirin beyitleri ara-
sina ustaca gizlenmis ince anlam, zarif s6z hatta belli belirsiz bir sez-
dirme” olmalidir. Nitekim sairler mazmunla 6viiniip durduklarina gore
mazmun, ¢ok rastlanan bir sey de olmamali ve 6zgiin olmalidir. Mengi, bir
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sairin cikip binlerce beyit arasinda “iste bu mazmundur” dedigi bir beyte
rastlamanin hi¢ de kolay olmadigini soyleyerek cogunlugu Haluk Ipek-
ten’in tespit ettigi mazmun Orneklerinden ikna olmamis gibi, konu iize-
rinde kafa yormak isteyenlere agik davette bulunur®.

Pala’ya gore kavram daha ¢ok galat manalari ile kullanilir ve verilen
orneklerin cogu istiareye karsilik gelir. Bir mana veya mefhumu, ozelliklerini
cagristirarak kelime gruplar iginde gizleme sanati olarak tanimladigr maz-
munu, “lugaz veya muammanin beyte teksif edilmis bir benzeri” olarak
goriir. “Her beyitte goriilemeyen, bir cesit saire 6zel sanat oyunu” olarak
niteledigi mazmun icin, “Osmanli semai kahvelerinde halkin muamma
cozmesine karsi; aydinlarin cesitli edebi mahfillerde mazmun ¢ozdiikle-
rini sdylemek bile miimkiindiir.” der. Pala’nin bu bakis acis1 i¢in giiclii
dayanagi Fuzili’nin;

Beniim teg hi¢ kim zar ii perisan olmasun ya Rab
Esir-i derd-i 1sk u diag-1 hicran olmasun ya Rab
Fuzali Divani g. 30/1

beyitinde sakayik (gelincik, dag lalesi) mazmunun kendini gosterdi-
gini belirtir ve soyle gerekgelendirir: “Sakayik ¢iceginin yapraklari ince-
ciktir (zar gibi). Omrii cok kisa olup yapraklar: birkag giinde dagiliverir
(perisan). Ortasinda daglama yarasini andirir bir siyahlik mevcuttur. Keza
dag, gelincigin kizil rengini sembolize eden ates vesilesiyle vardir. Yap-
raklarin dagilmasi, ayrilmasidir (hicran), her bitki gibi gelincik de bir
koke baglidir (esir)’.

Akiin, ¢6ziimii 6ncelikli olarak divan siirinin imaj sisteminin tanin-
masina bagli olan mazmunu sorgulama siirecinde, “isi bir nevi bulmacaya
doniistiirmiis” olmay1, “mazmun icin “asir1 durumlar” olarak niteleyerek
cagdas mazmunculara yol isareti koymay1 ihmal etmez’. Fakat mazmun

* Mine Mengi, “Mazmun Uzerine Diisiinceler”, Divan Siiri Yazilar, Ak¢ag Yayinlari,
Ankara 2000, s. 54-58. Bir deniz feneri gibi camianin 6niinde duran kiymetli hoca-
min tasidigi mesale, mazmunun yolculuguna es, emaneten tasiyacak neferlerine her
zaman yol gosterici olacaktir.

* iskender Pala, “Mazmunun Mazmunu”, OD§ UM, Haz. Mehmet Kalpakli, Yap:
Kredi Yayinlari, Istanbul 1993, s. 400-401.

* Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyau”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, C.9,
Istanbul 1994, s. 424.
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yolculugunda biraz daha dikkatli durulmasi gereken menzil, muhtesem
Tanpinar konagidir: “Mazmun Miisliiman siisleme sanatlarindaki o girift
ve tenazurlu sekiller-arabeskler gibi her tarafi birbirine cevap veren kapali
bir alemdi. Bu kapali dleme her kelime kendi hususi manalar1 ve ¢agri-
simlariyla gelir, ancak bilmece ¢oziildiigli zaman gizliden gizliye kurmus
oldugu bu kiyaslarla ve oyunun araya koydugu psikolojik mesafeden soy-
lemek istedigini soyler, yahut cok defa ima ederdi”’. Bu kapalilik Sebahat
Deniz tarafindan da sorgulanmis, “sairin asil soylemek istedigi duygu ve
distincelerinin odak noktasinda bulunan gizli bir unsur” olan mazmun,
beytin asi temasi olarak degerlendirilmistir’.

Orhan Saik Gokyay, Golpinarl’nin herkes¢e malum mensuh mani-
festosuna cevap verirken bu edebiyatin toplumla olan iligskisinden bahse-
der. Golpinarl’nin giireste kendi ayagini tuttugunu gostermek iizere
Baki’nin realist siirlerinden dem vurup, hocanin Baki hakkindaki “Bu
beyitlere gore bir ressamin yapacagi aptal tablosu aslina tamamen mutabik
olacaktir.” ifadesini teshir eder’.

Cavusoglu, “cok defa edebiyat alimlerince yanhs bilinen, hatta ne oldugu
hakkinda kesin bilgileri olmayan nesnenin bir érnegini” verir:

Murg-i zerrin-per ziimiirriidd-asiyan 1i’li’-gida
Bal acup u¢mak diler her subh kiiyundan yana

Hocaya gore beyitte bir unsurun, bir varligin biitiin vasyflar sayvilip adi-
mn zikredilmedigi sey olan mazmun, “giines”tir . Altin kanatli, ziimriit
yuvali ve inci ile beslenen bu nesne, her sabah kanat acip sevgiliye dogru
giden bir kustur. Bu miitkemmel istiare, modern zamanlar i¢in yeni bir
icat ya da zor bir bulus olarak goriilerek takdir edilip mazmun payesi ile
odiillendirilmek istenir.

" Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyan, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1976, s.
11-12.

* Sebahat Deniz, “Sairlerin Gizli Dili: Mazmun”, Kiiltir Tarihimizd_e Gizli Diller ve
Sifreler, Ed. Emine Giirsoy Naskali, Erdal Sahin, Picus Yayincilik, Istanbul 2008, s.
217.

’ Orhan Saik Gokyay, Destursuz Baga Girenler, Dergah Yayinlari, Istanbul 1982, s. 39.
" Mehmet Cavusoglu, Divdnlar Arasinda, Akcag Yayinlari, Ankara 1988, s. 38-39.
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Ucup ucup geldi t4 murg-1 se-perler cismiime
Kusca canum almaga agiz bir itdi yareler

Cavusoglu, Ali Nihat Tarlan’in Zati Divani’n1 hazirlamakta oldugu
siirecte yaninda bulundugu bir giin karsilastiklari giicliigii anlattiktan
sonra yukaridaki beyitte gecen “miirg-i se-per” ifadesi ile istiare yapildi-
gina karar verdiklerini aktarir ve boylece de beytin mazmununun ok ol-
mas1 gerektigini belirtir'. A¢tig1 yaralarla canini almaya kastederek asigin
bedenine ucusan bu {i¢ kanatli kuslar siiphesiz sair icin de yaratict bir
tablo igin estetik bir imge olusturmustur. Modern zamanlarda artik uzak-
lagmis bulundugumuz savas kiiltiiriiniin antropolojik cagrisimlarini 6zgiin
ve yaratici bulan cagdas akademisyen icin bu tablo oldukca renkli bir
mazmun anlamina gelebilir. Fakat bu beyti bu anlamda degerli kilan 6ge-
lerden birincisi kug ve ok istiaresi olabilir. Nitekim bu bir istiaredir ama
beyitte 6nemli olan bu istiarenin de ¢ok degerli katkis: ile olusan bir imge
(imaj, tablo, manzara) s6z konusudur. Zaten beyit; cism, u¢mak, can almak
ve yara kadrosu ile bu nesnenin kustan 6te bir sey oldugunu egreti olarak
isaret etmektedir. Arastirmacilara “ok”u sdyleten bu kurgu, bir yonii ile
kavram buldurmaca olarak algilanan bir mazmun anlamina gelse de bu
yaratilan siirpriz duygusu da siir icin bir estetik arag olarak tabloya ya da
mazmuna ayrica Kkatki saglamaktadir. Yine Cavusoglu Hocanin
Mesihi’den sectigi;

Pirehen-i visaliine goz dikdigiim bu kim
Hecriin bir ince iplige dondiirdi kimetiim
Mesihi Divani g. 154/6

({3P4

beytindeki “iplik, goz dikmek” kelimelerinin “igne” sozciigiinii cagristir-
masi1 sebebiyle beytin mazmunun “igne” oldugunu sdylemesi benzer bir
estetik uygulamasi olarak anlasilmalidir”.

Nitekim mazmun iiretmenin ya da klasik sair olmanin zorlugu “il-
hami zincire vuran ve daha 6nceki sairler tarafindan da defalarca kullani-
larak eskitilen mecazlarla siir sdyleyerek orijinal olmak(tir)”". Ayvazoglu,
bu giigliigii tanimlamaya calistig1 ayni satirlarin arasinda, sairin kendisine

"M. Cavusoglu , age., s. 39-40.
" M. Cavusolu, age., s. 40-41.
N Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s. 179.
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verilmis mecazlar, hatta hayal (imaj) kurma big¢imlerinden bahsederken
saptig1 bu hayal sokagini tarif etmeye baslar: “Kelimelerin diger cagri-
simlar1 da isin icine belli belirsiz girebilir... Ancak divan sairi kendini
cagrisimlarin seline birakmaz; onlar1 diizene sokarak simetriler elde et-
meye, hendesi bir biitiinlitk kurmaya, daha dogrusu bir cesit arabeske
ulasmaya calisir. Iste Seyh Galib’in rubaisinde sozii edilen mazmun, cag-
risimlarin, nilanslarin vb. beyitte girdigi diizenin adidir”".

Demirel, konuya dair calismalarin toplamindan elde ettigi veriler 1s1-
ginda mazmunu “sanat¢inin dile getirmek istedigi duygu, diisiince ve
hayallerin ¢esitli edebi sanatlar araciligiyla, birtakim ipuclar1 verilerek
ima yoluyla anlatilmasi” olarak tanimlar’. Mazmun iizerine degerli iki
makale kaleme alan yazar, bir ara konu iizerinde 6nemli bir acilim 6ner-
mis olan Sahin Ucar’in makalesinden hareketle sembol ve imaj sorgula-
mas1 yapmissa da hem mazmunun, her beyitte sairin his ve haydl diinyasinda
yeniden sekillenerek meydana geldigi ve onun ancak bir takim ipuclar: vasuasyla
ortaya cikariabilecek kavram oldugu diisiincesinden hareket etmesi hem de
mazmun igin secilen orneklerin bu dikkatten uzak olmasi bakimindan
konuyu yeni bir makaleye mazmun (gebe) birakmistir.

Demirel, Mazmundan Imgeye Yolculuk baslikli makalesinde, imge ile
mazmun arasinda teorik bir bag oldugunu fark eder ve imgenin islevini
degerlendirir. Fakat secilen 6rnekler yine 6nceki makalesinde oldugu gibi
mazmun bulmacaya yoOneliktir. Ayrica son tahlilde mazmundan imgeye
dogru bir gecis olarak tanimladig: iliskiyi, modern baglaminda degerlen-
dirdigi icin anakronizme diisme tehlikesi olarak algilar ve ¢ok da kiklii
olmadigini disiindiigii icin adlandirmaktan imtina eder. Yazar bu tarih-
sellik cizgisinde durarak, mazmunu imge gibi anlamak yerine, imgeyi
mazmunun modern hali olarak goriir. Demirel, konu iizerinde yaz1 yazan
son arastirmaci olarak, “sair mazmun pesinde kosarken sanat endisesini
beraberinde tasimistir. Yani sirf mazmun bulma endisesiyle hareket edip,
siirin estetik yapisin1 mazmuna heba etmemislerdir.” ifadelerini kullana-
rak sanat, estetik ve yaratma ile, mazmun oyununu ayri ayr1 égeler olarak

“B. Ayvazoglu, age., s. 176-177.

o Sener Demirel, “Mazmun Uzerine Bir Degerlendirme”, Bilig, say1:21, Ankara 2002,
s. 125.
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tanimlamakla, mazmun yolculugunda s6z soylemek isteyenlere agik kapi
birakmis olur.

Konu iizerinde s6z soyleyenlerin iizerinde yogunlastiklar1 temsilci
beyitlerden birkag: iizerinde durarak gelenek haline gelen mazmun algi-
sina kisisel bakisimi aktarmak istiyorum. Benzer 6rneklerle s6zii uzatma-
mak icin Ali Nihat Tarlan Hocanin serh ettigi beyit tizerinde duralim:

Bir yerde sabit it kadem-i i‘tibarumi
Kim rehber-i seri‘at ola mukteda bana
Fuzili Divany, g. 3/3

Hocanin yorumlarindan ve devam eden arastirmacilarin tekrarlarindan bu
beyitte “namaz” mazmunu oldugunu 6greniyoruz. Sabit-kadem irmek ve
muktedd ibarelerinin sozliiklerdeki gercek anlamlarindan yola cikarak
temellendirilen bu mazmun ilk bakista mantikli da goriiniiyor.” Sabit-
kadem ifadesinin ayaklar: bir yerde sabit tutma anlami ve muktedd kelimesi-
nin de imam anlami goéz 6niinde bulundurulunca namaza mazmun olarak
itiraz etmek yersiz gibi duruyor.

Bu noktada dikkat cekmek istedigimiz birinci husus, modern za-
manlarin dil ve kiiltiir algis1 ile ge¢cmisi yargilamanin yanilgis: digeri de
astrlardir iizerinde durulan estetik bir deger karsiligi olan mazmunun
usta sanatkarlarin elinde bu denli s1g 6rneklerle islenmis olamayacagidir.
Eger mazmun, sairin anlatmak istediklerinin disinda, mananin da cok
otesinde bir kilic artig1 olarak gordiigii bir estetik deger ise Fuzli’nin bu
beytinde namaz mazmunundan bahsedilebilir. Kelimeleri, kokenci anlam
iligkisi disinda, terim ve anlambilim 1s181nda irdeledigimizde Sdbit-kadem
ifadesinin siirekli ve muktedd kelimesinin de rehber, kilavuz anlami ile kar-
silasiriz. Bu baglamda beyit; “Seriatin kilavuzlugundan ayrilmamak iizere
itibarimi siirekli kil.” climlesinin dogrudan ya da dolayli olarak namaz
mazmununu hedeflemedigini, beytin odag: olan seriat rehberligi gibi so-
yut bir degeri anlatirken kullandig1 somut rastlantilar oldugunu séyleme-
liyiz. Bizi bugiin, namaz mazmununa gotiiren seriat ve muktedd arasindaki
iligki ise modern zamanlarin algisindan ibaret olmalidir. Ciinkii seriat

* Nitekim asagidaki beyitte de muktedd kelimesi rehber, kilavuz ve kendisine uyulan
anlamlarinda kullanilmaktadir. Mukted4-yi ehl-i dinig hdmi-i erbdb-i fazl / Kér-
fermé-yi zamir-i pak tab'-i hurde-dan (Fuzali Divani K. 31/14)
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denince Once inang esaslari olan soyut degerler akla gelirken modern za-
manlarda dini alanlar mekanlar iizerinden algilanir hale gelmistir.

Sohretli mazmun 6rneklerinden biri olarak da Baki Efendi’nin “der-
vis” mazmunlu;

Escar-1 bag hirka-i tecride girdiler
Bad-1 hazan cemende el aldi cenardan
Baki Divani g. 371/2

beyiti gosterilir. Hirka, tecrid ve el almak terim ve ibarelerinin katkida
bulundugu cagrisimdan yararlanarak beytin “dervis” imajini merkeze
aldigini ya da yukarida anlatmaya calistigimiz gibi mananin 6tesinde bir
kavram buldurmaca seklinde kurgulandigini sdylemis oluruz. Beyitte
zimnen anlatilan ya da estetik bir Ortii ile istiflenen imaj, tablo, manzara
ya da mazmunun dervis oldugunu soylemek yerine belki de soyle tarif
etmek gerekmektedir: Tablonun ana rengi ya da arka plani olmak {izere,
agaclarin yapraklarinin sarardigi ve zaman zaman dokiilmeye de basladigi
riizgarli bir sonbahar resmedilmistir. Bu tablonun orta yerinde derin cen-
tikli kimi kuru yapraklarini riizgara birakan bir c¢inar 6ne cikmaktadir.
Sair bu degisim ya da doniisiimii karsilamak {izere zihnimizde karsiligi
bulunan somut ve soyut kavramlarla tabloya iiciincii bir boyut kazandir-
mak iizere manevi arinma yoluna girmek iizere ruhen soyutlanan ve diin-
yevi donanimlarindan da miicerret olan bir sufi resmini gostermeye ¢a-
lismaktadir.

Bir erginlenme ya da yetkinlesme sahnesi olarak tasarlanan bu tabii
ve manevi degisim manzarasi, beyitte eslestirilerek tablo, imaj ya da maz-
muna ¢ok boyutluluk kazandirmaktadir. El almak tabiri de tecrid kavram-
lar1 da bu manzaranin ii¢lincii boyutu anlamina gelen ve nagizane hareketli
tablo olarak tarif ettigim canli ve dinamik mazmuna katkida bulunmakta-
dir. Nitekim Baki, Naili ve 6zellikle Seyh Gélib’te cokca 6rnegini gordii-
glimiiz mazmunlarin en yetkin ve 6zgiin 6rneklerinin hemen hemen bii-
tliniiyle bu ii¢c boyutluluk esasina dayandigini gormekteyiz. Bu beyit 6ze-
linde son ciimle olmak iizere belirtecek olursak beytin mazmunu icin
dervis yerine yukarida anlatmaya galistigimiz estetik {ic katmani karsilayan
bir imajdan bahsetmenin daha dogru olacag: diisiincesindeyim.
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Su vermek eyleminin gectigi yerde demire su verme mazmununun bu-
lundugundan"’, sogiit gecen yerde Leyl4 ile Mecniin mazmunundan", sabrin
gectigi beyitlerde Eyiip Peygamber mazmunundan ve icinde kazma gecen
beyitlerde Ferhat ile Sirin mazmunundan bahseden zorlama mazmunculuk
hakkinda fazla s6z soyleme hakkina sahip olmadigimizi belirtmekle bir-
likte modern zamanlarin klasik déonem Kkiiltiir bilgisine yabanci kusaginin,
ogrenilmeye muhta¢ ansiklopedik bilgiyi bir gizem ya da isti bilingli
ortiilmiis bir sanat olarak algilamasina da cok zaman tanik olmaktayiz. Bu
alginin olusturdugu mazmun yanilgisina iki 6rnek vererek bu bolimi
sonlandirmak diisiincesindeyim. Fuz{li’nin;

Giil-i ruhsarina karsu goéziimden kanlu akar su
Habibiim fasl-1 giildiir bu akar sular bulanmaz m1
Fuz(li Divani, g. 264/5

beytinde, sadece habibim ifadesinden dolayr Hz. Muhammed mazmunu
bulundugunu séylemek sadece kolaycilikla izah edilemez. Yagmurlu ilk-
baharin toprak rengi sulari ve taze acan kirmizi giiller iizerinden sevgili-
nin al yanag icin aglayan goze estetik bir dayanak iireten sairin maz-
munu, bir kirmizilar anaforundan bagkasi degildir: Bulanik ve coskun
akan bir dere, kenarinda suya dogru da yansimaya calisan kirmizi giiller,
tablonun orta katmaninda yanaklari ile 6ne ¢ikan al yanakli bir giizellik ve
en 6nde kan kirmizi iki goz. Yani i¢ ice ge¢mis dort katmanli kizilliktan
olusan bir manzara.

Ol t1fl-1 igve-baz ile bazige tarh idiip

Miihr-i lebiin goniilde nihén eylediik bu seb
Fasih Ahmed Dede Divini
(Kurnaz, 1997: 451)

beyitindeki bdz, bdzice, miihr ve nihdn eylemek ibarelerinden yola cikarak
yiizilk oyununu mazmunundan bahsetmek de acik asikar olani gizli say-
mak anlamina gelir. Zaten sair, yiiziik, oyun kurmak, oyuncu ve saklamak

. Safé-y1 cevher-i tigindan umma kam ey dil

Saginma su vire ey tesne ol serab sana (Fuztli Divani, g. 18/6)

" Giran etsiin ko diller tar tr-1 ziilfiin olsun tek

Ruhun béaginda nice miisg-bid-i ser-nigiin peyda (Naili Divani, g. 1/3)
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kelimelerini kullanarak bugiin biz oynamadigimiz icin yeni ve 06zgiin
buldugumuz, eskiden ¢ocuklarin en makbul oyunlarindan birini ansiklo-
pedik bilgi diizeyinde tanimlamistir. Burada mazmun baglaminda yeni
olan, bir gece vakti bu oyunun araclar1 ve islevleri tizerinden asigin sevgi-
linin mithiir dudagini gonliinde saklamis olmasi eslestirilerek bir goniil
oyunu tarif edilmis olmasidir. Yiizilk oyunu ise bu beyitte sosyal antro-
polojik bir 6ge olarak sairin ¢ift katmanli kurgusuna, beytin gerceklik
zeminini karsilamak iizere islev gormektedir. Kisaca, tablonun estetik
manzarasinin somut dayanagini olusturmaktadir. Tablonun vazgegilmez
nesnesi olmakla birlikte tek basina da bir siiriyet ifade etmemektedir.
Nitekim mazmun diye adlandirilan bu imge, birkag¢ disiplinin eslesmesi
ile olusan gorsel bir kurgu anlamina gelmektedir.

Simdi de yukarida s6z konusu edilen imgeden ne kastedildigini an-
lamaya calisalim. Imge, bireyin zihninde beliren bir resim, bir kavram, bir fikir,
bir izlenim gibi anlamlar ve cagrigimlar kazanmas: olarak tanimlanabilir.
“Sair, istemese de imgeyi kullanmig bulur kendini ve siir de bu sebeple
karisik, soyut denebilecek bir hal alir. Imge, hicbir zaman karsimizda
yavasca ilerleyen bir resim ¢izmez, onu gorsellestirmez, maddeye biirii-
mez; imge, sezdirir. Resim ¢izmez, resim ¢iziverir veya resim ¢izmektedir
ama bizler o resmin ¢izilme asamasinin pek farkinda olmayiz, biz resmi
birden goriiriiz, yani oradaki hissi bir anda tadariz.””

Bu noktada imge ile simge arasindaki ¢izgiyi de hatirlatmak gerekir.
Simge, egretileme sonucu ortaya ¢ikan baskin figiirdiir, alegoridir. Egre-
tileme ya da istiare, s6zciigiin dil ve Kkiiltiir donanimlarini yakin ya da
uzak bir kavram iizerine tagiyarak o kavramin sahip oldugu estetik degeri
odiin¢ verme isidir. La‘l ve dudak o6rneginde oldugu gibi. La‘l demekle,
dudagin ve la‘l tasinin biitiin estetik ¢agrisimlar: birlikte hayal edilir. Bu
bir nevi tasarruf, teksif isidir ama ortaya ¢ikan bu istiareler manzumesinin
ad1 da simge ya da semboldiir.

Konuya son derece kiymetli katkilar sunan Victoria Holbrook, hem
bu ayrimin hem de alegori baglaminda simgeden imgeye gecis iizerinde
durarak mazmunun yolunu aydinlatmis olur. Arastirmaci, divan siirin-
deki anlatiy1 biitiiniiyle alegori olarak goriir, “Egretileme siirin kral yolu-

" Murat Kurus, “Siirde Imge”, http://www.yenimakale.com/siirde-imge, ty: sy.
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dur.”” diyen sair de ona katilir. Alegori, birden ¢cok anlami kastermek, istiare,
kinaye ya da mecaz olarak tammlanan; belirli bir soz birimi icinde Gteki anlan
tekniklerini hem de biitiin bir eser boyunca tutarl sekilde siirdiiriilen anlat tek-
niklerini, aralarmdaki ince fark: gozetmeden adlandirmaktir’.

Holbrook, imgeyi anlattig1 satirlarda onun klasik 6ncesi ve sonrasin-
daki doniisiimiinii aktarirken mazmunun yolculugunu da tarif etmis olur.
Farkli cografyalarin kendine 6zgii yapilarini goz ardi ederek, Islam edebi-
yatlarindaki 14-16. yiizyil araliklarini klasik olarak adlandirmakla onu,
Oncesi ve sonrast bakimindan da ayristirir. Her zaman devinim halinde
bulunan imge ya da mazmun da bu dénemlendirmeye miisavi olarak im-
genin yogunlasmasina zemin olusturmustur. Klasik dénem imge ya da
mazmunu, kendini biiyiik 6l¢iide alegorideki ikincil anlam disinda bir
ikilik seklinde gosterirken, Seyh Gélib’teki gibi klasik sonrasi imge; gore-
vini, 6ncesinde var olan somut iligkiler yerine soyut kiyaslamalara bira-
kir”.

Bu gelisimi hazirlayan biiyiik 6lciide Hint islubu olmustur. “Hint
iislubu, klasik imgeyi durgun tablosundan cikarip adeta sinemada oyna-
tir.” Holbrook, edebiyat tarihi boyunca mazmunun donmus bir kaynak gibi
algilanmasini problem olarak goriir. Mazmun, dinamik bir olgudur. Tek-
rarlandik¢a yenilenir, “anlamiyla beraber zarif ve karma imgeleri de cag-
ristiran bir mazmunun igeriginin yiizyillarca degismeden kalmasi imkan-
sizdir””. Kavrami “ilk modeller” karsilig1 kullanarak yazdig: kitapta Mir-
cea Eliade, imgeyi “atif diizlemlerinden bir tanesine indirgeyerek, somut
bir terminoloji i¢cinde ifade etmek, onu sakatlamaktan daha vahim olup,
onu bilgi arac1 olarak yok etmek demektir.” seklinde tarif eder”. Bu “iislu-
bun soyutlama egilimi yayginlastikca Islam edebiyatinin Kklasik evrensel
imge repertuarina hayali sekiller eklendigi” i¢in mazmunun evrensel yol-

* {lhan Berk, “Im Ad Degildi Daha”, Gésteri, Nisan 1981.

* Victoria Holbrook, “Alegorinin Oliimii, Hﬁsn i Ask’in Ozgiinligi”, ODS§ UM, Haz.
Mehmet Kalpakli, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 403.

* Victoria Holbrook, age., s. 404-405.

* Victoria Holbrook, “Mazmun mu Klise Yoksa Devralinmig Mazmun Kavrami mu
Galib’in Hayalinde Renk Yorumu”, Seyh Galib Kitabi, Istanbul Bityiiksehir Beledi-
yesi Kiltiir Isleri Daire Bagkanligi Yayinlari, Istanbul 1995, s. 132-135.

* Mircea Eliade, Imgeler Simgeler, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, Gece Yayimnlari. An-
karal992,s. XXIV.
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culuguna isaret edilmis olur. Evrenselin, sinirlar1 zorlayan giicii sebebiyle
acilan bu yoldan “yerel 6geler de klasik imgenin mitsel, zamansiz ve me-
kansiz cografyasina girmis” olur”.

Sonug

Resimle siirin iligkisini, soziin var olusundan beri izledigi yolda ara-
mak durumundayiz. Gilgamis’tan Ilyada’ya, kilisedeki resim ve figiirler-
den, Eski Misir’a siirin gorsel karsiliklarini gérmekteyiz. Siiphesiz 6nce
s6z vardi fakat sozden tiireyen giizel sanatlarin donemsel olarak sozii gol-
gede birakmaya calistiklar: da bir vakiadir.

Ozellikle resimle siir arasinda, bakis acisina bagli, goreceli ustiinliik
tartismalari, ayr1 bir dikkate fazlasiyla degecek mahiyettedir. Klasik ede-
biyatlarda, 6zellikle mesnevilerdeki tablolarin minyatiirlerle canlandiril-
masi ile baglayan resim-siir iliskisi, modern zamanlarda pek c¢ok siir hare-
ketinde de doktrin olarak islev gérmiistiir. Resim daha ¢ok, kilise ikonla-
rin1 ve biraz da heykeli cagristirdig1 halde Islami dénem sanatlari, kusku-
suz sOziin tabiatinda var olan resim ve musikiyi yok farz etmemistir. Ad1
konmamis ya da diger kiiltiirlerdeki gibi ayristirilmamis resim olgusu,
ozellikle imgesel klasik siirde, soze ana rengini veren estetik 6ge olmustur.

Asik Celebi, arkadasi Hayali’ye “ishak Celebi esarindan sana kankisi eyii

geliir?” sorusu tlizerine naklettigi iki beyitten birini de ben segtim:

Diisdiim nisan-1 pay-i seg-i dilber iistine
Ol gonge giildi didi yiiziiy giiller iistine

Asik Celebi tezkiresi iizerinde arastirma yapan Filiz Kilig, tezkirede
gecen bu “eyil” 6rnegi degerlendirirken; “beyitte samimi, icten bir sdyle-
yis dikkati cekmektedir. Beyti okuyan insanin goziinde yere, sevgilinin
kopeginin ayak izi {izerine diismiis bir asik ve onun bu komik haline gii-
len sevgilisi hayali canlaniveriyor.” yorumunu yapar (Kilic 1994:95).
Arastiricinin aslinda tanimlamaya calistigi tablo, mazmun olarak adlandi-
rageldigimiz imgeden bagkas1 degildir. Tablo, hayal, sahne, imaj, manzara,
imge ya da mazmun!

* Victoria Holbrook, “Alegorinin Oliimii, Hiisn it Ask’in Ozgiinliigii”, s. 405.
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“JOURNEY OF “MAZMUN""

Abstract

From corporate and scholar researches of classical literature that are done in the past
till today, it wouldn’t be wrong to say that “mazmun” comes in the first place to be
mentioned when any other terms and concepts are considered. Especially from divans
and tezkires, mazmun’s process of becoming a term is tried to be followed. After
evaluating the definitions that are made and the examples that were given by the
researchers of the Republic period who worked on the subject, it appeared that
metaphor hasn’t reached the correct naming that it deserves. The classical poet didn’t
behave consistently in relation to the meaning and the metaphor. Although the cases
that they replaced each other are often met, the meaning is perceived as the main
cause that comprehends the entire internal structure which prepares aesthetics and the
lyricism of the poetry. For the journey always heads for the better, the poetry as a
result of the evolution of the formal aesthetics that were made with words firstly
reached the symbolic language and then an internal discipline that consists of the
images which are denser aesthetic elements. Classic literature created an imaginative
narrative which is more introverted, connotative and implicative by focusing on the
word. With the help of the instruments of the contemporary literary science and the
examples that are provided by both the poets of the classic period and the researchers,
it is tried to be told that metaphor functions as the image, and it is used to turn their
poems into three dimensional tableaus by some poets.

Keywords
Classical Turkish literature, arts, term, mazmun, image.
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NECATI BEY’IN SiiR ANLAYISI
Bayram Ali KAYA™

OZET

Klasik Tiirk giirinin poetikasinin bir biitiin hdlinde tespitine yonelik
¢aligmalara malzeme ve de katki saglamak amactyla hazirladiginuz bu
¢alismada, Neciti Bey’in divamindan hareketle dile getirdikleri cercevesinde
siirden ne anladigi, siire yiikledigi anlamlar, siir karsihgmda kullandigi
kelimeler, siiri icin yaptig benzetmeler, siirinin vasiflan, ozellikleri, konular,
islevleri, siire ve siirine ddir yaptigi diger degerlendirmeler, kisaca poetikasinin
onemli bir boliimiinii olugturan siir anlayigt ortaya konulmaya ¢aligilnugtir.

" Necati Bey’in poetikasini tespite yonelik bugiine degin, sadece divaninin dibacesinden
veya divanindaki bazi siirlerinden hareketle, son derece degerli bazi calismalar yapil-
mis olmakla birlikte, divinindaki tiim metinler dikkate alinmak stretiyle hazirlanmig
miistakil bir caligma tespit edilememistir. Bu boslugu bir nebze olsun doldurmak
amaciyla kaleme aldigimiz calismamizin sablonu, Nihat Oztoprak tarafindan hazirla-
nan ve konuyla ilgili tespit edebildigimiz derli toplu ¢aligsmalardan biri olan “Réhi’nin
Siir Anlayis1” baslikli makalesi, ana hatlariyla 6rnek alinmak siretiyle olusturulmus-
tur. Dolayisiyla bizim de iki ayr1 makale halinde diisiindiigiimiiz bu ¢calismanin ikin-
cisinin, “Neciti Bey’in Sair Anlayis1” baslig: ile yayimlanmas: disiiniilmektedir. Bu
nedenle sairin hayati, edebi kisiligi ve eseri hakkinda sadece bu makalede bilgi verile-
cek, bununla birlikte her iki makaleye de ayr1 birer sonu¢ kismi eklenecektir. Calis-
mamiza kaynaklik eden siirler, divanin A. N. Tarlan tarafindan gerceklestirilen nes-
rinden almmustir (bk. Ali Nihad Tarlan, Necdti Beg Divani, MEB Yay., Istanbul 1997).
Nazim sekilleri igin beyit: B, gazel: G., kaside: K., kit‘a: Kt., mersiye: Mer., mesnevi:
Mes., rubdi R., terkib-i bend: Trkb. vb. kisaltmalar kullanilmistir. Bu cercevede orne-
gin (K. 18/3) seklindeki bir kiinyede kisaltmadan sonra verilen siir, taksim isaretinden
sonra verilen beyit numarasini; (Trkb. 1-V/6) seklinde verilen kiinyede ise ilk rakam
siir numarasini, romen rakami bent, ardindan gelen numara ise bentteki misra numa-
rasin1 vermektedir. Ilgili kiinye bilgileri beyit 6rneginin yaninda ve parantez icinde
verilmis, ayrica bulunduklar1 sayfa numaralar1 gosterilmistir. Caligmamizda ayrica,
Neciti’nin siir ile gazel kelimesini biiyitk oranda ayni anlamda kullanmasindan, gerek
siir gerekse gazel icin yaptig1 benzetmeler ile her ikisine iligkin dile getirdigi 6zellik,
konu vb. nin ¢ogunlukla ortak ya da ayni olmasindan da hareketle gazel icin ayr1 bir
boliim olusturulmamistir. Dolayisiyla Necati’nin hassaten gazel kelimesine yer ver-
mek siretiyle yaptig1 tesbihler, belirttigi vasif ve konular ile diger hususlar, “Siirle-
riyle Ilgili Tesbihler” vb. boliimlerde verilmistir.

" Doc. Dr., Sakarya Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bo-
lumi. bkaya@sakarya.edu.tr

*
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Neciti, divaminda en fazla siir kelimesini tercil etmis, onun yerine ayrica
elfiz, gazel, keldm, nazm, soz, suhan vb. kelimeleri kullanmigtir. Kendi
siirlerini, ayni zamanda birer poetik terim olan ab-dar, garrd, riisen, selis, tdze
vb. kelimelerle vasiflandirmig, onlari ayrica db-1 hayat, akarsu, bahr, cennet
yiyecegi, diir, gevher, lii’lii, fidan, servi, seker, Hz. Yusuf vb. unsurlara
benzetmigtir. Siirlerinin hakim konusu sevgili ve onun giizellik unsurlarmn
vasfedilmesi olan Necati’ye gore siir, sevgilinin dudagr vb. giizellik unsurlan
vasfinda yazilmali, bir icim su gibi tath ve akici, biiyiileyici, hatta miicizevi
ozellikte olmalidir. Yine ona gore siir ayni zamanda giizel bir hat ve dogru bir
imld ile yazilmal, siirden anlayan nitelikli okuyucuya sunulmaly; bilgisiz, kotii
katiplere yazdinlmamal, siirden anlamayan kigilere ise asla sunulmamalidur.

Yasadigi donemde “melikii’s-guard” olarak amlan Necati’'nin, kldsik giir
geleneginin ayni zamanda kurucu sairlerinden, kldsik giirin tam olarak
bagladigi bir devrede eser veren isimlerinden biri olmast da onun poetik goriis,
degerlendirme ve tenkitlerini daha anlamli ve onemli kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Necati Bey, siir, sair, poetika, siir anlayigi, divan siiri, kldsik Tiirk siiri.

Dogum tarihi tam olarak bilinmeyen ve asil ad1 Isi olan Necati Bey’in,
855-859/1451-1455 yillar1 arasinda Edirne’de dogmus olabilecegi tahmin
edilmektedir. Sair, ilk genclik yillarinda egitimini siirdiirmekten vazgecip
siir ve nesir yazmaga yonelmis, bunun iizerine Edirne’den ayrilarak Kas-
tamonu’ya gitmistir. Orada hatla ilgilenmesinin yani sira siir yazmaga da
devam etmis ve siirlerinin begenilmesiyle liniinii duyurmaya baglamistir.
Bazi rivayetlere gore Necati’nin hayli giizel gazeller yazdigi ve o6zellikle
“done done” redifli iki gazeli ile ¢ok iinlii oldugu bilgisi, devrin bir diger
giiclii sairi olan ve o sirada Bursa’da bulunan Ahmed Pasa’nin kulagina
kadar gelmis, siirleri pasa tarafindan da begenilmistir.'

Daha sonra bir vesileyle Fatih’in de dikkatini ceken Necati, sultana bi-
rer sitdiye ve bahariye kasidesi sunmus, siirlerinin begenilmesi sonucunda
divan Kkatipligi ile gorevlendirilmistir. Bunun iizerine Istanbul’a gelen,
Fatih’in vefatindan sonra da Istanbul’da kalan Necati, Fatih’ten sonra tahta
gecen oglu II. Bayezid’in de takdirini kazanmig ve padisah, biiyiik oglu
sehzdde Abdullah’t Karaman sancagina tayin ettiginde, Necati’yi de

" Ali Nihad Tarlan, Necadti Beg Divam, MEB Yay., Istanbul 1997, s. XV-XVI; Mehmed
Cavusoglu, Necari Bey Divany’mn Tahlili, MEB, Istanbul 1971, s. 5-6; Mehmed Cavu-
soglu, Necdti Bey Divini, Se¢meler, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul tarihsiz, s. 7-
8; Bayram Ali Kaya, “Necati Bey”, Islam Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi Yay.,
Istanbul 2006, XXXII, 477.
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sehzddenin divan katibi olarak gorevlendirmistir. Cok sevdigi sehzddenin
iic y1l sonra ve aniden vefat1 iizerine Istanbul’a dénen sair, burada kaldig:
siire iginde basta II. Bayezid olmak iizere devlet erkanina, devrin diger iinli
ve hatirli kisilerine kasideler sunmus, yeni dostlar edinmistir. II. Bayezid,
diger oglu sehzade Mahmud’u Manisa sancagina tayin ettiginde Necati’yi
de nisancilik gorevi ile sehzddenin yaninda gondermis; ancak sehzade
Mahmud’un da geng yasta 6lmesi iizerine sair, bir kez daha Istanbul’a
donmek zorunda kalmistir. Necéti, bu st liste gelen talihsiz 6limlerin
ardindan, belki de bir ugursuzluk havasinin estigi diisiincesiyle, yeni bir
devlet gorevi kabul etmemis, 6mriiniin geri kalan yillarini, kendisine bag-
lanan bin akce aylikla Vefd semtindeki evinde, yakin dostlariyla birlikte
ilim ve sanat sohbetleri diizenleyerek gecirmis, 25 Zilkade 914/17 Mart
1509 tarihinde vefat etmistir.”

Adi1 bazi1 kaynaklarda, Seyhi ve Ahmed Pasa ile birlikte divan siirini
kuran i isimden biri olarak anilan Necati, yasadig1 donemden baslamak
izere hemen biitiin kaynaklarda klasik Tiirk siirinin en giiclii isimleri ara-
sinda gosterilmektedir. Ornegin sairin ayn1 zamanda yakin dostu olan Sehi
Bey’in tezkiresinde bildirdigine gore “...Neciti’nin siirleri son derece gii-
zel, ince, renkli, temiz, ice isleyici, hep bir mertebede ve yanik olup giizellik
ve incelikte adeta mcize sinirina ulagsmistir. Giizel asikdne gazelleri ile cok
begenilmis matlalar1 vardir. Kasideleri, hayalle dolu kit‘alar1 inciler
sacmakta, siirleri ezbere bilinmektedir. Siirlerine 6yle bir sive ve eda ver-
mistir ki Mevlana Idris-i Bitlisi bile tinlii eseri Tevdrih-i Al-i Osman’da onu,
“Hiisrev-i RGm” sifatina layik gormiistiir. Tasavvuf yolunda da seyhlere
yakisir sekilde, hakikat vadisinde parlak siirleri ve son derece giizel sozleri
bulunmaktadir...”

Latifi, Necati’nin “...Siir meydaninin hos s6zlii pehlivini ve insana
ruh veren parlak siirleriyle Rum sairlerinin yiizii suyu oldugunu...” dile
getirir. Yine Latifi’nin belirttigine gére Rum’da s6ziin ruhunu ilk Necati
bulmus, atasozii soylemek de Safi ile baslayip Necati’de olgunluga erismis-

* Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XVI-XIX; Necdti Bey Divani’mn Tahlili, s. 7-13; Necati Bey
Divani, Se¢meler, s. 10-15; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477.

* Sehi Bey, Tezkire-i Sehi, Istanbul 1325, s. 76; Bursal1 Mehmed Tahir, Osmanl Miiellif-
leri, Istanbul 1333, 11, 435; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XXV; Bayram Ali Kaya, a.g.m.,
s. 477.
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tir. O, gazel tarzinda da yeni bir ¢igir agmis ve kendisinden 6nceki sairlerin
usliiplarini, neshedilmis kitaplar misali hiikiimsiiz birakmaigtir. Birer sihr-i
heldl olan siirleri ortada dururken baskalarinin divan diizenlemeye kalk-
malar1 haramdir. Onun seker gibi tath siirlerinden halktan ve aydin kesim-
den herkes zevk almaktadir..” Sehi ve Latifi’deki baz1 ortak bilgilere de
yer veren A§1k Celebi’ye gore ise Necati, “...Rum diyarindaki sairlerin hii-
kiimdaridir. O, siiri ile Rum {ilkesini biilbiil bahgesine ve papagan seke-
ristdnina ¢evirmistir. Rum sairlerini, Fars sairlerinin attiklar1 kinama tasla-
rinin acimasiz yaralarindan da o kurtarmistir. Siiri hep bir elden ¢ikmis
gibidir. Her beyiti atasoziinii andirir. Bircok hayalleri bakir, anlamlar: tat-
lidur. Siirleri dillerde dolasmaktadir. Eski zaman sairleri i¢cinde boyle giizel,
temiz edal1 ve siirleri renkli bir sair pek nadirdir.”

Gelibolulu Mustafa Alf ise ...Rum sairleri arasinda, Necati’den sonra
o kudrette bir sair gelmesinin hayal oldugunu, bir zamanlar divinindan
giizel pargalar1 secmekle gorevlendirildigini ve kirktan fazla dort basi
mamur gazelini tespit ettigini...” bildirir." Ondan bahseden daha bircok
kaynagin da vurguladigi tizere, Neciti’nin dili bilhassa gazellerinde hayli
sade, usliibu giiclii ve etkileyicidir. Kendine has zengin hayaller ile siislii
siirlerinde, 6nemli 6lciide mahalli renk ve o6zellikler goriiliir. Necati’de
goriilen mahallilik sadece kullandig: dilde degil; benzetmelerinde, yasadig:
doga ve av sahnelerine ait son derece canli tasvirlerinde de giiclii bir sekilde
hissedilir. Yine kaynaklarin ittifakla belirttikleri tizere, Tiirk siirine adeta
sahsiyet kazandirmis ve klasik siire kendi miithriimiizii vurmus olan
Necati’yi, cagdasi pek cok saire istiin kilan, orijinalitesi, sair ruhu ve
zekasinin izlerini tasiyan bu tiir 6zelliklerinin yani sira, ayni zamanda siir
konusundaki cabasi ve sair yaratilisi olmalidir.’

) Latifi, Tezkire-i Lazifi, Istanbul 1314, s. 325-327; a.e., Hazirlayan: Ridvan Canim, An-
kara 2000, s. 515-517; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XXVI-XXVII; Necdti Bey Diviani’nin
Tahlil, s. 21; Necati Bey Divani, Segmeler, s. 20; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477.

’ Asik Celebi, Mesdirii’s-Suard, Millet Ktp., Ali Emiri, Tarih, nr. 772, vr. 175b-177b; a.c.,
Hazirlayan: Filiz Kilig, Istanbul Arastirmalar: Enstitiisii Yay., Istanbul 2010, II, 849-
850; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XXV-XXVI; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477.

® Kiinhii'l-Ahbérmn Teskire Kismi, Hazirlayan: Mustafa Isen, AKM Yay., Ankara 1994, s.
167; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. XXVII-XXVIII; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477.

’ Latifi, a.g.e., s. 327-328; Tayyarzade Ata Bey, Tarih-i Ata, Istanbul 1293, IV, 321, V,
101-151, 269-319, 392 vd.; Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. V; Necdti Bey Divini’nin Tahlili,
s. 23-24; Necdti Bey Divdni, Se¢meler, s. 21-22; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 477-478.
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Necati, Tiirk sairlerinden en fazla Seyhi’yi, Iran sahasi sairlerinden ise
Kemaleddin-i Isfahani (6. 1238), o6zellikle Genceli Nizami (6. 1206 ?),
Selman-1 Saveci (6. 1376) ve Molla Cami’yi (6. 1492) begenmektedir. Onun
siirleri ile cagdaslarindan Edirneli Revani, Ahmed Pasa ve Seyhi’nin siirleri
arasinda aym kafiyede olan orneklerin sayis1 az degildir.' Tezkirelerdeki
kayitlardan ve divanlardaki beyit 6rneklerinden hareketle, Necati’nin daha
doneminde fiistat olarak bilindigi, sonraki asirlarda da Tiirk siirinin belli
bagli isimleri arasinda anildigi goriilmektedir. Onu iistat kabul eden,
siirlerini begenen, ona nazire yazan veya siirlerini tahmis eden; hatta ken-
disini onunla karsilagtiranlar arasinda Mihri Hatun, Sun‘i (Necati Sun‘?’si),
Mesihi, Uskiiplii Ishak Celebi, Miirekkep¢i Enveri, Tokatli Valihi, Revani,
Hayali, Baki, Fuzili, Yahya Bey, Nesati, Nihani, Nedim ve Asaf (Damad
Mahmud Pasa)’in isimlerini anmak miimkiindiir.’

Eseri. Divdn. Necati Bey’in giiniimiize ulasan tek eseri divanidir. Sair,
divanini yakin dostu ve hamisi Miieyyedzdde Abdurrahman Celebi’nin
talebi iizerine ve onun adina tertip etmistir. Cok sayida niishas1 bulunan
(msl. bk. IU Ktp. TY, nr. 784, Siileymaniye Ktp., Laleli, nr. 1769, TSMK,
Revan, nr. 783, Millet Ktp., Ali Emiri Manzum, nr. 424) eser, Ali Nihad
Tarlan tarafindan yirmi niishasi karsilastirilarak nesredilmistir. Divinin bu
nesrinde, bas tarafinda mensur-manzum karigik halde kaleme alinmis bir
dibacenin yani sira mesnevi nazim sekliyle yazilmis tevhid, na‘t, miraciye,
medhiye tirii siirler ile muhtelif beyit, miifred, kit‘a, nazim, rubai, mu-
rabba, terkib-i bend; hatta diger mensur 6rnekler bulunmaktadir. Bu ne-
sirde ayrica A. N. Tarlan’in numaralandirmasina gore 25 kaside (22 numa-
ral1 kaside de 21 seklinde numaralandigindan kasidelerin asil sayisi 26 ol-
malidir) ve biri miikerrer olmak tizere 650 Tiirkce gazel bulunmaktadir.
Yine bu nesirden hareketle M. Cavusoglu once tahlil, ardindan da bir seg-
meler hazirlamistir."”

* Necati Bey Divani’mn Tahlili, s. 17-18; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 478.

* Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 22-23; Necati Bey’in etkisi hakkinda ayrica bk. Necdri
Bey Divam, Se¢cmeler, s. 20-26; Bayram Ali Kaya, a.g.m., s. 478.

" Necari Bey Divani’min Tahlili, s. 14-15; Necati Bey Divam, Secmeler, s. 18; Bayram Ali
Kaya, a.g.m., s. 478.
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Sehi Bey vb. kaynaklarda baska eserlerinin oldugundan da bahs edil-
mekle birlikte bugiin i¢in, sairin divani disinda heniiz ele gecmis veya ona
aidiyeti kesin bir sekilde ortaya konulabilmis bagka bir eseri bulunmamak-
tadir. Esasen Neciti’nin 6nemi de, iinii de varligi mechul eserlerinden de-
gil, son derece degerli olan divinindan kaynaklanmaktadir."

Bilindigi tizere klasik edebiyat mensubu sairlerin neredeyse tamami
siir ve sair anlayislarina, Fuzili gibi hem Tiirkce, hem de Farsca divaninin
dibacesinde miistakil olarak deginen az sayidaki 6rnek harig, biiyiik oranda
divanlarinin genelinde ve siirlerinin arasina serpistirilmis bir hélde; bazen
dogrudan veya dolayli, bazen de ayrintili ya da yiizeysel bir sekilde yer
vermektedirler. Daha yakin planda baktigimizda ise ilgili poetik unsur ve
degerlendirmelere daha ziyade kasidelerin fahriye boliimleri” ile gazellerin
mahlas beyitlerinde veya kit‘alarda yer verildigini gérmekteyiz. Poetik
goriis ve degerlenirmelere yer verilen diger kaynaklar arasinda ise mesne-
viler, nazire mecmualar1 ve tezkireler bulunmakta, Latifi ve Asik Celebi
tezkirelerinin mukaddimelerinin ayni zamanda bu tiir bilgiler bakimindan
onemli ornekler oldugu bilinmektedir. Anilan kaynaklarin disinda, bu
edebiyatin yasatildigi donemlerden kalma bazi beldgat kitaplari, 6rnegin
Sirtri’nin, klasik siirin hayal ve mazmunlarina yer veren Bahri’l-Madrif’i,
Miistakimzade Siileyman Sadeddin’in bir siir terimleri sozliigi olan Isz-
laharii’s-Si‘riyye’si, Hasmet’in Senedii’s-Suard’si, Ahmed Cevdet Pasa’nin
Belagat-1 Osmdniye’si gibi bazi eserler; hatta Endertinlu Hasan Yaver’in (6.
1798 ?) Fenniyye-1 Si‘riyye adl1 429 beyitlik mesnevisi bulunmakla birlikte, o
giinlerin siir ve sair anlayisinin biitiiniiyle ve de sairler diizeyinde ele alinip
incelendigi yeterli sayida miistakil calisma bulunmadig: sik¢a dile getiril-
mektedir. Bu ise klasik Tiirk siirinin, bilhassa poetik veriler bakimindan,

" Necati Bey Divani’mn Tahlili, s. 12-13; Necdti Bey Divdni, Se¢meler, s. 8-20; Bayram Ali
Kaya, a.g.m., s. 478; Sadik Yazar, “Necati Bey’in Divan’1 Disindaki Eserleri Hakkinda
Kaynaklarda Verilen Bilgilerin Degerlendirilmesi”, I. Uluslararas: Tiirk Dili ve Ede-
biyat1 Sempozyumu, 15-17 Nisan 2009, Oliimiiniin 500. Yilinda Sair Necati Anisina,
Sempozyum Kitabi, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi, Kiltiir Yay., Kocaeli 2009, s. 661-
662.

" Fahriyelerin poetik yoniine ve 6nemine dikkat ceken bir ¢alisma icin bk. Tuba Isinsu

Isen-Durmus, “Fahriyeler Isiginda Osmanli Siirinde Ideal Sairin Portresi”, Bilig, Giiz,
S. 43, Ankara 2007, s. 107-116.
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neredeyse en zengin kaynagi durumunda bulunan divanlari ve onlardaki
binlerce siirin 6nemini bir kat daha artirmaktadir.”

Klasik edebiyata mensup sairler, cevrelerini saran her objektif varliga
biiyiik bir edebi duyarlilikla yaklastiklar: gibi, basta kendi siirleri ve sair-
likleri olmak {iizere, siir ve sair olgusuna; hatta biitiiniiyle sanat ve edebiyata
ayn1 duyarlilik ve dikkatle bakmasini bilmislerdir. Tiim bu hususlara
iliskin diistince, goriis ve degerlendirmelerini daha ziyade siir diliyle an-
latmaya calismis, bir diger ifadeyle poetik goriislerini dile getirirken, bityitk
oranda kendi siirlerinden ve sairliklerinden hareket etmislerdir. Yine bu
cercevede sairler, siirin viicuda getirilisinden, méahiyetinden, araclarindan,
sekil, muhteva ve anlam 6zelliklerinden, giizellik veya cirkinliginden; hatta
saflik ve tizeliginden, ne ise yaradig1 ve nicin yazildigindan, siirde bulun-
masi1 gereken belirli vasiflardan; bunun yani sira sairin sahip olmasi gere-
ken niteliklerden, 6rnegin bir sair icin olmazsa olmaz olan asktan, sadece
bilginin iyi bir sair olmak icin yetmeyeceginden; siir-sair, siir-toplum ilis-
kilerinden, siirin ve sairin gelisimini tesvik eden unsurlardan vs. siklikla
soz etmislerdir."

Genelde poetika veya Tiirk siirinin poetikasina yonelik ¢alismalar, sii-
rimizin Batr’ya yonelisiyle baglamis, Tanzimat ve Servet-i Fiinin donemle-
rinde yogunlasmis, Cumhuriyet doneminde de artarak devam etmistir.
Ozellikle klasik Tiirk siirinin poetikasini yansitan, bir diger ifadeyle bu
edebiyatin mensubu bazi sairlerin siir ve sair anlayislarini ortaya koyma
amacina yonelik calismalarin sayisinda son yillarda artig goriilmesine rag-
men, bu siirin poetikasinin bir biitiin halinde ve tiim yonleriyle ortaya

" Mehmet Arslan-I. Hakki Aksoyak, Hagmet Kiilliyan, Sivas 1994, s. 366-424; Nihat
Oztoprak, “Rithi’nin Siir Anlayis1?, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, S. 12, Istanbul
2005, s. 103; Muhammet Nur Dogan, “Taslicali Yahya’nin Yasuf ii Zeliha’sinda Siirin
Siiri”, Eski Stirin Bahgesinde, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s. 126-127; Ahmet Ar1,
“Seyh Galib’in Poetikas1”, Osmanl Aragtirmalari, Mehmed Cavusoglu Armagani-II,
Istanbul 2005, XXVI, 53; Dursun Ali Tokel, “Divan Edebiyatinda Elestiri”, Hece,
Elestiri Ozel Sayisi, S. 77/78/79, Mayis/Haziran/Temmuz, 2003, s. 33; Kaplan Ustiiner,
“Siir, Sair ve Edebi Kurallara Dair Yazilmis Bir Mesnevi: Fenniyye-i Es‘ar”, Turkish
Studies, Volume 4/7, Fall 2009, s. 827.

" Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 103; Muhammet Nur Dogan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat
ve Siir Felsefesi (Poetika)”, Eski Siirin Bahcesinde, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s.
101-102; Muhammet Nur Dogan, “Taslicali Yahya’nin Yasuf i Zeliha’sinda Siirin
Siiri”, s. 126.
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konulmas1 adina, heniiz bulunmamiz gereken noktadan uzak oldugumuz
bilinen bir husustur. Calismamizin amaci ve cercevesi geregi, poetika keli-
mesiyle ilgili ile temel tanim ve degerlendirmelere yer verilmemis, konu-
nun ve ilgili ¢caligmalarin tarihcesine girilmemis, sadece ve de ana hatlariyla
klasik Tiirk siirinin poetikasina iligkin bazi temel tespitlere deginilmis; bir
diger ifadeyle tiim bu hususlara yer veren belli basli kaynaklar ile ¢alisma
orneklerine atifta bulunmakla yetinilmistir.”

15 . ey . . .. .
Basta poetikaya iliskin tanimlar olmak iizere, edebiyatimizda siir lizerinde diisiinme,
genelde Tirk siirinin, 6zelde ise klasik Tiirk siirinin poetikasina yonelik belli bagli
tespit ve degerlendirmelerle ilgili olarak, yayimlanma sirasina gore bk. Harun Tolasa,
“Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, Ege Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat Arastrmalart Dergisi-I, 1zmir
1982, s. 16-46; Harun Tolasa, “Klasik Edebiyatimizda Divan Dibaceleri: Lami‘’nin
Onsozii ve Buna Gore Divéan Siiri Sanat Gériisii”, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Fa-
kiiltesi, Tiirk Dili ve Edeblyatz Arastirmalar Dergisi-ITI, Tzmir 1983, s. 385-402; Harun
Tolasa, Sehi, Latifi ve Agzk Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiizyilda Edebiyar Arastirma ve
Elegtirisi-I, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay., Izmir 1983; Orhan Okay, Siir
Sanaty Dersleri, Cumhuriyet Devri Poetikasi, Atatirk Universitesi Yay, Erzurum 1987;
Ahmet Mermer, “Taslicali Yahy4 Bey’in Kendi Siiri Uzerine Diisiince ve Degerlen-
dirmesi”, Selcuk U., Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 1, Konya 1987, s. 227-234; Filiz Kili¢-
Muhsin Micit, “Divan Edebiyatinda Poetika Denemeleri: Tezkire Onsozleri”, Yed:
Iklim, S. 3, Istanbul 1992, s. 28-33; Pervin Capan, 18.Yiizyil Tezkirelerinde Edebiyat
Arastirma ve Tenkidi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamig
Doktora Tezi, Elazig 1993; Yakup Safak, “Bahri’l-Maérif Miiellifi SiirGri’nin Siir ve
Sairlikle Ilgili Goriisleri”, Yedi Iklim, Temmuz 1994, S. 52, s. 17-21; Muhammet Nur
Dogan, Fuzili’nin Poetikas:, Kitabevi Yay., Istanbul 1997; Filiz Kilic, XVIII. Yiizyil
Tezkirelerinde Sair ve Eser Uzerine Degerlendirmeler, Akcag Yay., Ankara 1998; Hasan
Akay, Servet-i Fiiniin Siir Estetigi, Kitabevi Yay., Istanbul 1998; Mehmed Cavusoglu,
“16. Yiizyilda Divan Edebiyati: Divan Edebiyatinda Siir Kavrami”, Osmanli Divan
Surt Uzerine Metinler, Hazirlayan: Mehmet Kalpakli, YKY, Istanbul 1999, s. 208-217;
Ismail Unver, “XVIII. Yiizyil Sairlerinin Siir ve Sair Hakkindaki Degerlendirmeleri”,
Osmanly Diinyasinda Siir Uluslararasi Sempozyumu, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, 19-22 Ka-
sim, Istanbul 1999; Mahmut Kaplan, “Sebk-i Hindi Sairlerinden Fehim, Ismeti, Naili
ve Nesati’nin Divanlarina Gore Sair ve Siir Hakkindaki Goriisleri”, Hece, Tiirk Siiri
Ozel Sayisi, S 53/54/55, Mayis/Haziran/Temmuz, 2001, s. 272-281; Muhammet Nur
Dogan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 100-125; Mu-
hammet Nur Dogan, “Taslicali Yahya’nin Yasuf @ Zeliha’sinda Siirin Siiri”, s. 126-
127; Pervin Capan, “Zat’nin Divini’'nda Edebi Tenkid ve Degerlendirmeler”, Mugla
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 10. Y1l Ozel Say1s1, Bahar 2002, VIII, 11-
48; Dursun Ali Tokel, a.g.m., s. 14-47; Alettin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, Hece
Yay., Ankara 2005; Ahmet Ari, a.g.m., s. 51-54; Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 102-105;
Mahmut Kaplan, “Seyh Galib’in Siir Anlayis1”, Turkish Studies, Volume 2/4, Fall 2007,
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Necati Bey’in Siir Anlay1s:1 na Giris

Bu makalenin konusunu ve ayni zamanda Neciti Bey’in poetikasinin
o6nemli bir bolimiinii olusturan siir anlayisi, elimizde bulunan tek eseri

s. 455-465; Menderes Coskun, Kldsik Tiirk Siirinde Edebi Tenkid (Sairin Siire Bakigy),
Akcag Yay., Istanbul 2007; Yasar Aydemir, “Bursali Ismail Hakk’nin Eserlerinden
Hareketle Siir Goriigii ve Siir Yazma Sekli”, Turkish Studies, Volume 2/3, Summer
2007, s. 106-107; Abdulkadir Erkal, Diwvan Siiri Poetikas: (17. Yiizyil), Birlesik Yay.,
Ankara 2009, s. 15-47; Hasan Ali Esir, “Klasik Edebiyatimizda Poetika ve Nedim’in
Bu Poetika Icerisindeki Yeri”, Adiyaman Universitesi Ulusal Eski Tiirk Edebiyatt
Sempozyumu, 15-16 Mayis 2009, Sempogyum Kitabi, Ankara 2010, s. 289-292; Turan
Karatas, “Poetik Diisiiniisiin Klasik Siirde Dile Getirilisi: Baki Divani Ornegi”, Ata-
tiirk U. Tiirkiyat Arastirmalary Enstitiisii Dergisi, S. 39, Prof. Dr. Hiiseyin Ayan Ozel Sa-
yis1, Erzurum 2009, S. 39, s. 449-450; Selcuk Cikla, Tiirk Edebiyatinda Manzum Poeti-
kalar, Akcag Yay., Ankara 2010; Mahmud Erol Kili¢, Sifi ve Siir, Osmanh Tasavouf
Siirinin Poetikasi, Insan Yay., Istanbul 2011; Menderes Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin
Poetikas: Uzerine”, Bilig, Kis 2011, S., 56,, s. 57-75, vd.

Konuyla ilgili bir caligmada, klasik Tiirk siirinin bir gelenek siiri olmasindan hare-
ketle, “...Dolayisiyla her sairin ve siir geleneginin yazilmis veya yazilmamis bir poeti-
kas1 olmalidir. Bir siir geleneginin poetikasina tabi olan sairlerin bireysel poetikalari
olmaz. Klésik Tirk sairleri (divan sairleri), ayn1 siir tarzinin en giizel siirlerini soyle-
meye calisan sairlerdir. Siirlerinde mizag, yetenek ve egilim farkliliklarinin izleri go-
riilebilir. Ancak bu farkliliklar, mensubu olduklar: siir geleneginin poetikasini degis-
tirecek boyutta degildir. Onlarin poetikalari, tabi olduklar: siir gelenegi tarafindan
onceden belirlenmistir...” degerlendirmesinde bulunmustur (bk. Menderes Coskun,
a.g.m., s. 57). Dile getirilen hususlara kismen katilmakla birlikte, katilmadigimiz yon-
ler de bulunmaktadir. Soyle ki aralarinda Seyhi, Ahmed Pasa, Necati, Fuztli, Baki,
Zati, Hayali, Nef'1, Nabi, Naili, Nedim ve Seyh Galib gibi isimlerin bulundugu 6nde
gelen sairler, geleneginin erken donemlerinde yahut ilerleyen siireclerde hazir bul-
duklar1 bircok unsura ragmen, gelenegin zaman icindeki gelisme ve sekillenmesine
onemli katkilar saglamis; hatta gelenegin disina ¢ikmak, yeni bir ¢igir agmak, yeni bir
tarz ortaya koymak vb. ¢abalar sarfetmislerdir. Dolayisiyla, eserlerinde gelenekten ge-
len ortak veya benzer bircok poetik unsur, tanim ve tesbih bulunmasina ragmen,
kendi poetik yaklagimlarini, goriis, tenkit ve degerlendirmelerini dile getirmiglerdir.
Kald1 ki bu durum sadece anilan sairlerle de sinirli degildir; zira klasik siir gelene-
ginde hemen her sair, iistelik sadece gelenegin de degil, ayn1 zamanda kendi sartlari,
anlayis ve imkanlar1 gercevesinde siirden ve sairden ne anladiklarini belirtme yoluna
gitmislerdir. Klasik siir mensubu sairlerin poetikalarina yonelik simdiye degin ger-
ceklestirilmis bir¢ok calisma da, bazi isimlendirme farkliliklarina ragmen, dile getir-
mege calistigimiz kanaati yansitir mahiyettedir. Kanaatimizce bu tiir kesin ve nihai
hiikiimler, bircok arastirmacinin da belirttigi iizere; ancak klasik Tiirk siirinin poeti-
kasinin tiim yonleriyle ortaya konulmasindan, konuyla ilgili bircok kapsamli ve de-
rinlikli calisma yapildiktan sonra verilmeli, bu safthada miimkiin mertebe ihtiyatl
olunmalidir.
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olan divinindan hareketle belirlenmeye calisilmistir. Necati de, basta ¢ag-
das1 Ahmed Pasa basta olmak iizere, aralarinda Mesihi, Fuzili, Baki, Zati,
Hayali, Revani, Taslicali Yahya, Azmizade Haleti, Bagdatli Rahi, Nefi",
Nabi, Nedim, Seyh Gélib ve Yenisehirli Avni’nin de bulundugu sonraki
donemlerin bircok sairi gibi siirlerinde poetik goriislerini dile getirmis,
degerlendirme ve tenkitlerde bulunmustur. Dolayisiyla Neciti’nin
divaninda da basta dibice kismi olmak iizere, kasidelerinin nesib/tesbib,
tegazziil ve fahriye boliimleri ile gazellerinin bilhassa makta beyitlerinde,
ayrica kit‘alar1 vb. diger bazi manzumelerinde pek ¢ok poetik unsur ve de
malzemeye yer verildigi goriilmektedir.”

Divaninin, manzum ve mensur pargalarin karisik olarak verildigi,
manzum parcalarin daha agirlikta oldugu dibacesinde” Necati, oncelikle
Allah’in kudretine ve sonsuz lutuflarina dikkat ¢ekmis, onun vasiflarini
layikiyla dile getirmede ebced harflerinin yeterli olamayacagini belirtmis-
tir. Saire goére bu hususta, lale yanaklilara ve servi boylularin vasiflarina
hayran ve de sesleri yiiksek perdeden cikan; ayni zamanda sozii diizenleyen
ve halki biiyiileyen sihirbazlar olan sairler bile 4ciz kalmaktadirlar.”
Bildhare Hz. Peygamber’in methine gegerek tiirlii faziletlerini dile getiren
Neciti, ardindan biiyiik peygamberlerin, génderildikleri toplumlarda o giin
icin zirvede olan bazi sanat ve bilim alanlarinin gerektirdigi donanimla
miicehhez kilindiklarini belirtmistir. Necati, bu meyanda Hz. Masa’nin

“ M. Nur Dogan’in belirttigine gore aralarinda Fuzili, Nef'], Sabit ve Seyh Galib’in de
bulundugu bazi isimler, eserlerinde poetik unsurlar {izerinde en ileri diizeyde, nere-
deyse siirin temel konusu bizzat kendisi olacak derecede yogunlasan, bir diger ifadeyle
“siirin giirini yazan” sairlerimizdendir ve bu yaklagim 6rnegin Nef?’yi diinyanin en

biiyiik “siir sairi”, “siir filozofu” mertebesine yiikseltmistir (bk. Muhammet Nur Do-
gan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 108, 111.

" Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 105; Muhammet Nur Dogan, “Taslical1 Yahy&’nin Yasuf i
Zeliha’sinda Siirin Siiri”, s. 127.

" Dibacenin mensur parcalarinda yer verilen poetik unsurlar ile yapilan degerlendirme-
lere bilyiik oranda burada yer verilmis, manzum parcalarda dile getirilen poetik un-
surlara ise daha ziyade calismanin diger boliimlerinde ve ilgili basliklar cercevesinde
deginilmistir.

" Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 1-2; Tahir Uzgor, Tiirkce Divian Dibdceleri, Kiiltiir Bakanlig
Yay., Ankara 1990, s. 88-89; Turgut Karabey, “Necati Divanr’nin Dibacesi”, I. Ulusla-
rarast Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu, 15-17 Nisan 2009, Sempozyum Kitabi, Ko-
caeli 2009, s. 16.
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doneminde sihrin revacta oldugunu ve topluma sihirbazlarin yén verdigini,
Hz. Is&’nin hikmet ve tibbin gelistigi ve hekimler ile tabiplerin topluma
héakim olduklar1 bir dénemde ortaya ciktigini, Hz. Peygamber’in ise belagat
ve fesdhatin ilerledigi, fasih ve belig siirin popiiler olup sairlerin toplumda
hayli etkili oldugu bir zaman diliminde diinyay: aydinlattigina temas etmis,
ayn1 zamanda bu peygamberlerin gosterdikleri miicizeleriyle toplumlarina
hakim olan tiim bu istinliiklere son verdiklerini dile getirmistir.
Neciti’nin yine dibicede kaydettigine gére Hz. Peygamber’e gonderilen
ayetlerin micize oldugunu fark edemeyenler sihir olan siirle, ildhi kelami
bir zannetmis ve boylece siirin olumsuz olarak algilanmasina yol acan “Biz
ona siir 6gretmedik” 4yetinin inmesine sebep olmuslardir. Oysa siir ile
micize ayn1 sey degildir ve Hz. Peygamber, siir tdhmetinden arinmistir;
dolayisiyla peygamber efendimize sair demek de miimkiin degildir.
Neciati’ye gore bu ayetin amaci, siiri hafife alip ve sairi korkutarak sairlerin
kendilerini enbiya ziimresinden saymamalarini saglamaya yéneliktir. Ote
yandan “Sairler s6ziin sultanlaridir” hadisi orta yerde durmaktadir ve sair-
ler aslinda, “...akic1 ifadenin iki dilli kalemiyle miicizeye yakin sihirler
yapmaya muktedir olup goniil hokkasindan kitabet niishalarinda toplanan,
yaziya dokiilen orijinal anlamlar ve hayaller ortaya koymakta; sairler ayrica
hos yiiriiylislii kalem vasitasiyla halk arasinda parmakla gosterilmektedir-
ler. Neciti’nin belirttigine gore, goniil sayfasinda dikili olan remizler icin
iki segici ve iki yorumlayici tdyin ve ifade olunmustur. Bunlardan birisi
konusma ve yazma, digeri ise uslpta sabitlik ve saglamlik”tr. Sair, bu
mensur ifadelerinin hemen ardindan mesnevi nazim sekliyle kaleme aldig:
manzumesinde ise daha ziyade anlam iizerinde durmustur.”

Neciti, daha sonra Sultan Bayezid 6vgiisiine gecmis ve oncelikle padi-
sah1 uygun sekilde 6vmenin hem dine, hem de diinyaya yarasacagini be-
lirtmistir. Ovgiisiinii mensur ve manzum diger parcalarda da siirdiiren, ayn1
zamanda bazi poetik unsurlara deginen Necati 6rnegin, “Padisahin yenilige
diiskiin olduguna; dolayisiyla giizellik ve olgunlukla siislii her yeni
kelimeye talip ve her cesit soze ragbet edici bir 6zellikte olduguna degin-
mistir. Yine saire gore, uyanik tabiat ve isleyen zihin tiirlii s6ze kudretli ve
kabiliyetlidir; ama zariflerin ¢ogu ve giizel konusmadan anlayanlarin he-

* Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 2-6; Tahir Uzgér, a.g.e., s. 90-97; Turgut Karabey, a.g.m., s.
16-17.
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men hepsi, olgun tabiatin gostericisi ve dogru isleyen zihnin siisii gazel
tarz1 ile meseldir yani siirde atasdzlerini kullanma yoludur” demislerdir.
Necati bu sebeple, gazele yogunlasmistir ve gazelleri yeryiiziinde yankilar
uyandirmistir. Onun, yeni diisiinceler ve tagkin sairlik tabiatinin sonuglari
olan siirleri, her zaman ve her namede yazilip okunmakla birlikte kendisi
hicbir zaman gurur ve sevince kapilmamis; dolayisiyla siirlerini kaydet-
meyi disinmemistir. Bu diisiincesini bir beytinde, “Siirlerini sakin varak-
lara kaydetme; zira ates ile pamugun ne oyunu olabilir?” demek stretiyle
dile getirmistir:”

Ko s i‘riifi sebt-i evrak itme zinhar
Od ile penbeniin ne oyuni var (B., s. 10)

Sair beyitte ayrica, siirlerinin bigim-giizellik, icerik-anlam bakimindan
ates dolu ve yakici oldugunu, adeta yazilacagi kagitlar: bile tutusturacagini
belirtmekte; dolayisiyla siirlerinin varaklara kaydedilmesinin, atesle pamu-
gun bir arada bulunmasinin yol acacagi tehlikeli sonuglar1 doguracagi uya-
risinda bulunmaktadir.”

Siirlerini, aralarinda katiplerin ¢ogunun cahil olusunun da bulundugu,
baska bircok sebepten otiirii kdgida gecirmek, bir mecmuada toplamak
istemedigini belirten Necati, bildhare bu diisiincesinden vazge¢mistir. Sair,
yine divininin dibacesinde kaydettigi {lizere siirlerinin hayli begenildigini
ve her mecliste okundugunu, bunlari bir divan hélinde tertip etmesinin siir
cevrelerince arzu edilip beklendigini dile getirmis, ardindan da bunun nasil
gerceklestigini, “yaziya dokiilmiis hayal unutulmaktan kurtulur” tarzinda
baz1 gerekeeler ileri siirmek sfiretiyle agiklamistir. Bununla birlikte sair,
divanin tertibinin miimkiin olusuna en 6nemli etken olarak, padisahin
degerli kazaskeri Miieyyedzade Abdurrahman Celebi’nin tesvik edisini
gostermistir. Boylece, agizlarda dolasan “goniilsiiz, kararsiz ve aceleci
Necati’nin, her nazma yerlestirdigi ve her meclisi karistirdigi, akilsizlik
deryasindan ¢ikardig: inciler ile sarhosluk collerinden derdigi laleler”e
benzettigi ve biling dist bir dlemden aktarildigini ifade ettigi siirlerinin,

*" Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 10; Necdri Bey Divani’mn Tahlili, s. 20; Tahir Uzgér, a.g.e.,
s. 102-103; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.

? Necati Bey Divani’mn Tahlili, s. 20; Muhammet Nur Dogan, “Klasik Edebiyatimizda
Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 122-123.
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miisvedde edilip divan haline getirilmesi gergceklesmis, Necati’ye ise artik,
“Bu divanin Allah’in izniyle, kalplerin sevgilisi, muhabbet iisliiplu mek-
tubu olmasinin iimit edilmesi” kalmistir.”

Neciti, dibace disindaki bazi siirlerinde de divanini tertipten kacini-
sina dair bazi sebepler ileri siirmekte ve 6rnegin bir beytinde, “Ey Necati,
siirini bir mecmuada toplama, ayr1 ayr1 kagitlara yaz ve tomar hiline getir;
zira miicevher gibi degerli bir seyi gemi ile ulasdiran aptaldir, akilsizdir”
demektedir (G. 547/7, s. 485). Ayn1 zamanda sefine kelimesini tevriyeli bir
sekilde kullanarak, siirlerini bir araya getirmenin, bir mecmuada toplama-
nin riskli bir davranis olacagini belirten Necati beyitte ayrica, bir nesnenin
kiymetinin, azligindan kaynaklandig: hususuna dikkat cekmektedir.” Sair
bir diger beytinde ise “Ey Necati, sen daha deftere gecmeden ne sasirticidir
ki halk divanini tutuyor” demek sfiretiyle, esdsen okuyucuyu etkilemeyi ve
onlar tarafindan cokca okunup begenilmeyi ayni1 zamanda bir deger olciisii
olarak algiladigini, bunu hayli 6nemsedigini belirtmektedir:”

Bu acebdiir halk divianin tutar
Gegmedin dahi Necati deftere (G. 526/5, s. 470)

Neciti asagidaki beyitte ve bu kez “kara yazili” ibaresini tevriyeli kul-
lanmak stiretiyle, divaninin gerekli takdiri gormedigini; dolayisiyla talihsiz
oldugunu belirtmis, yukaridaki 6rneklerin aksine, hayli olumsuz ve karam-
sar bir yaklasim sergilemistir:

Nasihat-nimeyi gordiim beniim derdiimden oy virmez
Necati’niif kara yazuli bir divanini buldum (G. 359/5, s. 362)

Neciti esas itibariyla bir gazel sairidir ve onun sairlik giiclinii en iyi
yansitan siirleri gazelleridir. Asikdne bir eda ve ince hayallerle siisledigi,
hayli samimi bir dil ve islipla kaleme aldig1 son derece giizel gazelleri
bulunan Neciti, beyitlerinde yer yer kaside, kit‘a, gazel vb. nazim sekille-

? Ali Nihad Tarlan, a.g.e., s. 6-8, 10-11; Necati Bey Divdni’nin Tahlili, s. 14-16, 20; Tahir
Uzgor, a.g.e., s. 96-107; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.
* Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 15.

25 . . o . . .o o T . e e 9 .
Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirme-
leri”, s. 40.
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riyle ilgili poetik degerlendirmelerde bulunmus, diger sairlerin biiyiik ¢o-
gunlugunda goriildiigii iizere, o da en cok gazelden bahsetmis, siir anlayi-
sina veya sairligine dair bilgi verirken gazellerine bilhassa dikkat ¢ekmis-
tir.” Divanindan hareketle Necati’nin cogunlukla iyi gazel ile iyi siiri ayn1
anlamda kullandigy, siir yazmak, sdylemek vb. kullanimlarin yani sira “ga-
zel demek”, “gazel soylemek” vb. ifadelere de yer verdigi; ayrica “rengin
gazel, gazel-i naziig, gazel-i pak, gazel-i dil-firib, gazel-i 4b-dar, gazel-i hib,
gazel-i giither-bar, gazel-i ter” vb. tamlamalar1 sikca kullandig1 gériilmekte-
dir. Diger pek cok divan sairi gibi Neciti’nin siirlerinin de biiyiik cogunlu-
gunu gazeller olusturmasina; gazelin onda segkin bir yeri olmasina ragmen
sair, bir kit‘asinda ve yine siirle es anlamli olarak kullanmak stiretiyle, lay:-
kiyla gazel yazmanin ne denli giic oldugundan bahsetmistir. Sair ayrica,
herkesin istegine uygun bir sekilde her beyitte ayr1 bir zarafet sergilemenin
mesakkati yaninda, yazilanlari herkese begendirmenin, tiim insanlar:
memnun etmenin de son derece zor oldugundan; hatta imkansizligindan,
tim diinyaya ziyafet vermenin kolay olmadigini 6rnek vermek siretiyle
dile getirmistir:

Giicdiir ne kadar dir isen ey dil

Tarz-1 gazeli ri‘dyet etmek

Her bir kisiniifi murad iizre

Her beytde bir zarafet etmek

Asan degiil’a beniim efendim

Diinyay1 biitiin ziyafet etmek (Kt. 52, s. 131)

Siir karsihifinda kullanilan kelime ve ibdreler

Dastan/destdn (destin-1 kerem), gazel, giiftar, kelam (rfisen keldm),
lafz/elfaz (elfaz-1 bende), makalat, nazm (bahr-i nazm, diirr-i nazm, mu‘ciz
nazm, nazm-1 dil-pezir, nazm-1 hasen, nazm-1 Hassan, nazm-1 Necati, riste-i
nazm, selis nazm, islib-1 nazm), nutk (pay-1 nutk), so6z (ince sz, s6z
Yasufu), suhan (selsebil-i suhan, sirin-suhan), si‘r (Necati si‘iri/si‘r-i

* Ahmet Giinsen, “Necati Bey’in Dil ve Uslibunda Tiirkcenin Yeri”, I. Uluslararasi
Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Sempozyumu, 15-17 Nisan 2009, Oliimiiniin 500. Yilinda Sair
Necati Anisina, Sempogyum Kitabi, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi, Kiiltiir Yay., Koca-
eli 2009, s. 443.



Tirk Kiltiri incelemeleri Dergisi 157

Necati, si‘r-i cihan-gir, si‘r-i dil-aviz, si‘r-i dil-firib, si‘r-i dil-kes, si‘r-i dil-
pesend, si‘r-i garri, si‘r-i piir-sliz, si‘r-i ter) vd.

Stir demek, siir okumak, siir soylemek, siir yazmak vb.
karsiliginda kullanilan kelime, tbdre ve ifadeler

Beyaz kagida li’lii-i bi-stimar (sayisiz inciler) dizmek, cihan agzina se-
ker ezmek, dastdn/destdn okumak, derd-i derinu serh etmek, dilber iizerine
efsin okumak, diirler dokmek, gazel demek, giftara gelmek/getirmek, gliya
olmak, nazm etmek, nazm olmak, nazm olunmak, riste-i nazma le’al/diir

dizmek (nazm ipligine inciler dizmek), sihr etmek, soze 484z etmek, si‘r
dimek, si‘r okumak, seker-efsdnlik etmek vd.

Siir, siir yazmak veya soylemek karsiliginda, ¢oguna yukarida degindi-
gimiz kelime ve tabirlere yer veren, siirin disinda daha ziyade gazel, nazm
ve s0z kelimelerini tercih ettigi goriilen Neciti, bunlar1 biiyiik oranda siir
ile ayn1 anlamda kullanmistir. Bununla birlikte, bilhassa nazm kelimesinin
tercih edildigi kimi manzumelerde, siirin daha ziyadde bicim yoniiniin s6z
konusu edildigi ve bu ¢ercevede siirin olusum siirecine deginildigi anlasil-
maktadir. Bu meyanda Neciti, 6rnegin Sehzdde Mahmud methinde kaleme
aldig1 bir kasidesinin fahriye boliimiinde, ayni zamanda sairlik derecesini
gosterme sadedinde, simdiye degin higbir sairin nazm ipligine bu sekilde
inci dizemedigini belirterek siir yazma eylemini, bir tiir iplige inci taneleri
dizmeye, bir diger ifadeyle tam bir sanat is¢iligine benzetmistir:

Galiba vaz olal1 bu sadef-i sim-abi
Dizmedi rigte-i nazma kisi bu resme le’al (K. 16/42, s. 67)

A. Siir I¢in Gereken Temel Sartlar

1. Hiinerin terbiyesi, desteklenmesi gerekir

Necati esasen hiinerin viicut bulmasinda, ortaya konulmasinda padi-
sahin himmetinin 6nemini vurguladig: bir kit‘asinda, 6ncelikle siir icin tek
basina hiinerin yeterli olmadigini, hiinerin terbiye edilmesi, beslenmesi ve
desteklenmesi gerektigini dile getirmistir (Kt. 24, s. 124). Necati’ye gore
esasen siire hiiner demek zordur; bununla birlikte bunca siir yazmak, soy-
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lemek de basli bagina bir hiiner sayilmali veya boylesine siirler yazmanin
hiiner gerektirdigi de goriilmelidir:

Dimezin si‘re hiinerdiiriir veli
Buncilayin si‘r dimek key hiiner (G. 164/8, s. 247)

2 Nazmda has olan yolu izlemek, ddiing mazmun ve haydllere
tenezziil etmemek gerekir

Neciati’ye gore nasil ki serv, servi boylu giizel 6diing elbise giymeye te-
nezziil etmezse, icinde bulunulan ¢agin siir hususunda kabul gormiis, seg-
kin tarzinin bir geregi olarak, giiclii sairlerin de esdsen, 6diin¢ mazmun ve
hayallere tenezziil etmemesi gerekir. Bir diger ifadeyle tipk: servi gibi ser-
azad olan sairlerin de 6diing mazmunlar vs. ile orijinal siir yazmalar1 miim-
kiin degildir:

Dogrusu nazm iginde bu giin hasdur bu yol
Geymez biliirsiiz elbise-1 miistear serv (K. 22/44, s. 86)

Sair beyitte ayrica, servinin yapraklarin1 dokmeyen, bir nevi 6diing se-
kil ve semaile biiriinmeyen bir agac olusundan da hareketle, kendi ifddesi-
nin bakir, tarz ve tavrinin orijinal olup baska sairlerden bir sey almadigini
belirtmis olmalidir.”

3. Stiiri sevkle yazmak gerekir

Siir sevkle yazilmalidir; zira sevkin ,cosku ve istegin giizel ve etkili si-
irler olusturmada 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Necati bu cercevede ka-
leme aldig1 ve ayn1 zamanda siirini, dilbere goniil atesinden génderdigi bir
mektuba benzettigi bir beytinde, her beyti sevk ile yazdigini belirtir:

Ey Neciti sevk ile her beyti kim kulduii rakam
Stiz-1 dilden dil-bere bir ndme irsal eyledin (G. 294/8, s. 325)

" Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 20.
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4. Stiirin, siirden anlayan, gonliinde ask atesinden iz bulunan
okuyucuya sunulmast gerekir

Saire gore siir icin gerekli olan tiim temel sartlar yerine getirilse veya
siir gerekli tiim olumlu vasiflara sahip olsa; hatta Necati’nin siiri bile olsa,
tek basina yeterli etkiyi saglamayabilir. Dolayisiyla onu dinleyen, ona mu-
hatap olanlarin gonliinde de agk atesi veya ondan bir eser, bir iz bulunma-
lidir. Ancak o zaman giizel siirler yazilabilir ve ancak o durumda bu giizel
siirler layikiyla anlasilabilir, hissedilebilir; hatta takdir edilebilir:

Si‘r-i Necati olsa dahi itmeye eser
Isk atesinden olmayicak muktebes goniil (G. 330/7, s. 346)

B. Siirleriyle Ilgili Belli Basl:i Tesbihler™

Diger pek ¢ok edebi sanat gibi, s6ziin okuyan ve dinleyen iizerindeki
etkisini artirmak, s6zii daha giiclii kilmak amaciyla yapilan tesbih, yaygin
tanima gore aralarinda cesitli yonlerden iliski bulunan iki seyden zayif
olani, tiirlii 6zellikler bakimindan daha giiclii olana benzetme sanatidir.”
Divan sairleri, siirlerinin giizelligi ve etkileyiciligine dair yaptiklari ta-
nitma ve degerlendirmelerin 6nemli bir boliimiinde tesbih sanatina bas-
vurmuslardir. Bu tesbihlerin bir kismi, genelde dénemlerinin ortak goriis
ve anlayislariyla kendi zevk, begeni ve sanat egilimlerini ortaya koyan,
tespit ve degerlendirmelerden ibérettir.” Tesbihe Neciti de divdninda
cokca yer vermis ve siirlerini “4b-1 hayat, akarsu, bahr, cennet yiyecegi,
cihangir, diir, gevher/giiher, hercéyi, kus dili, 1ii’lii, miirid, peri, servi, se-
ker, seb-gither cerdgi, ucunda giil bulunan fidan, Hz. Yasuf’ vb. bircok
unsura benzetmistir.

* Tespit ettigimiz 6rneklerden hareketle, Neciti’nin de hem c¢agdasi, hem de sonraki
donemlerde yasamis pekcok sair gibi, poetik unsurlar: ele alirken, onlarla ilgili deger-
lendirmelerde bulunurken esisen kendi siir ve sairligini merkeze aldigini gérmekte-
yiz. Bu nedenledir ki ¢alismamizda yer verilen baslik ve gruplandirmalarda, bazen ge-
nel anlamda siire yahut gazele diir baz: tespitler dile getirilmis olsa da, deginilen du-
rum dikkate alinmak siretiyle, 6rnegin “Siirleriyle Ilgili Belli Basgli Tesbihler”, “Siir-
lerinin Belli Bagli Ozellikleri” vb.” adlandirmalar tercih edilmistir.

¥ M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Enderun Kitabevi, Istanbul 1987, s. 134;
Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 108.

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 33.
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1. Ab (@b-1 haydt), akarsu, bir icim su, soz selsebili; bahr
(bahr-i nazm, bahr-i es‘ar)

Klasik Tiirk siirinde biiyiik oranda “4b” sekline yer verildigi ve daha
ziydde “ab-1 hayat”, “ab-1 ziilal” vb. tamlamalarla kullanildig1 goriilen su,
hayati 6neminden otiirii olsa gerek, sairlerimiz tarafindan bilhassa siirleri-
nin degerini belirtmekte 6nemli bir tesbih unsuru olmus; latif, seffaf, saf,
akici, tatli, kokusuz olusu vb. vasiflar1 ile ayn1 zamanda siirlerinin 6zelligi
olarak gosterilmistir. Bir diger ifadeyle, nasil ki boylesi ozelliklere sahip
olan giizel bir su insan hayat1 icin vazgecilmez ise, benzer 6zelliklere sahip
giizel bir siir de sairlerce, insanin ruh ve goniil diinyasi, edebi ve estetik

ihtiyaclari igin o denli vazgecilmez kabul edilmistir.”

Sehzadde Mahmud’un 6vgiisiinde kaleme aldig: bir kasidesinde kendi-
sini, sehzadenin 6vgil giilbahgesini sulamakla gorevli bir biilbiile benzeten
Neciti, yaraticinin, bagisladig: yetenek ile s6zlerini bu ugurda su gibi akit-
tigin1 dile getirmis, siirlerini bedahaten ve de akici bir sekilde soyledigini
belirtmistir:

Bir biilbiilem ki giilsen-i medhiin suvarmaga
Itdi revan kelimum: Perverdgar 4b (K. 5/23, s. 33)

Divani, siirleri ab-1 hayat gibidir, cana can katar. “Olimsiizlik suyu,
dirilik suyu, can veren su, bengisu” olarak da bilinen 4b-1 hayat, siir ve
edebiyat s6z konusu oldugunda ayni zamanda ince, saf, hayat bagislayan,
cana can katan soz anlamlarina gelmektedir.” Sair bir beytinde “Ey Necati
benim tize siirlerle dolu divinim giil gibi pejmiirde olmaz ve tipki &b-1
hayéat gibi 6mre Omiir katar.” demek stiretiyle divanini ab-1 hayéta benzet-
mis (G. 347/7, s. 356); hayat bagislayacak denli giizel siirlerden olusmasin-
dan hareketle ayrica divininin degerine dikkat ¢ekmistir. Siirlerinde sik sik
dost hitdbiyla okuyucuya, siir severlere, hayranlarina ve diger sairlere
seslenen, onlardan siirlerine yonelik bazi isteklerde bulunan Necati, bagka
bir beytinde siirlerinden gozlerin uzaklastirilmamasi, ona bakmamazlik
edilmemesi; hatta bagkalarinin bakmasina da engel olunmamas: istegini

* Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 112, 120.

* Serper Acar, Necati Bey Divam Sozliigii (Baglamli Digin ve Islevsel Sogliik), Selcuk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2009, s. 15.
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dile getirmis, hemen ardindan da bunun gerekgesi olarak siirlerinin goniil
acan, gonle safa ve ferahlik veren bir akarsu olusunu ileri stirmiistiir:

Dostum nazm-1 Neciti’den nazar men‘ itme kim
Goniil acar bir akarsudur biziim es‘drumuz (G. 241/7, s. 293)

Sair, bir diger beytinde bu kez kendisine seslenmis ve “Necéati bu gazel
siir degil de ya nedir? Bu, servi boylu giizellerin ayag: dibinde akan bir
akarsudur” demek sfiretiyle yine akarsu benzetmesinde bulunmustur (G.
40/5, s. 169). Sair, dilberin dudag: vasfinda ddeta sihirden ibaret ve bir icim
su gibi olan ne s6zler, ne gazeller s6yledigini ise “Necati yine sihir yapti. Bu
nasil bir s6z, nasil bir gazel, bu (olsa olsa) sevgilinin dudaginin vasfinda bir
icim sudur” diyerek dile getirmistir:

Yine sihr itdi Necéti nice s6z nice gazel
Leb-i dil-ber sifatinda bir i¢im sudur bu (G. 443/7, s. 415)

Beyitteki “bir i¢im su” ibaresini, “sihir” ve “leb” kelimeleriyle
tenasiiplii bir sekilde kullanan sair, “Bir icim su gibi olan bu gazeli okursa-
niz, adeta sihirli suyu i¢mis gibi biiyiilenirsiniz” demekte ve bir yoniiyle de
biiyiiniin temel prensibi sayilan “benzer benzeri meydana getirir” ilkesini
uygulamaktadir. Boylece sevgiliye fiilen kavusamayan, akilci yontemlerle
ona kavusmaktan da timidini kesen sair, sevgilinin basta dudagi olmak
iizere, giizellik unsurlarina dair yaptig1 cok giizel tasvirlerle, bir nevi siirleri
vasitasiyla kullandigi biiyii giiciiyle adeta sanal olarak sevgilisine kavus-
may1 ummaktadir.”

Neciti’nin siiri ayn1 zamanda “s6z selsebili” olup, gordiigii ragbet se-
bebiyle iinlii Fars sairlerinden Selmén-1 Saveci ve Kemal-i Isfahani’nin bile
agizlarinin suyunu akitmaktadir:

Selsebil-i suhanum boyle revan goriir ise
Akub agz1 suy1 tahsin ide Selman it Kemal (K. 16/40, s. 66)

* Menderes Coskun, a.g.m., s. 73; Bronislaw Malinowski, Biiyii, Bilim ve Din, Ceviren:
Sadet Ozkal, Kabalc1 Yay., Istanbul 2000, s. 79; Birsel Caglar Abiha, “Neciti Bey Di-
vanr’'nda Sihre Dair Izler”, I. Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyat Sempozyumu, 15-17
Nisan 2009, Oliimiiniin 500. Yilinda Sair Necati Anisina, Sempozyum Kitabi, Kocaeli
Biiyiiksehir Belediyesi, Kiltiir Yay., Kocaeli 2009, s. 687, 690.
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Selsebil kelimesi, “tatli ve hafif su, cennette bir ¢esmenin adi, sebil
yani hayrat olarak iicretsiz dagitilan su, su dagitilan yer” vb. anlamlara
gelmektedir. Bir nevi sair demek istiyor ki, benim tatli ve akici siirim in-
sanlara hayrattir. Sayet boyle akmaya, boyle ragbet gormeye devam ederse,
Selman-1 Saveci ve Kemal-i Isfahani gibi inlii Iran sairlerini bile kendisine
hayran birakir. H. Tolasa’nin da belirttigi {izere, sairlerimizin bu tarz
oviinme ve iddidlarini sadece birer kuru iddia ve meydan okumadan ibaret
gormek yaniltict olur. Bunlarin ayni zamanda, kendi donemlerine it ve
bizim heniiz yeterince tespit edip degerlendiremedigimiz milli, mahalli,
bolgesel hatta kisisel cesitli iislip ve tarzlarin varligindan kaynaklanmis
olabilecegini de dikkate almak gerekmektedir.”

Siirini nazim denizine, basarili siir 6rneklerini bu denizin incilerine,
sairleri ise dalgiclara benzeten Necati’ye gore, yasadigi cagda gercgek sairler
yeterince yoktur. Sayet nazm denizinde dalgig olsaydi, devran onun etegini
mutlaka inciyle doldururdu (K. 10/11, s. 47). Necati, bir diger 6rnekte yine
incilerle dolu bir denize benzettigi siirlerini ayrica selaset ve letafet baki-
mindan akarsuya benzetmektedir. Bir diger ifadeyle onun siiri inci gibi
parlak ve degerli anlamlarla dolu olup ayni zamanda tipki akici, saydam ve
suyu tatli bir akarsu gibidir:

Necati bahr-i es‘drufn nedendiir piir-gither bu hod
Selasetde letafetde hemana bir akarsudur (G. 191/7, s. 263)

Sadece engin denizler, okyanuslar ile biiyiilk akarsularin derinlikle-
rinde bulundugu belirtilen inciler, yine sadece bu derin ve tehlikeli sulara
dalabilecek maharetli dalgiglar tarafindan, tistelik binbir tiirlii zorluga kat-
lanmak ve vurgun yemeyi goze almak siiretiyle cikartilabilirler. Esasen inci
bir sonuctur ve son niteligiyle elde edilmesi yani istiridyenin karnindan
cikarilip atolyelerde mahir ustalar eliyle islenmesi, parlatilip delinmesi vb.
cok ciddi bir caba ve emek gerektirir. Elde edilisindeki zahmet ve giigliikler
dogal olarak inciyi degerli kilar. Bu nedenledir ki kiymetli inciler herkes
tarafindan begenilir ve sahip olunmak istenir.

Hayatin her alanina ve safhasina, bir diger ifadeyle igneden iplige, zer-
reden giinese degin bircok unsuruna iliskin goézlemlerini giire ustalikla

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 30.
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yansitmayi basaran divan sairleri, elbette istiridye ve inciye dair gerekli
bilgi donanimina da sahip bulunmaktaydilar. Tiim bu unsurlari, ayn1 za-
manda kendi duygu ve diisiincelerini anlatmada birer vasita olarak kulla-
nan sairler, yukaridaki o6rneklerde de goriildiigii tizere istiridye ve inciye
dair bilgilerini bu kez kendi siir ve sairliklerini anlatmada bir araci olarak
kullanmiglardir. Dolayisiyla sairlerimiz bu sayede istiridyenin derin su-
larda bulunmasi, incinin istiridyenin icindeki olusumu ve usta dalgiclar
tarafindan giin 1s181na cikarilip 6zenle islenmesiyle; giizel ve etkileyici an-
lamlarin sairlerin engin goniillerinin derinliklerinde viicuda gelmesi yahut
s0ziin belig olmasi icin zihin, hayal ve duygunun anlamlar denizine dalgic
gibi dalmalari, inci gibi yeni anlamlari, imajlar1 bulmalari; bunlarin belli
bir degere kavusabilmesi i¢in sairler tarafindan bilingli bir ¢abayla ve tipki
incinin islemden gecirilisi gibi belagat 6lceklerinden gegirilmesi; hatta siir
okurlarinin divin ya da mecmualardaki anlam incilerini derlemeleri ara-
sinda olaganiistii benzerlik iliskileri kurabilmislerdir.”

Siir icin hem deniz, hem de akarsu benzetmesinin yapildig: yukaridaki
ornekte dikkati ceken bir diger husus ise deniz benzetmesinde inciler 6n
plana ¢ikarilmis ve ayni zamanda denizin genigligi ile derinligi vurgulan-
misken; akarsu benzetmesinde seldset ve letafet yani akarsunun akiciliginin
yani sira goriiniis ve tat bakimindan duru ve hos olmasi vurgulanmistir.
Akarsuya yer verilen bu vb. 6rneklerde, ayni1 zamanda siirin bigimsel 6zel-
liklerinden olan seldseti ve letdfeti iizerinde duruldugu, bu unsurlarin tev-
riyeli bir sekilde ve de 6rneklerine bircok sairde rastladigimiz iizere, poetik
unsurlar olarak kullanildiklar1 goriillmekte; ornegin genel olarak soéziin
ahenkli ve akict olmasini ifade eden seldset, ayn1 zamanda siirde bir deger
olarak aranmaktadir.” Bir diger ifadeyle bu tiir 6rneklerde hem akarsunun,
seyredenleri akisinin giizelligine meylettirmesi vs.den hareketle Necati’nin
siirlerinin bu tiir 6zelliklere sahip oldugu vurgulanmakta, hem de genel bir
ozellik olarak akicilik ve durulugun siir icin ne denli 6nemli olusu dile
getirilmektedir.”

¥ Muhammet Nur Dogan, “Taglical1 Yahy&’nin Yasuf i Zeliha’sinda Siirin Siiri”, s.
144; Ziya Avsar, “Divan S§iirinin Poetik Verilerine Yeni Bir Yaklagim Denemesi”,
Hece, Tiirk Siiri Ozel Sayisi, S. 53/54/55, Mayis/Haziran/Temmuz, Ankara 2001, s. 327.

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 32.
" Turan Karatas, a.g.m., s. 454.
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2. Diir (dirr-1i latif, nasihat diirleri), gevher/giiher (giiher-bar
sozler, send giiherleri), li’li (li’li-yi bi-gimar, li’li-1 1dld), seb-
giiher cerdg

Arapca diir/diirr inci; Farsga gevher veya onun muhaffefi olan giiher
hem cevher (bir seyin asli, esasi, 6zii, maya; elmas, miicevher) hem de inci;
yine Arapca’dan dilimize girmis olan li’lii ise inci anlamina gelmektedir.”
Neciti, diir kelimesini, incilerin iplige dizilmesinden de hareketle, daha
ziyade “riste-1 nazm” yani nazm ipligi ibaresi ile birlikte kullanmis ve siir-
lerini, degerli incilerin iplige dizilmesiyle olusturulmus gerdanliklara ben-
zetmistir (K. 16/42, s. 67). Neciti ayn1 zamanda siir yazma karsiliginda
“nazm ipligine inci dizmek” ibaresine yer verdigi, ayrica siirlerinin konula-
rindan, fonksiyonlarindan birinin sevgiliye oldukga giizel ve etkileyici
sozlerle 6giit vermek oldugunu belirttigi bir beytinde, “nazm ipligine nasi-
hat incileri dizdigini” dile getirmek siiretiyle bu kez sozlerini nasihat inci-
lerine benzetmistir (G. 178/5, s. 255).

Sair asagidaki beytinde, “Necati sen send giiherlerini nazm edegor;
zira hancer kelimesi kafiye bakimindan cok uygun diistii, kafiyeye zengin-
lik verdi” demekte ve tevriyeli bir kullanimla hem Hiisrev Perviz’in hazi-
nesi “Genc-i Sayegan”a telmihte bulunmakta, hem de 6vgii icerikli sozleri-
nin degerli olusuna, onlar1 githere benzetmek stretiyle, dikkat cekmekte-
dir:

Necati nazm idegor sen send githerlerini
Ki sald1 kafiyeye genc-i sdyegan hancer (K. 7/38, s. 39)

Gevher, giiher veya cevher, basta akik olmak iizere, ayn1 zamanda diir,
la‘l, yakut, elmas, ziimriit vb. degerli taglara verilen isimdir. Bu madenler
renkleri, agirliklari, sertlikleri, goriiniisleri, az bulunmalar1 vs. nedeniyle
son derece degerlidirler. Bu 6zelliklerinden dolay: sairlerimiz, deger ver-
dikleri pek ¢ok seyi, elbette siirlerini de bu kiymetli taglara benzetmek
stretiyle yiiceltmeye calismislardir.” Necati, tig redifli kasidesinde, “Ey
sdhim, benim giiher-bar sozlerim senin vasfinla dolu olursa, kili¢ bunlar
isittigi an alev alev olur” demek siiretiyle bu kez sozlerinin cevher yagdir-

* Tiirkge Sozliik, TDK Yay., Ankara 2005, s. 400.
* Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 108-109.
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digin1 ve inci sagtigini dile getirmistir (K. 11/59, s. 52). Beyitte ayrica kilig,
hancer vb. aletlerin miicevher, inci vb. degerli taslarla siislenmesine, kilig-
larin hareket ettirildikce paril paril parlamasina, ddeta alev alev yaniyormus
gibi goriinmelerine telmihte bulunulmus olmalidir.

Neciti, ayn1 zamanda siirin yalan olusuna degindigi bir beytinde, bu
kez bir faydasini gormemesi; dolayisiyla memnuniyetsizligi sadedinde,
siirlerinin “giiher-bar” olusuna deginmistir (G. 104/5, s. 209). Sair, Fatih
Sultan Mehmed’e diigiin miinasebetiyle sundugu bir bahériyesinde, ise bu
kez siirleri icin 1&’li kelimesini tercih etmis ve “Ey sahim, senin Necati
cakerinin’, hor hakir kulunun sair yaratilisinin cevheri, diigiin giinii varip
sacl niyetine ayaginin bastigi toprak lizerine sagmak iizere, beyaz kagit
izerine sayisiz inciler dizdi” (K. 6/35-36, s. 36) diyerek siirini, bir diger
ifadeyle sahip oldugu en 6nemli zenginligini, hanim sultan veya sehzadele-
rin diigiinlerinde sa¢1 olarak dagitilan sayisiz miktardaki incilere benzet-
mistir. Sair, Kasim Pasa methinde kaleme aldigi kasidesinin bir beytinde,
pasanin meclisinde sacmak icin hazirlanmis “bir tabak dolusu kagit ve
parlak inciler” ibaresine yer vermis, boylece bir yandan sac1 gelenegine, bir
yandan da siirlerin kagit tabakalara yazilmak stretiyle takdim edilmesi
uygulamasina telmihte bulunmustur:

Bir tabak kagid-1 piir bezmiifie isar iciin
S6zi ben cakeriifiif li’li-i 1414 m1 degiil (K. 17/23, s. 68)

Beytin kelime kadrosundan hareketle, pasanin siir meclisleri olustur-
dugunu ve bu meclislerde baska sairlerin; hatta siirden anlayan diger Kisi-
lerin oldugunu; dolayisiyla Necéti’nin siirlerini, sadece pasanin degil orada
bulunan herkesin begenisine sundugunu ¢ikarmak miimkiindiir. Bir diger
ifadeyle sair, kaynagi kendisinde olup bolca bulundugu anlasilan inci ben-
zeri sozlerini, bir nevi ikrdm olsun diye ve bir tabak dolusu olacak sekilde
hem pasanin ayaklarinin altina, hem de orada bulunanlarin {izerine sacil-
mas1 imasinda bulunmustur. Necati gozyaslarinin, icinde bulundugu du-
rumu lisin-1 haliyle ve adeta tiim ¢iplakligiyla anlattigini dile getirdigi bir
beytinde ise, bu kez iizerine basa basa s6ziin giiher oldugunu belirtmis ve
yine degerini vurgulamustir (G. 164/4, s. 247).

" Metin icinde “gevheriiniin” seklinde yer verilen bu kelimenin yerine, anlami da dik-

=9

kate alinarak, varyantta kayitli olan “cakertiniiii” sekli tercih edilmistir.
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3. Fidan, nahl-1 rengin, serovi

Bilindigi iizere klasik Tiirk siirinde adi en ¢ok gecen cigeklerin ba-
sinda gelen giil, sairlerimizce bilyiik oranda sevgilinin yiizii, dudagi, yanagi,
kulagi, gogsii ve elleri gibi tiirlii giizellik unsuru igin benzetilen olarak
kullanilmis; sevgili bir yoniiyle giillerle kapli bir bahge olarak tahayyiil
edilmistir.” Siirlerinde benzer kullanimlara yer veren, ayrica cicek adlarini
redif olarak kullanan Necati’nin, “Kaside-i Giil” (K. 15, s. 60-63) ve
“Kaside-i Benefse” (K. 23, s. 87-90) baslikli miistakil iki siiri bulunmakta-
dir. Sair, Sultan Bayezid methinde yazdig1 Giil Kasidesi’nde, padisahin giil
bahgesini andiran vasiflarinin 6vgiisiinde kaleme aldig1 her beytinin, siirin
redifinin giil olduguna da dikkat ¢ekerek, ucunda giil bulunan diizgiin bir
fidana benzedigini dile getirmistir:

Gilsen-i vasfuiida her beyti Necati cakeriifi
Befizer ol mevz{in nihéle kim ucinda var giil (K. 15/41, s. 63)

Beyitte yer verilen “mevziin” kelimesiyle, poetik bir unsur olarak, bir
yandan diizgiinliik, olgiiliilitk, oranlilik veya tenasiibe; bir yandan da siirin
ahengini saglayan vezne, 6lciiye; hatta basta beyit yapisi olmak iizere biitii-
niiyle siirin bicim yoniine isaret edilmektedir. Yine bu kelimeyle, sevgili-
nin tiirlii giizellik unsurlarinin, 6zellikle boyunun islendigi beyit 6rnekle-
rinde hem sevgilinin boyu, hem de sairin siiri i¢in iki yonlii bir kullanimin
s6z konusu oldugu goriilmektedir.”" Ucunda giil bulunan diizgiin fidan
ibaresiyle ayn1 zamanda, fidan boylu sevgilinin gonca veya giile benzeyen
dudaginin kastedildigi; boylece giil dudakli ve fidan boylu bir sevgili ile giil
redifli mevzlin beyitler; dolayisiyla da siirin bicimsel yani arasinda bir
paralellik kuruldugu soylenebilir. Sair ayni1 kasidenin bir diger beytinde ise
“Necati senin meclisine 6yle renkli bir nahl”, fidan getirdi ki giil incelik ve
hosluk yolunu ondan suail etse yeridir” demekte ve padisaha sundugu sii-
rini “renkli fidana, siislenmis yapma bir agaca” benzetmektedir:

* Nihat Oztoprak, a.g.m., s.110.

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 31.

M. Cavusoglu’nun kaydettigine gore nahl veya nahil, bal mumundan yapilan bir aga¢
taklidi, yapma bir agag olup yine yapma meyveler ve ciceklerle; hatta altin veya giimiis
yapraklarla siislenir, sonradan gelin odasina konulmak iizere gelinin 6niinde getiri-
lirmis (bk. Necdti Bey Divdni, Secmeler, s. 69).
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Bezmiife bir nahl-i rengin bagladi kim yarasur
Andan itse latf yollarini istifsar giil (K. 15/43, s. 63)

Necati, Sehzade Mahmud’a sundugu bir kasidesinde sehzadeye sesle-
nerek, “Ey sahim, Necati siirine kuslar m1 kondurmak istiyor ki onun re-
difini servi olarak secti” demek sfiretiyle siirini bu kez, dallarina kuslarin
kondugu bir serviye benzetmistir (K. 22/50, s. 86). “Kus kondurmak” veya
“iistiine kus kondurmak” ibareleri, “olaganiistii, o zamana kadar goriilme-
mis bir sey yapmak, goriilmedik bir sanat eseri ortaya koymak” anlamlarina
gelen bir deyimdir.” Serviye kus kondurmak ise yapilan bazi servi
resimlerinin {izerine bir de kus resmi yapmak siretiyle resmin daha etkile-
yici olmasini saglamak anlamina gelmektedir. Beyitte sair, “Necati siirine
kuslar m1 kondurur” diye sormakla ve servi redifine yer vermekle, hem
siirini seviye bakimindan daha iist bir dereceye mi ¢ikartacak, esi benzeri
goriilmemis bir siir mi soyleyecek demekte, hem de servi redifini secmekle
zaten giizel olan bu siirin daha etkileyici, daha olaganiistii bir hile gelece-
gini ima etmis olmaktadir.

4. Kus Dil:

Kaynaklarda, tiim diinya milletlerinin gerek s6zlii edebiyatlarinda, ge-
rekse dini metin ve eserlerinde bazi insanlarin, aralarinda kuslarin da bu-
lundugu ¢esitli hayvanlarin dillerini anladigi, onlarla konustugu belirtil-
mektedir. Hayvanlar icinde ozellikle kuslarin dilinin bilinmesi, genelde
tabiatin bazi sirlarina ermek ve giipten haber verme yetisine sahip olmak
anlaminda degerlendirilmistir. Bizim so6zli kiiltiiriimiizde de bazi masal
veya destan kahramanlarinin kuslarla konustugu, saman veya kamlarin kus
sesleri ile ruhlar dlemine ulastiklar1 goriilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de
“Siileyman, Daviad’a varis oldu ve dedi ki: Ey insanlar! Bize kus dili 6gre-
tildi ve bize her seyden (nasip) verildi. Dogrusu bu apacik bir lutuftur.”
(Neml Stiresi, 27/16) buyurulmak stiretiyle bu dilin herkesin anlayamacag:
0zel bir dil olduguna ve dogal olarak, 6gretilenlerin seckin bir konumda
bulunduklarina dikkat cekilmistir. Kus dili ayrica, bir zamanlar “vahdet-i
viicid” temal1 eserler ile mutasavvif sairlerin ortak dilini ifade etmek tizere
kulanilmis; hatta bazi cevrelerin tiirlii sekillerdeki gizli dillerine karsilik

® Yasar Cagbayur, Otiiken Tiirkce Sizhik, Otitken Nesriyat, Istanbul 2007, ITI, 2861.
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olarak kullanildig: gibi, bazi Islam alimleri ve miifessirler tarafindan derin
anlamlar iceren bir sembol olarak da yorumlanmistir.”

Neciti, siiri kug diline benzettigi bir beytinde, bu dili ¢ok iyi bilme-
sinden hareketle, siir konusunda zamaninin Siileyman’i oldugunu dile
getirmistir. Ayette de goriildiigii iizere Silleyman peygambere verilen mici-
zelerden biri de kuslarla konusabilmesi, onlarin dilinden anlamasidir. Nasil
ki kus dilini en iyi bilen kisi Hz. Siileyman ise sair de esasen kus dili gibi
herkesin kolaylikla anlayamayacagi, remizlerle dolu, 6zel ve gizli bir dil
olan siiri en iyi bilenin, ondan en iyi anlayanin kendisi oldugunu, bir diger
ifadeyle siir iilkesinin hitkiimdari oldugunu im4 etmis, ayn1 zamanda siiri-
nin seviye bakimindan iinlii Iran sairi Selméan-1 Saveci’ninki ile ayn1 ayarda
bulundugunu belirtmistir:

Bu kus diliniin old: Siileyméani Necati
Iletdi s6zi Hazret-i Selmana beraber (G. 62/7, s. 183)

S. Seker (seker ezmek, seker tadi, sekerleme), giil-be-seker

Neciti, siir yazmay1 “cihan agzina seker ezmek” seklinde ifade etmek-
tedir. Dolayisiyla onun sozleri, siirleri de seker gibi tatlidir ve adeta oku-
yanlarin agizlarini tatlandirmaktadir. Durum béyle olmakla birlikte, onun
bu sozlerinden sadece diger sairler iiziintii duymakta, bir nevi agizlarinin
tad1 kacmaktadir:

Bu cihan agzina sen bir seker ezdiin neykim
Ey Neciti soziifie anca suhan-dan eziliir (G. 199/7, s. 269)

Sair, beyitte ayrica tatlanmasi icin ¢ocuklarin agizlarina ezilmis seker
koyma uygulamasi ile serbet vs. icin seker ezilmesine de telmihte bulun-
maktadir. Cocukluk giinlerimden hatirladigim iizere vaktiyle evlerde kul-
lanilan sekerler, simdikilerden hayli farkli olup iri parcalar hilinde bulunur
ve adina “kelle seker” denilir idi. Ayni zamanda son derece sert olan bu
sekerler, giinliik tiiketimler i¢in 6zel seker makaslariyla kiiciik parcalara
boliiniir; hatta ¢cocuklarin kullanimini kolaylastirmak i¢in bir bez arasinda

* Erdal Sahin, “Kus Dili”, Kiiltir Tarihimizde Gizli Diller ve Sifreler, Editorler: Emine
Giirsoy Naskali-Erdal Sahin, Picus Yay., Istanbul 2008, s. 11, 14-15.



Tirk Kiltiri incelemeleri Dergisi 169

ezilmek siiretiyle toz haline getirilir, bir nevi toz seker yapilirdi. Cinas sa-
natinin giizel bir 6rnegini de goérdiigiimiiz beytin ikinci misraindaki “ezil-
mek” kelimesinin ayrica incinmek, sikintiya girmek, yenilmek, yok edil-
mek, utanmak, sikilmak hatta alinmak anlamlar1 da bulunmaktadir.”

Necati, inleyen kalemini ney gibi terbiye ettiginden beri, nazminin her
bendi seker tadi, lezzeti vermektedir:

Nazmumun gor nice her bendi viriir ta‘m-1 seker
Perveris eyleyeli ney gibi kilk-i nalan (Trkb. 1-V/6, s. 102)

Beyitte dikkat cekilen bir nokta da siirin seker gibi tatli olmasi, oku-
yan ve dinleyenlere zevk vermesi i¢in inleyen yani yazarken inler gibi sesler
cikartan kalemin; bir diger ifadeyle sairlik yeteneginin ney gibi terbiye
edilmesi gerektigidir. Dolayisiyla sair ayn1 zamanda kaleminin ve de sairlik
yetenegi ile siirinin ancak belli safthalardan gectikten sonra olgunlastigini,
adeta seker gibi tatli hale geldigini belirtir. Necatl sevgiliye seslendigi ve
dudagini giilen, agilmis giil yapragina benzettigi bir siirinde, sozlerinin
seker gibi tatli oldugunu belirtir ve gazelini bu kez bir ¢esit giil tatlis1 olan
giil-be-sekere benzetir:

Giil-be-sekkerdiir Necati bu gazel dirsefi nola
Kim sekerdiir sozleriim giil-berg-i handandur lebiin (G. 310/6, s. 334)

6. Hz. Yiisuf

S6z Ytisufini miigg ile tartardi Necati
Kiymet kosa sarraf-1 cihan bu giiher iizre (G. 479/7, s. 438)

Sair, “Ey Necati, cihan sarrafi senin giihere, s6z Yus{ifuna benzeyen
soziine paha bigebilseydi, onu misk ile tartardi” demek sfiretiyle bir yandan
sozlerini giizellik, diizgiinlitk ve kiymet bakimindan Hz. Y{isufa ve giihere
benzetmis, bir yandan da Hz. Yasuf'un Misir Azizi Katifar tarafindan esir
pazarinda altinla tartilmak sdretiyle satin alinmasina telmihte bulunmus-
tur. Kur’dn-1 Kerim’in Ydasuf sfiresinde, Hz. Y{isuf'un kissasina yer veril-
mektedir. “Ahsenii’l-kasas” yani kissalarin en giizeli olarak nitelendirilen

* Tarama Sozligii, TDK Yay., Ankara 1967, III, 1600; Yasar Cagbayir, a.g.e., II, 1534-
1535.
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bu kissa, her bir boliimiiyle edebiyatimiz igin bitip tiikkenmez bir ilham
kaynagi; gerek sahis kadrosu, gerek olay ve gerekse mekan unsurlar: baki-
mindan siirimizin vazgecilmez telmih, tesbih ve mecaz malzemelerinden
biri olmustur. Ayn1 zamanda bu kissaya telmihte bulunulan beyitte, “s6z
Yisufu” ibaresiyle ayrica, nasil Hz. Y{isuf kendi zamanina degin gelmis
olan tiim insanlarin en giizeli idiyse, kendisini gorenleri hayranlik ve sas-
kinlik icinde birakmis ise sair de kendi s6z ve siirlerinin gerek ahenk, ge-
rekse anlam bakimindan okuyan veya dinleyenleri hayranlik, saskinlik
icerisinde birakacak miicizevi bir giizellige ve etkiye sahip bulundugunu,
paha bicilemez bir degerde oldugunu belirtmistir.”

Bunlarin yani sira siirleri ayrica cennet ta‘dmi/cennet yiyecegi (G.
627/7, s. 541); tim diinyay1 elinde tutan, etkisi altina alan bir cihangir (G.
261/6, s. 305); goze goriinmemekle birlikte insanin aklini basindan alacak
denli etkileyici olan bir peri (G. 164/7, s. 247), hercayi (kararsiz, ugar1 vb.)
olmakla birlikte nddanin (céhillerin, siirden ve sanattan anlamayanlarin)
asla koynuna girmemis giizel (G. 502/8, s. 454), ayrica hos sesli ve sozleri
ahir zaman fitnesi kadar etkileyici olan bir giizel (G. 201/6, s. 270); miirid
(G. 629/6, s. 543); kainat kasesini siisleyen nakis (K. 20/55, s. 79); ozellikle
de kat1 (usta, egitimli ve gorgiilii) kiz nakst (Kt. 77/2, s. 137); sevgiliye go-
niil atesinden gonderilen bir ndme/mektup (G. 294/8, s. 325) ve sahin dil
kiliciyla biitiin 4lemi etkisi altina alan sesine (iiniine, fermanina) (G. 592/5,
s. 516) benzemektedir.

C. Siirlerinin Belli Basl:i Ozellikleri”
1. Ab-darduwr

Farsca bir terkip olan ab-dar kelimesi igin sozliikklerde, “sulu, 1slak,
kaliteli su, parlak, latif, taze, giizel, hos, taravetli, halavetli, revnakli, hayat

* Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 129-130; Ahmet Talat Onay, Aciklamals Divan Siiri
Sozliigii, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, Hazirlayan: Cemal Kurnaz, Birle-
sik Yay., Ankara 2007, s. 415.

7 Bu baslik altinda ayrica, Necati’nin siir veya siirleri icin dikkate aldigi 6lgiitler,
siirlerinin islevi, tarzi, siirlerini degerli kilan unsurlar ile yazilma sebeplerine degi-
nilmistir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, sairin siir ile gazeli biiyiik oranda es anlamli
kullanmasindan hareketle, bu baslik altinda ayni zamanda gazellerinin 6zellikleri vb.
hususlara yer verilmistir.
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verici 0z, bereketli bitki, akici (misra, siir), niikteli, hos sohbet, zengin fi-
kirler bilen, niikteli s6z soyleyen, memnuniyet verici...” vb. karsiliklar
verildigi; ab-darin ayrica kilic, meyve, cevahir ve benzeri kelimelere sifat
olarak kullanildig1 belirtilmektedir.”

Gerek sairlerin beyitlerinde, gerekse tezkirelerin siire iliskin degerlen-
dirme kisimlarinda, daha ziyade siiri nitelemek i¢in kullanildig: goriilen
ab-dar, ayn1 zamanda klasik siirin tenkit terminolojisine ait 6nemli poetik
terimlerden biridir. N. Acikgoz'iin tespitine gore sairler ab-dar sifatini si-
irlerinde daha ziyade sevgilinin dudagi, disi ve beni gibi giizellik unsurlari;
ayrica meyve, kilic ve tab® icin, iistelik bunlarin tamaminda “taze, parlak,
taravetli” anlaminda kullanmislardir. Yine N. Ac¢ikgoz’iin belirttigine gore
sairler bazi mahlas beyitlerinde, siirlerindeki yeni soyleyis, anlam ve
hayalleri ifade icin kullandiklar1 ter, tze vb. sifatlar yerine ve de aymi
amacla bazen de ab-dar kelimesini tercih etmislerdir. Bu kelimenin gercek
ve mecdzi anlamlari birlestiginde, 4b-dérin daha ziyade “ince, zarif, parlak,
giizel, yeni, tdze, orijinal, carpic1” siirleri tanimlayan bir kavram oldugu
anlasilmaktadir.” Necati, Sultan Bayezid’e sundugu “tig” redifli kasidesinin
girizgdhinda yani tegazziile gececegini haber verdigi beytinde, “Tig (kilig,
tig redifi), bu ab-dar gazelimi isiten her sairi terciimana, dile getirir yani
soyletmege baslar” demekte ve gazeli, siiri icin “db-dar” nitelemesine yer
vermektedir:

Gis eyler ise bu gazel-i ab-darumi
Her sa‘iri getiire gibi tercemana tig (K. 11/47,s. 51)

Ab-darin, beyitte kilig ile birlikte ve gercek anlamini ¢agristiracak se-
kilde kullanilmasindan; ayrica daha saglam hile gelmesi igin kilica su ve-
rilmesi uygulamasindan da hareketle, sairin “ab-dar gazel” kullanimi ile
gazelinin hem yeni ve orijinal, hem de giicli oldugunu ifade ettigini soyle-
mek de miimkiindiir. Beyitte yer verilen “terciimana getirmek” ibaresinin
tam karsiligini tespit edememekle birlikte anilan kelime, beytin genel an-
lamindan da hareketle kanaatimizce, ya “dile getirmek, sdyletmek, konus-

® Némlk Agikgodz, “Klasik Tirk §iiri Terminolojisi ve Ab-dar Ornegi”, Tiirk Kiiltiirii
Incelemeleri, S. 2, Istanbul 2000, s. 151.
¥ Namik Acikgoz, a.g.m., s. 151, 154-156, 159-160; Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 131.
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turmak”; ya da “bir terciimana ihtiya¢c duyurmak, konusulan veya soylene-
nin anlagilamayacak hale gelmesi” vb. anlamlarinda olmalidir. Birinci an-
lamindan hareketle beyitte, hem tig redifinin sairler i¢in siir yazmay1 ko-
laylastiran, tesvik eden bir 6zelliginin olduguna dikkat ¢ekildigini, hem de
sairin bu siirinin cok begenilerek tanzir edilecegi imasinda bulundugunu
diisiinmek miimkiindiir. Ikinci anlamindan hareketle ise sairin bir nevi,
“Bu tig redifli dbdar gazelimi dinleyen her siirin duyduklar: hayranlik ve
yasadiklar1 saskinlik yiiziinden adeta dilleri dolasir, ne sdyleyeceklerini,
nasil sdyleyeceklerini bilemez bir hale gelirler, adeta degil siir sdylemek, bir
daha agizlarini acip konusamaz olurlar”, demek istedigini de diisiinebiliriz.
Her iki durumda da asil vurgulanan husus, sairin bu tig redifli gazelinin
son derece giizel, orijinal, giiclii ve de etkili oldugudur.

Ab-dar kelimesine cok fazla yer vermeyen Necati, bu kelimeyi gazeli-
nin diginda bir defa da sairlik yaratiliginin sifati olarak kullanmisir (K.
15/39, s. 61).

2. Ellerde ve dillerdedir, sohreti yeryiiziini kaplamis, ayyika
cthkmistir

Klasik edebiyat mensubu sairler gerek siirlerini, gerekse sairlik kapasi-
telerini tanitip degerlendirirken, icinde yasadiklari ve karsilikli iliskiler
icerisinde bulunduklar: sosyal ve kiiltiirel ortamdan da biiyitk oranda dem
vurur; boylece bazen dolayli yoldan da olsa, kendi yasadiklar1 ¢agin siir,
sair ve toplum iligkileri lizerine bazi bilgi, anlayis ve aligkanliklarini yan-
sitmis olurlar. Sairlerimizin bahse konu beyitlerinde toplum olarak, biri
genel okuyucu cevresi, digeri ise bizzat sanatc1 veya sairler cevresi olmak
izere iki cevreden soz edildigini gérmekteyiz. Sairler siirlerini ve de ken-
dilerini tanitip degerlendirirken sézkonusu cevrelerle olan sanata dayali
iligkilerini, bu iligkilerin kendi yasadiklar:1 donemde somut ve 6zel taraflari
bulunsa bile, beyitlerinde genel ve soyut bicimde ifade ederler. Ornekler-
den hareketle, sairlerimizin bu iki ¢evreden en fazla genel okuyucu cevre-
sinden s6z ettikleri; okuyucuyu da sadece kendi siirlerini elde etmek sfire-
tiyle bizzat okuyan kisiler olarak degil, ayn1 zamanda onlar1 cesitli yollarla
dinleyerek taniyan yahut haklarinda bilgi sahibi olan kisiler olarak gor-
diikleri anlagilmaktadir. Sairle genel okuyucu cevresi arasindaki iliskilerin
basinda, sairin siirleriyle bu cevreyi akillarini baglarindan alacak sekilde
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etkilemesi, bu yolla sohretinin son derece yayginlasmasi, ¢ok¢a okunup
takdir edilmesi gelmektedir.”

Neciti, ayn1 zamanda devrindeki sairlik giiciinii ve konumunu dile ge-
tirdigi asagidaki ornekte, genis cevrelerce okunup begenilmeyi ve gazelleri-
nin etkisini, diger sairlerin siirleriyle karsilastirarak anlatmaktadir. Bir
diger ifadeyle, basta kendisinden 6nce yasamis olanlarla kendi zamaninin
sairleri olmak {iizere, biitiin diger sairlerin siirlerinin artik tamamen unu-
tuldugunu, bunda ise simdi ellerde ve dillerde olan kendi gazellerinin etkili
oldugunu belirtmektedir:

Unuduldi diikeli sairiin es‘ar1 kamu
Simdi ellerde ve dillerde Necati gazeli (G. 636/5, s. 547)

Necati, divanin dibacesindeki bir beytinde, yine gazellerinin giiciinii
ve liniini belirtmek sadedinde onlarin, yeryiiziinii kapladigini ve yedi ayak
(yedi ayakli, basamakli) merdiven ile ayytika ¢iktigini dile getirmistir (B., s.
10). Sair, beyitte yer verilen “yedi ayak merdiven” tabiri ile ayrica yerlerin
ve goklerin yediser kat veya tabakadan olustugu inancina telmihte bulun-
mus, ayni zamanda, gazellerinin {iniiniin tiim yeryiiziinii; hatta tiim evreni
kapladigini belirtmek sfiretiyle, miibalagasini guliiv derecesine vardirmis-
tir.

3. Garrd, hasen, riigen, ince, latif, selis, rengin, ndzik-beyain,
tdze/ter ve hiib eddlidir

Asagida beyit orneklerine yer verdigimiz “garra, rlisen, ince, selis,
rengin...” vb. unsurlarin biiyiikk cogunlugu, H. Tolasa’nin da belirttigi
iizere, esdasen birer edebiyat terimi olmayip genel dilden istidre yoluyla
alinip poetik degerlendirmelerde mecizi anlamlariyla kullanilan kelimeler-
dir. Ayn1 zamanda siirin yap1 ve kompozisyonuna 4it olup érneklerine di-
ger pek cok sairimizde rastladigimiz ve biiyiik oranda siir icin kullanildik-
larin1 gordiigiimiiz bu tiir unsurlara iliskin dile getirilen tavsif ve takdirle-
rin bir bolimii genel, soyut zevk ve giizellik ifadeleri halindedir. Yine
bunlarin bir boliimii bazi sanat ve edebiyat degerleri ile anlayislarini, bir
bolimii ise sosyal, kiiltiirel zevk ve oOlgiileri ifade eder mahiyettedir. Bir

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 39-40.
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bagka deyisle aydinlik, parlaklik, gosterislilik, dhenklilik, akicilik, renkli-
lik, hosluk, zevk oksayicilik, naziklik, incelik, giizellik, yenilik, el degme-
mislik, kendine 6zgiiliik, orijinallik, bagkalarina benzemezlik vb. anlamlar
etrafinda toplanabilecek tiim bu tavsif ve takdirler, bir yandan hemen her
sanat dalinda aranan genel ve temel degerleri ifade etmektedir. Diger yan-
dan aynui sair tarafindan bile rahatlikla biri digerinin yerine gececek sekilde
es anlamli olarak (6rnegin rengin kelimesi renkli, parlak, revnakli, latif, hos
anlamlarinin yani sira sifat olarak niteledigi kelimenin durumuna gore
mesela orijinal diisiince anlaminda da) kullanilabilmektedir. Bununla bir-
likte konuyla ilgili tespit ve degerlendirmelerde bulunan bircok arastir-
maci, ¢cogu sifat olan garr, risen vb. kavramlar ile tam olarak neyin kaste-
dildigini, bunlarin ifade ettigi poetik anlami kesin bir sekilde séylemenin
simdilik imkansiz oldugunu, ayrica bunun temini i¢in gerek tezkire, ge-
rekse divinlarda bu kelimelerle tavsif edilen siirlerin tamaminin bir araya
getirilip degerlendirilmesi, bu unsurlarin anlam alanlarinin ve isaret ettik-
leri 6zelliklerin belirlenmesi gerektigini 6zellikle belirtmektedirler.”

Siirleri iizerine yaptig cesitli tavsif ve takdirlerini iceren bu tiir keli-
melerden birine yer verdigi ve “Asaf-1 has” olarak niteledigi Vezir Mu-
hammed/Karamani Mehmed Pasa’ya yazdigi kasidesinin fahriye bolii-
miinde bulunan, ayni zamanda Neciti’nin hattatlik yoniine; hatta katiplik
ve nisancilik gorevlerine temas edildigi diisiiniilen asagidaki beytinde sair,
hizmetkar1 oldugunu belirttigi pasanin huzuruna iki sefaat¢i getirecegini
haber verir. Neciti, degerinin anlasilmasi ve takdir edilmesini saglayacagini
umdugu bu iki referanstan, sahip oldugu bu iki 6nemli vasfindan birinin
“hiisn-i hat” yani giizel yazi, digerinin ise “si‘r-i garrd” yani parlak, goz
kamastiricr siir oldugunu dile getirir:

Getiiriir bende Necéti tapuna iki gefi‘
Birisi hiisn-i hat u birisi si‘r-i garra (K. 2/30, s. 26)"

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 30-31; Dursun Ali Tokel, a.g.m., s. 25; Taba Isinsu Isen-Dur-
mus, a.g.m., s. 110.

M. Cavusoglu hocamiz bu beyitle ilgili olarak, “...beytinden anlasildigina gore bizzat
kendi hattiyla tebyiz etmistir.” ifadesine yer vermekte ve Necati’nin, anilan kasideyi
bizzat kaleme almak siretiyle pasaya takdim ettigini belirtmektedir (bk. Necdti Bey

Divani’mn Tahliliy s. 9).
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Neciti, Sultan Bayezid 6vgiisiinde kaleme aldig1 “hancer” redifli kasi-
desinin bir beytinde, “Ates dilli, ates yalimli hanger, acaba o sdhin huzu-
runda benim bu tiz tab‘imi, bu risen keldmimi 6ver mi?” diye sormakta ve
sair yaradilisinin hayli ¢abuk, seri; soziiniin ise parlak oldugunu belirtmek-
tedir:

Bu tiz tab‘1 bu risen keldmi Hazretde
Aceb varub 6ge mi dtesin-zeban hancer (K. 7/30, s. 38)

Risen kelimesi “acik, parlak, seffaf” vb. méanéalara; kelam ise “soylenen
seyler, s6z”lin yani sira “konusma yetenegi, sdyleme, nutuk” anlamlarina
gelmektedir. Necati, beyitte bir yandan sair olarak cok cabuk ve de cok
kolay bir sekilde siir iiretebilen bir yaratilista oldugunu belirtmekte; bir
yandan da bu sekilde iirettigi siirlerinin son derece anlasilir ve g6z kamasti-
ric1 bir 6zellikte oldugunu dile getirmektedir.” Sair ayn1 kasidenin bir diger
beytinde, “Bu ince sdze, yogun yumru s6z benzetilmez, letifet bakimindan
hi¢ bozdogan, hangerle bir olur mu?” diye sormakta ve siirini bu kez “ince
s0z” olarak nitelemektedir (K. 7/36, s. 39). Beyitte ayrica, ince soziin
“dikkatlice sdylenmis s6z, nazik, uygun, kibar s6z”; yogun yumru s6ziin ise
“kaba saba, uygunsuz, big¢imsiz, ise yaramaz s6z” anlamlarina geldigi;
dolayisiyla bunlar arasindaki farkin hanger ile bir giirz cesidi olan
bozdogan arasindaki kadar bariz oldugu belirtilmekte, ince s6z ibaresiyle
ayni zamanda siirde ifade giizelliginin 6nemine dikkat cekilmektedir.”
Neciti, Sehzdde Mahmud methinde yazdig1 “serv” redifli kasidesinde ve
yine siirini 6vme sadedinde “selis”, akici olan nazmi karsisinda servinin
bile kendisinden 6ziir diledigini ve biiyiik bir saygi ile huzurunda ellerini
kavusturup ayakta, ddeta emre dmade bir sekilde bekledigini belirtir:

El kavsurub edeble ayag iistine durur
Isbu selis nazma idiib i‘tizar serv (K. 22/45, s. 86)

Beyitte “akici, akicilik, diizgiin anlatis, ifade edis” vb. anlamlarina ge-
len, baz1 6rneklerde edinin bir vasfi olarak yer verildigi goriilen selis keli-

* Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 136.

* Mehmed Zeki Pakalin, Tarik Deyimleri veTerimleri Sozliigii, MEB Yay., Istanbul 1971,
I,,s. 241.
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mesine bu ornekte, Neciti’nin nazminin vasiflarindan biri olarak yer ver-
digi goriilmektedir. Bilindigi iizere siirin selis olmasi ayrica diizgiin ve
akici bir sekilde, dilin kurallarina uygun olarak, hasiv, kakafoni vb. kusur-
lardan arinmig bir sekilde sdylenmesi veya yazilmasi anlamlarina gelmek-
tedir.” Aym1 zamanda giizel bir hiisn-i talil 6rnegi olan beyitte ayrica, servi-
nin boyunun diizgiinliigii ile siirin diizgiinliigii, sularin servinin ayaklari
dibinden akmasu ile siirin akicilig1 arasinda paralellik kuruldugu goériilmek-
tedir. Hatta servinin ayak iistiinde durdugunun belirtilmesi ve de ayak
kelimesinin kafiye anlamindan da hareketle, siirin redifi olan serv kelime-
sinin kéafiyenin hemen ardindan gelmesine; dolayisiyla kafiyenin redif aci-
sindan 6nemine de dikkat ¢ekilmis olmalidir.

Neciti’nin nazm igin kullandig: vasiflardan bir digeri de “hasen” yani
giizeldir. Sair bir beytinde, “Yaratici tarafindan bana giizel nazm, giizel siir
yazabilme kabiliyeti lutf edilmeseydi, sevgilinin o hinduvane, siyah benle-
rini 6vmek hi¢ kolay olur muydu” diye sormaktadir (G. 16/4, s. 154). Sair
boylece bir yandan siirlerinin giizel oldugunu dile getirmis, bir yandan da
giizel siir yazabilmesinin ancak yaratilistan gelen ve de bir lutuf olarak
bagislanan yetenekle miimkiin olabilecegini belirtmistir. Necati, bir diger
beytinde sevgilinin yanaginin vasfini dile getirdikge sozlerinin giil mecmu-
as1 gibi “rengin” yani rengirenk oldugunu belirtmis, ayn1 zamanda siirleri-
nin bicim bakimindan giizelligini dile getirmistir:

Si‘rinde ruhun vasfi itdiik¢ce Necati
Mecmii‘a-i giil gibi olur s6zleri rengin (G. 382/7, s. 377)

Sair beyitte hem siir, hem de s6z kelimesine yer vermis, sozlilk anlami
“renkli, rengarenk, hos, zevki oksayan” vb. olan rengin kelimesini ise onla-
rin vasfi olarak zikretmistir. Necéti, ayn1 zamanda poetik terimlerin en
fazla kullanilanlarindan biri olan rengin kelimesini siirlerinde divan, varak,
gazel, sive, hayal ve ma‘na kelimeleri icin sifat olarak kullanmistir. Beyitte
ayrica sevgilinin yanaginin renkli goriiniimiiyle sairin so6zlerinin
rengdrenk, bir diger ifadeyle sasirtici renklerde olmasi arasindaki bicim ve
anlam iligkisine de dikkat ¢ekilmektedir.”

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 32.

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 32; Muhammet Nur Dogan, “Klasik Edebiyatimizda Sanat ve
Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 118.
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Sevgilinin giilen yakut dudagi goncay1 soyletmedigi gibi, Necati’nin
taze divam da biilbiilii 6tdiirmez olmustur:

Biilbiili 6tdiirmez old1 taze divanum beniim
Goncayi soyletmez oldi 14°1-1 handéanui seniif (G. 311/6, s. 335)

Ayn1 zamanda bir diizenli leff i nesr 6rnegi olan beyitte Necati, 6nce-
likle biilbiil ile gonca, tdze divani ile de sevgilinin giilen ve yakuta benzeyen
dudagi arasinda bir paralellik kurmustur. Sair, ardindan gonca ile sev-
gilinin dudagi, diger sairler ile de biilbiil arasinda bir ilgi kurmus, ayrica
nitelik bakimindan sevgilinin dudaginin goncadan; bilhassa ahenk ve me-
lodi bakimindan kendisinin taze, yeni siirlerden olusan divanin ise biilbii-
liin otiisiinden; ayni zamanda yani diger sairlerin siirlerinden daha {istiin
ve etkileyici olduguna deginmistir.

Neciti kendisine seslendigi ve ayrica padisahlara layik oldugunu be-
lirttigi; onun ayni zamanda en cok tanzir edilmis siiri olan {inli “done
done” redifli gazelinde ter/tize siirinin sdh meclisinin calgicisi/sarkicist
tarafindan raks ederek done done/tekrar tekrar okunsa yakisacagini, boyle
bir uygulamanin giyet giizel olacagini dile getirmektedir (G. 472/7, s. 406).
Bilindigi tizere Necati’nin bu gazeli hayli begenilmis ve aralarinda Baki’nin
de bulundugu bir¢ok sair tarafindan tanzir edilmek sfretiyle sairi hakl
cikarmistir.” Orneklerde goriildiigii iizere Necati ter kelimesiyle, siirlerinin
sahip oldugu anlam, hayil, mazmun, niikte vb. unsurlar bakimindan yeni
oldugunu belirtmekte, onlarin diger sairlerinki gibi eskiyip porsiimedigini,
bir nevi zamaninin ve modasinin ge¢medigini dile getirmekte; dolayisiyla
ter/tdze kelimesiyle daha ziyade yenilik, orijinallik, 6zgiinliikk ve kalicilik
vurgusu yapmis olmaktadir.

Necéti’nin siirine iin kazandiran, ona deger katan 6nemli 6zellikler

arasinda ayrica renkli hayal, sive ve giizel eda bulunmaktadir:

Bildiim Necati si‘riifie sohret viren nediir
Rengin hayal i sive ile hiib edasidur (G. 171/7, s. 251)

:M gazele yapilan nazirelere dair miistakil bir ¢alisma icin bk. Osman Horata, “Necati
Bey’den Béaki’ye Done Done”, Bilig, S. 7, Giiz, Ankara 1998, s. 44-65.
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H. Tolasa’nin belirttigi {izere, anlami genel olarak tahmin edilebil-
mekle birlikte kesin olarak belirlenmesi simdilik miimkiin olmayan poetik
unsurlardan biri de “eda”dir. Eda igin sozlilk anlamlarindan hareketle
“tslap, sekil, tarz, tavir” vb. demek miimkiin ve de kolay goriinmekle bir-
likte baska poetik anlamlari da olmalidir. “Eda, ayni zamanda siirin dis
yapisidir; ancak ic yapisi kadar hatta ondan daha 6nemlidir. Yine eda, bir
sairin siirde kendine has hali, tavri, ¢esnisidir. Bu nedenle edaya bugiinkii
héliyle sadece iislip demek ona genis bir anlam yiiklemek olabilir, belki
soyleyis tarzi demek daha uygun diisebilir.”” Beyitte goriildiigii iizere
Necati, diger poetik unsurlarda yaptig1 gibi eda icin de degerlilik hali ifade
eden bir vasif kullanmis ve onun hem hiib olusuna deginmis, hem de onu,
siirinin sohret kazanmasinda rolii olan belli basli unsurlar arasinda anmis-
tir.

4. Gonle hitap eder, gonlii cezbeder, ginle hos gelir, gonlii
eglendirir; ruha ferahlik verir, askin yol actigr act ve 1zdirap-
lart unutturur

Necati’ye gore siir, okuyan ve dinleyenlerin gonliine hitap etmeli; do-
layisiyla gonlii cezbetmeli, etkilemeli, goniil alic1 olmali, génle hos gelmeli,
goniilleri hos etmeli, gonliin begendigi olmali, gonli aldatmali ve eglen-
dirmelidir. Yer verdigi dil-aviz, dil-firib, dil-kes, dil-pesend, dil-pezir” vb.
kelimelerden hareketle Necati’nin kasdinin, daha ziyade okuyucular: etki-
leme, hosga vakit gecirmelerini temin etme, sasirtma, oyalama, eglendirme;
hatta rahatlatma oldugu, bir diger ifadeyle sairin bunlar1 ayni zamanda
siirinin islevleri olarak gordiigii anlasilmaktadir. Necati, Sultan Bayezid

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 27-28. H. Tolasa bir diger calismasinda eda icin; “Edayla ise
anlatimin tiimiiniin, daha dogrusu bunun sairine gore bicimlenen son seklinin kasde-
dildigni sanmakyayiz. Buna, beyitin dil alaninda bir biitiin olarak yiitiiriisii, sairin
anlatima verdigi sahsi hareket tarzi; hatta tislibu da diyebiliriz.” degerlendirmesinde
bulunmaktadir (bk. Harun Tolasa, Sehi, Latifi, A§zk Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiiz-
yilda Edebiyat Aragtirma veElestirisi-1, s. 374).

¥ Yine H. Tolasa’nin belirttigine gore sairlerimizin bilhassa siirlerini nitelemek icin
kullandiklar1 “dil-aviz, dil-firib, dil-pesend” vb. kelime ve deyimler, “siir iizerine ge-
nel nitelikte bir degerlendirme ve takdir karakteri tasimakta ise de, anlam bakimindan
siirdeki tem’i de ifade ve isaret ederler” (bk. Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi
Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, s. 23).
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methinde yazdigir bahar nesipli kasidesinin fahriye bolimiinde, “Goniil
cezbeden siir, nevruz mevsimi ve hazin ses ile birlikte bigare biilbiilii be-
nim gibi seyda etti, adeta cilgina dondiirdii” demek sfiretiyle siirinin goniil
cekici olusunu dile getirmistir. Sair bir yandan da gonlii cezbeden siir ile
ilkbahar mevsimini ve hiiziinlii sesi, biri digerinin ayrilmaz parcasi olarak
birlikte ele almig, ayni1 zamanda bu {iciiniin asiklar1 cildirtmak icin yeterli
olduklarina, bahar mevsiminin “ciinlin eyyami” olusuna telmihte bulun-
mak siretiyle dikkat cekmistir:

Bencileyin itdi seyda biilbiil-i bi-¢areyi
Si‘r-i dil-kes mevsim-i nev-riiz aviz-1 hazin (K. 20/19, s. 76)

Neciti, Sehzade Mahmud’a sundugu “benefse” redifli kasidesinde, “Ey
Neciti, menekse senin bu goniil alici, giizel siirini altin yaldizla yaldizlaya-
rak bakir pasiyla boyanan yesil bir kigida yazsa yarasir” demek siretiyle
siirinin goniil alic1 olusuna deginmistir:

Bu si‘r-i dil-avizi Necati yarasur kim
Hall ile yaza safha-i jengéra benefse (K. 23/44, s. 89)

60

Neciti’nin goniil aldatan, son derece cizibeli siirinin esi benzeri yok-
tur. Dolayisiyla ayn1 zamanda bir seb-giither cerdga (geceleri mesale gibi
parlayan inciye) benzeyen bu son derece degerli siiri canda saklanmali,
biiyiik bir 6zenle korunmalidir:

Bu si‘r-i dil-firibiifi na-yabdur Necati
Cak canda saklasunlar bu seb-giither ceragi (G. 643/7,s. 551)

Beyitte gecen “canda saklamak” tabiri ile ayni zamanda giiniimiizde
hélen goriilen ve bilhassa kadinlarin, para, altin vb. degerli esyalar1 viicutla-
rinda, ornegin camasirlarinin i¢inde vs. sakladiklarina da telmihte bulu-

° Beyitte gecen “hall” ile kelimesinin anlamini M. Cavusoglu hocamiz, “hall etmek,
aciklamak” seklinde vermis (bk. Necdti Bey Divdni, Se¢meler, s. 93); O. §. Gokyay ho-
camiz ise kelimenin dogrusunun, yukarida verdigimiz “altin yaldizla yaldizlayarak”
oldugunu belirtmistir. Ayrica “jengir”’in da yine M. Cavusoglu’nun kaydettigi gibi
“Jengar kagit, halkari adi verilen bir kagit cesidi...” degil, “bakir pasiyla boyanan bir
yesil kagit” oldugunu kaydetmistir (bk. Orhan Saik Gokyay, Destursuz Baga Girenler,
Dergéh Yay., Istanbul 1982, s. 183).
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nulmus olmalidir. A. Talat Onay, seb-cerag hakkinda, “Gliya bir nevi cev-
her olup geceleyin lamba gibi ziyd nesredermis. Sark hurafelerindendir.
Tirkce adi simsirek tasidir.” kaydina yer vermekte; M. Cavusoglu hocamiz
ise seb-giither cerag ile ilgili olarak su bilgiyi aktarmaktadir: “Sebcerag, gece
cirag gibi parlayan inci demektir. Derler ki, gav-i bahri yani su sigir1 bazi
geceler otlamak icin karaya c¢iktikta, o inciyi agzinda beraber ¢ikarip otla-
yacagi yere kor ve onun aydinliginda otlar. Buna diirr-i sebgiin da derler.
Bundan baska bu kelime ve sebtab, bir inciyi tavsifte kullanilir.”" Necati,
siirinin yol a¢tig1 nese ve ferahligin bir baska cesidinden bahsettigi; basta
agkin yol agtiklar1 olmak iizere, tiirlii ac1 ve 1zdiraplar1 dindirmeye yaradi-
gin1 belirttigi bir beytinde, “Ey Necati, sana bu devlet, bu mutluluk, bu
saddet yeter; zira dert ehli kisiler, canini, ruhunu senin gonle hos gelen,
gonliin begendigi siirinle tdzeler” demekte; boylece siirinin cana can katan,
insanin i¢ini ferahlatan, dert ve sikintilardan uzaklastiran, méanen tizeleyici
bir 6zellige ve isleve sahip oldugunu belirtmektedir (G. 350/5, s. 358).

5. Giizel ve dogru bir hatla yazilmali, her oniine gelene,
hele siirden anlamayanlara asla yazdirilmamalidir

Neciti’ye gore siirin yukarida deginilen tiim giizel ve gerekli unsurlara
sahip olmasi yeterli degildir. Boylesine giizel ve etkileyici siirlerin ayni
zamanda 6zenle yazilmasi; dolayisiyla daha goriiniir ve etkileyici kilinmasi,
bir nevi taglandirilmasi gerekmektedir. Sairliginin yani sira kitdbet meslegi
ile istigal ettigi bilinen Necati de, bir¢ok usta sair gibi siirlerinin iizerine
titremis ve onlarin, isinin ehli katipler tarafindan hiisn-i kitébet lizere yani
giizel bir hat ve dogru bir imla ile yazilmas1 gerektigini vurgulamis, ddeta
bunu klasik siirin 6nemli poetik hassasiyetlerinden biri olarak gormiistiir.
Necati’nin Kkatipleri elestirmesinde, kendisinin de Kkatipler ziimresinden
olmas1 hasebiyle, diger katiplerle yasadig1 rekédbetin de etkisi olmalidir.
Saire gore, nasil gece sebboy ciceginin kokusunu artmasina yol acarsa naz-
mina siiret veren, onu goz alic1 ve etkileyici kilan da “hiisn-i kitdbet”tir:

Nazmuma virse nola hiisn-i kitabet siiret
Giil-i sebbiiya gice rayiha-efzd mi1 degiil (K. 17/24, s. 68)

*" Ahmet Talat Onay, a.g.e., s. 3705 Necdti Bey Divdni, Se¢meler, s. 241.
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Beyitte yazidan hareketle, miirekkebin siyahligi ile gecenin rengi ara-
sinda, nazm ile de giil-i sebbily arasinda miinasebet kurulmak siiretiyle bir
diizenli leff @i nesr 6rnegi verilmistir. Beyitte ayrica, miirekkebin kivaminda
olmasinin hat bakimindan éneminin yaninda, pasaya sunulan bu siirin de,
daha once Vezir Karamani Mehmed Pasa 6rneginde de goriilldiigi iizere
(bk. K. 2/30, s. 26), ayn1 zamanda usta bir hattat olan Neciti tarafindan
kaleme alindigi hususuna da deginilmis olmalidir. Necati, “Giil Kasidesi”
baslikli siirinde bir yandan, baharin ayni zamanda sanatgilarin, sairlerin
tiirldi hiinerlerini sergileme zamani oldugunu belirtmis, 6te yandan bir kez
daha siir ile giizel yaz1 arasindaki iligkiye deginmistir (K. 15/42, s. 63).

Necati icin siir, ayn1 zamanda biitiin “Omriiniin hasili, bir 6miir elde
ettigi en degerli sey”dir. Diger sairler biiyiiyii, sozle sihir yapmay1 kendi-
sinden 6grenmislerdir. Onun sozleri Adeta birer sihirdir; dolayisiyla yanilip
da efsine sanilmamali, eh-i beyt/ev ehli, evcimen olmayan, yeri yurdu belir-
siz gocebe Kkisilere, beyitten, siirden anlamayanlara, hele her 6niine gelene,
kim oldugu belirsiz kisilere asla yazdirilmamalidir:

Ey Necati 6liince divani

Kimseye malikane yazdurma

Kat1 kiz naksidur sefiin si‘iriifi

Ehl-i beyt olmayana yazdurma
Degmesiin dimenine ni-mahrem eli
Terk it Tiirkmana yazdurma

Andan orgendiler hep efstinu

Galat idiib fesdne yazdurma

Omriiniin hasilidiiriir an1 sen

Hele sol fiilldna yazdurma (Kt. 77, s. 137)

Neciti, layik olmayan kisileri 6vmenin uygun bir sey olmadigini dile
getirdigi, aksine tipki “Beyt-i Ma‘miir” mertebesinde, gercekten degerli
olan kisileri ise 6viip goklere ¢ikarmanin caiz oldugunu belirttigi bir diger
kit‘asinda, yine kotii katiplerden yakinmis ve nazim incisini onlarin heba
ettigini dile getirmistir (Kt. 31, s. 126).
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6. Himmet edildigi oranda degeri artmakta, giizellesmektedir

Klasik siir geleneginde, biiyiik bir cogunlugu ayni zamanda sair olan,
s0ziin ve siirin giiciiniin farkinda olmalar1 hasebiyle sairlerle ddiimi yakin
bir iliskide bulunan, sairleri anlayan veya himaye eden, onlara aralarinda
sanatta riitbe, para, biirokratik mevki, degerli elbise, ev, ardzi vb.nin oldugu
tiirli ihsanlarda bulunan, ayrica siirlerini veya sairlik giiclerini degerlendi-
ren 6nemli bir sahsiyet ve miiessese vardir ki o da bizzat padisahin kendisi
veya padisahlik miiessesesidir. Bir diger ifadeyle padisah, ¢cagin sosyal, siya-
sal ve ekonomik yapisi icinde bu tiir imkénlar1 en iist diizeyde karsilaya-
bilmenin hem kaynagi, hem de semboliidiir. Bundan otiiriidiir ki sairleri-
miz siirlerinde, padisahin takdir ve desteginin kendi sanat hayatlari, sanat-
sal gelismeleri, yasadiklar1 toplumda taninip sevilmeleri, sayilmalari, deger
ve itibar bulmalari bakimindan son derece 6nemli oldugunu agik¢a ve de
sikca ifade etmislerdir.”

Neciti de bircok sair gibi, esdsen bir hiiner olarak gordugii siirin ol-
gunlasmasi, giizellesmesi, sairlerin yeteneklerini gelistirebilmeleri ve
mdrifetlerini geregi gibi sergileyebilmelerini biiyiikk oranda padisahin
himmet ve destegine baglamistir.” Sair bu diisiincesini asagidaki kit‘asinda,
agaclarin ilkbaharda yeserip meyve vermelerinde baharin oynadigi role
deginmek siiretiyle ifade etmektedir:

” Ornegin Neciti bir beytinde, “Ey Necati tas iken la‘l ide horsid bigi/Bir nazar eyler ise
himmet ile sah sana” demekte ve giinesin tasa etki edip yakut parcasina doniistiirme-
sine telmihte bulunmak stretiyle, pAdisahin himmet etmesinin, lutf edip bakmasinin
kendisinde ne denli giiglii bir doniisiime yol acacagina deginmistir (G. 2/8, s. 146)”;
Harun Tolasa, a.g.m., s. 41; Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 121; Muhsin Kalkisim,
“Osmanli Devleti’nde Sair ve Yazarlar1 Himaye Kriterleri”, Milli Folklor, Yil: 15, S.
57, Bahar 2003, s. 108.

* 27 Nisan 2012 tarihinde Istanbul Sehir Universitesi’nde diizenlenen “Kasideye Med-
hiye” baglikli ¢calistayda Mehmet Kalpakli, Walter Andrews ile birlikte hazirladikla-
rim1 belirttigi “An introduction to bonding, Bargaining and Kaside” baslikli Ingilizce
bildirinin Tirkce sunumunda meélen, kasidenin temelde bir agk siiri oldugunu ve
mutlaka vuslat, kavugsma ve intisap baglaminda okunmasi gerektigini, sairlerin kaside
sunmalarinin da bir “vuslat pazarligi ve kaside ekonomisi” cercevesinde degerlendiri-
lebilecegini belirtmis; dolayisiyla sairlerin kaside sunmakla memdtihlarina bir nevi,
“Ben seni en iyi sekilde 6vebilir, tanitabilirim; buna karsilik sen de benim hayatimi
kolaylastirmalisin” mesajini verdiklerini; dolayisiyla bunun bir duygusal yatirim, bir
karsilikli menfaat iligkisi oldugunu dile getirmistir.
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Her hiiner kim cihdnda bula viicid

Padisdh-1 zamane himmetidiir

Yeseriib virdiigi yemis her agac

Nev-baharun kemal-i kudretidiir (Kt. 24, s. 124)

Klasik siir geleneginde basta padisah olmak iizere ilgi ve destek talep
edilen kisilere ulasmanin, bunlari elde etmenin en kolay ve de saglikli yolu
onlara bizzat bir siir veya eser sunmaktir. Yine bu gelenekte bilhassa padi-
sahin takdir ve desteginin ayni zamanda ¢ok 6nemli bir 6zelligi vardir.
Padisah sadece sairleri destekleyen, onlara tiirli sosyal ve ekonomik
imkénlar saglayan Kkisi degil; ayn1 zamanda bunlar1 kime yapacagini da iyi
bilen, degerliyi degersizden, layik olandan olmayani ayirt edebilen kisidir.
Padisaha yiiklenen bu fonksiyon bazen istenen diizeyde islemese, baz1 ak-
sakliklar olussa ve de sairlerin aci; fakat genelde zarif ifadelerle sikayetle-
rine yol acsa da gerek padisah, gerekse padisahlik miiessesesi sadece maddi
imkan ve takdirin degil; ayni zamanda Kkiiltiirel bir zevkin ve bir deger
olciisiiniin merkezi konumunda goriilmektedir.” Necati padisahin bu konu-
muna degindigi bir beytinde, onun kendisine himmet ettiginden beri
siirlerinin tipki Seyhi’nin siirleri gibi iyi ve giizel oldugunu dile getir-
mekte; dolayisiyla bir yandan kendisini gelistirmesi ve giizel eserler ortaya
koymasinda padisahin verdigi destek ve tesvigin 6nemine dikkat ¢cekmekte,
bir yandan da “marifet iltifita tdbidir” s6ziinii hatirlatmaktadir (G. 182/6, s.
257).

7. Kisa, 0z ve faydali olmalidir

Bilindigi iizere hadis-i serifler, klasik siirin beslendigi ana kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Baz1 hadis-i seriflerinde Hz. Peygamber, “Allah’a
ve dhiret giiniine iman eden her kisi (konustugu zaman) ya hayir soylesin
yahut sussun”, “Islam’in giizelligi bos konusmay1 terk etmektir”, “Séziin
hayirlis1 az ve yol gosterici olanidir” buyurmakta, ayni zamanda s6ziin de-
gerine dikkat cekmektedir. Bu prensipler elbette sairler icin de gegerli ol-
maktadir. Dolayisiyla dile getirilen hususlar1 uygulamak isteyen bircok sair
gibi Necati de soziin az, 6z ve faydali olmasini istemistir; zira kisa soz

akilda daha kolay kalir ve dinleyene daha cok etki eder. S6ziin uzayip git-

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 41.
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mesi ise hem dinleyenin dikkatinin dagilmasina, hem de gereken etkinin
meydana gelmemesine neden olur. Tiim bunlardan 6tiiril sairlerimiz iyi siir
icin gerekli gordiikleri 6lciitlerden, ayni zamanda 6nemli belagat kavramla-
rindan biri olan “1tnib” yani s6ziin kisa, az ve 6z olmasi, gereginden fazla
uzatilip hasve yol acilmamasi iizerinde hayli durmuslardir.” Itnibin ayrica
sairlik giiciiniin bir geregi oldugunun bilincinde olan Neciti, soziin ayni
zamanda yararli olmasini da siirinin temel vasiflarindan biri olarak gormiis,
iistelik bu yaklasimini teoride birakmamis ve bizzat uygulamistir.
Kasideler beyit sayis1 bakimindan hacimli siirler olmakla birlikte Necati,
az ve 0z yazmay1 bu siir formuna da uygulamistir. Bundan 6tiiriidiir ki
onun kasideleri, 21-65 beyit arasindadir. Bu da onun fazla sozden yahut
s0zii fazla uzatmaktan hoslanmadigini, “az ve 6z” olarak 6zetlenebilecek bir
ifade tarzini tercih ettigini; hatta mesnevi tertibine neden iltifat etmedigini
de gostermektedir. Necati’ye gore bir konuda sdyleyecek ne kadar ¢ok s6z
olsa da s6zii uzatmaktan kacinmali, s6zii yararli ve kisa olacak sekildesoy-
lemelidir:

Itnabdan sakin ne kadar ¢og ise kelam
Eyle miifid it muhtasar olan s6zi eda (Kt. 5/1,'s. 119)”

8. Sthir, efsin gibidir; hatta mu‘ciz olup diger sairleri giiftdra
tévbe ettirir

Sozliikte, “Tabiat kanunlarina aykir: sonuclar elde etmek iddidsinda
olanlarin basvurduklar: gizli islem veya davranislarin genel adi” olarak
tanimlanan ve Arapga bir kelime olan sihrin Farscasi efstin, Tiirkcesi ise
bityiidiir.” Arap edebiyatinin cahiliye doneminde siir sihir, sair ise sihirbaz
olarak goriilmiis, bunda soziin veya siirin, tarihin hemen her déneminde
insanlari, onlarin diisiince, inang, davranis ve sosyal yasantilarini derinden
etkileyebilen, 4deta sihir etkisi yapan olaganiistii bir yaninin oldugu, fizik
otesi bir giicle yazildig: disiincesi de etkili olmustur. Bu nedenle olsa gerek
miisrikler Hz. Peygamber’i de sihir yapmakla ve sihirbazlikla itham etmis-
lerdir. Siir ile sihir arasindaki iliski ve benzerlige sairlerimiz de cokca dik-

* Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 113-114.
* Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 19.
o Tiirkge Sozliik, Turk Dil Kurumu Yay., Ankara 2005, s. 336.



Tirk Kiltiri incelemeleri Dergisi 185

kat cekmis; s6ze verdikleri biiyiilii diizen, siirleriyle yol actiklari inanilmaz
degisiklikler vb. nedenlerle kendilerini “efstinger/fiistinger, sahir, sehhar,
sihirbaz vb.”; biiyiileyici, istiin nitelikteki s6z ve siirlerini ise “efs{in, sihir,
sihr-aferin vb.” seklinde tarif ve tavsif etmislerdir.” Klasik Tirk siirinde
bilhassa sevgilinin bir biiyiicii olarak tavsif edildigi, en biiyiik sihrinin;
hatta sihrinin ana kaynaginin asiklarini kendine baglayan giizelligi oldugu;
basta gozii, sa¢1 ve yanagi olmak iizere tiirlii giizellik unsurlarini bu yolda
kullandig: bilinmektedir. Bu anlayis ve yaklasim cercevesinde Necati de bir
beytinde, ne zaman sevgilinin giil renkli yanag iizerine siir okusa, ona dair
siir yazsa veya siirlerini giizelin yiiziine kars1 okusa; duyanlarin sairin yine
dilber iistiine efstin okudugunu, biiyiilii s6zler soyleyerek onu etkilemeye
calistigini soylediklerini dile getirmistir:

Her kacan si‘r okusam ol hadd-i giil-gfin iistine
Dilberiini dirler okursin yine efsin iistine (G. 548/1, s. 486)

Beyitteki efstin okumak ibaresiyle ayni1 zamanda, nazar degmesin diye
sevgilinin okunup iiflenmesine deginildigini; hatta Neciti’nin siirinin,
sevgili aleyhinde yapilan birtakim biiyii ve sihirlerin olumsuz etkilerini
giderici; hatta sifd verici Ozellikte olusuna deginildigini diisiinmek de
miimkiindiir.

Neciti bir diger beytinde, “Giizel yiizliiler icinde benim sevdiklerim
seckin olur; bu nedenle benim sihir yaratan, sihir etkisi yapan siirlerime
aferin olsun” diyerek siirlerinin sagskinlik ve hayranlik uyandiracak denli
etkileyici olusunu dile getirmis, ayn1 zamanda onlarin alkislanmasini, tak-
dir edilmesini istemistir (G. 201/7, s. 270). Kendisinin sihirbaz oldugunu
belirten Necati’nin siirleri sihir etkisi gostermekte, okuyan veya dinleyen-
leri siirekli bir etki altinda birakmaktadir. Artik sihir yolunu terk edip i‘ciz
gostermesi yani sOzii micize sayilacak denli belig, fasih, giizel ve etkili
soylemesi gerekmektedir; zira sartlar artik bunun icin uygun hale gelmis-
tir:

Cii meydan buldun ey tab‘-1 suhan-siz
Tarik-i sihri terk it goster i‘ciz (Mes., B. 21, s. 6)

* Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 109; Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 117-118, 122.
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Necati beyitte ayrica, i‘cizin sihirden stiin bir mertebede oldugunu,
sihir yapmanin da esisen bir marifet olmadigini; hatta sihrin, en temel
0zelligi olan “olmayani varmig gibi gostermesi” yonilyle bir g6z boyama
oldugunu ve sonradan 6grenilebildigini, i‘cdzin ise herkes tarafindan yapi-
lamayacagin1 belirtmistir. Etkileyicilik s6z konusu oldugunda, sdyleyene
dinleyenin hayretler icinde kalacak derecede hayranlik duymasini da akla
getiren i‘caz, klasik siirde yer verilen 6énemli poetik kavramlardan, edebi
terimlerden biridir. Ayni1 zamanda “benzerini yapma hususunda muhatabi
acze diislirecek derecede giizel s6z soylemek, orijinal ve sanat giicii yiiksek
eserler vermek” anlamlarina gelen, ayrica, “Sairin sasirtacak giizellikte,
incelikte ve zekice siir soyleyerek dinleyeni sasirtmasi, kendine hayran
birakmasi olarak” tanimlanan i‘cdz, esdsen tiim sairlerin giirde ulasmay1
arzu ettikleri en onemli hedef, erismek istedikleri son asama, en {iist basa-
mak, yiiksek bir makam; adeta bir “kizil elma”dir ve tiim ¢abalar bu gayeye
ulagmak icin harcanir.”

Necitl, “mu‘ciz nazm” ibaresine yer verdigi bir beytinde ise, diger sa-
irlerin kendi mu‘ciz nazmin1 gérmeleri halinde gazel soyledikleri icin pis-
manlik duyacaklarini ve bir daha gazel sdylemeye tovbe deceklerini belirt-
mek siiretiyle siirinin ddeta mfiicizevi 6zellikte oldugunu dile getirmistir (G.
175/9, s. 254). Mu‘ciz kelimesinin sozlik anlami “4ciz birakan, acze
diisliren, baskalarini bir sey yapmada geri birakan, kimsenin yapamayacagi
yolda olan” vb. seklinde olup daha ziydde Cendb-1 Hak tarafindan peygam-
berlere vahyolunan s6z ve davranislar icin kullanilmaktadir. Necati de di-
ger pek cok sair gibi mu‘ciz kelimesine cogunlukla mecazi bir kullanimla
yer vermekte, bununla hem siirin bir bilin¢ dis1 yaninin oldugunu vurgu-
lamakta hem caginin dini agidan siire bakisina telmihte bulunmakta hem
de siirlerinin giic ve etkisini belirtmektedir.” “Mu‘ciz nazm” ibaresini ayn1

* Fazilet Coplitoglu “17. Yiizyil Sairi Fevzi’nin Siirlerinde Man4, Icaz, Belagat, Maz-
mun ve Siir Kavramlarinin Islenisi”, Osmanl Arastirmalari, Prof. Dr. Mehmed Cavu-
soglu’na Armagan-IV, Istanbul 2006, XX VIII, 44; Mahmut Kaplan, a.g.m., s. 458-459;
Menderes Coskun, a.g.m., s. 72; Abdulkadir Erkal, a.g.e., s. 142; Mine Mengi, “Divan
Siiri Estetigi Agisindan I‘caz”, Divan Siirinin Arka Bahcesi, Akcag Yay., Ankara 2010,
s. 171-172.

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 44; Nihat Oztoprak, a.g.m., s. 116-117; Abdulkadir Erkal,
a.g.e., s. 143; Siir-sair-micize arasindaki iligskiye dair Z. Avsar’in su degerlendirmesi
hayli dikkat cekicidir: “Siirin 6ziinde tabiat kurallarina tabi olmama durumu vardir.
Tabiat kurallarina tabi olmamak, onu ihlal etmektir. Bu ihlali en dikkat cekici bi-
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zamanda bir istiinliik ifadesi olarak kullanan sair, ayni ibareye yer verdigi
bir diger beytinde bu kez, mu‘ciz nazminda yer verdigi sozleri isitenlerin
giiftdra yani konusmaya, s6z soylemeye bile tovbe edeceklerini dile getir-
mektedir:

Bu mu‘ciz nazmuan elfadzin Necati
Isidenler ider giiftara tevbe (G. 554/7, s. 490)

Neciti elfaz kelimesini de donemine 6zgii bir sanat ve elestiri anlayist
icinde kullanmis olmalidir; zira elfdz da siirin kelime veya s6z unsuruyla,
bir diger ifadeyle sekil, dis yapisiyla ilgilidir. Benzer 6rneklerden de hare-
ketle elfazin ayni1 zamanda siirin degerini daha da artiran bir kelime secimi
ve soz isciligi oldugunu soylemek de miimkiindiir.”

9. Sairin halini arz etme vdsitasidir

Necati’ye gore siirin 6nemli iglevlerinden; hatta yazilma sebeplerinden
biri de sairin halini memdthuna arz etme véasitast olmasidir. Sair, Kasim
Pasa methinde kaleme aldig1 bir siirinde pasaya seslenmekte ve “Ben nigin
halimi siir ve yaziyla ayrica bildireyim, senin pak, duru zihnin bu diinyanin
hélinden, sartlarindan haberdar degil mi?” diye sormaktadir:

Ne iciin si‘r i kitabetle idem haliimi arz
Zihn-i pakiiai bu cihin héline ddna mu degiil (K. 17/25, s. 69)

Neciti, sairin memddhuna halini arz etmede siir ve kitabetin 6nemli
birer vasita oldugu hususuna Mustafa Pasa 6vgiisiinde yazdigi kasidesinin

cimde ortaya koyan ise micizelerdir. Micizeler peygamberlerden sadir olduguna gore
sairin, elindeki cihazin dayanilmaz tahrikiyle, bu vadiye girmesi kacinilmazdir. Sair
bu noktada kendisini evliydnin bir adim 6niinde hisseder. Kerdmette maruz kalmak
sozkonusu oldugundan etkenlik yerine edilgenlik vardir. Mevlana’nin, siiri kerdmetin
6niine koymasi bu durumla ilgilidir. Micize, tabiat1 ihlal etmede etken bir konumda-
dir. Gergekligi sozle kuran sair de goriinen dlemin kurallarini siirekli diglayarak so-
nuca ulagsmak istedigi i¢in, micize zaferinin heyecanina tilip olacaktir. Bunun icin s6z
meydani gibi bir ifade yeri vardir. Kosunacak ve olacak. Burada eylemin neticesi {ize-
rinde ul@thiyetin golgesi goz ardi edilemez. Saire diigen bu meydan: alabildigine ge-
nisleterek, onu bir iilke kilmaktir. Micize, tabiattaki boslugu ortaya koyar. Bosluk bii-
yiidiikce miicize genellesir. Sair de tam burada durur.” (bk. Ziya Avsar, a.g.m., s. 329).

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 28.



188 Bayram Ali KAYA

bir beytinde de deginir ve yine “Siir ve kitdbetle halimi arz etmeye ne gerek
var, sen zaten herkesin durumundan haberdarsin” demektedir (K. 24/26, s.
92). Her iki ornekte de goriildiigii tizere Neciti ayn1 zamanda, memdihu
olan devlet adamlarinin 6nemli vasiflarindan biri olarak sairlerin, sanatci-
larin, iistelik kendilerinin bildirmesine gerek kalmadan, ne durumda ol-
duklarindan haberdar olmalari, héllerinden ve dillerinden anlamalar1 ge-
rektigi tizerinde durmustur.

10. Yalan olarak degerlendirilir

Neciti de bircok sair gibi siirin, sair soziiniin yalan olup olmadig: hu-
susunda fikir yiiriitmiis ve goriis belirtmistir. Sair bu meyanda kaleme al-
dig1 ve ayni zamanda siirden anlamayanlar1 elestirdigi bir kit‘asinda,
“I¢inde ne bir yalan, ne de bir hile var, hal boyleyken halk siire nicin yalan
diyor. Yalan ise de bir farki var, hi¢ istimna (elle tatmin) ile zina (mesra
olmayan cinsel iligski) giinah bakimindan bir olur mu?” diye sormaktadir.
Necati beyitte ayrica, siirin bir yoniiyle kurmaca, hayal ve zihin iriinii ol-
masindan da hareketle, gercek olmayan anlaminda yalan sayilabilecegini
dile getirmekte, bir yandan da yalan olsa bile, zindnin istimniya nispetine
dikkat ¢ekmek siretiyle, bir nevi giitnahin hafif sekli sayilmasi gerektigini
belirtmektedir:

Icinde ne ziir var ne telbis

Si‘re ne iciin yalan diye halk

Yalan ise de tefaviiti var

Hig ola m1 bir zina ile calk (Kt. 50, s. 130)

Neciti, nazm ipligine 6giit incileri dizmis, inci gibi parlak ve degerli
nice 6giit sozleri soylemis; ancak bu sozleri yine de sevgili tarafindan inan-
dirict bulunmayip yalan olarak degerlendirilmistir (G. 178/5, s. 255). Sair,
giither yagdiran son derece degerli siirleri olmasina ragmen iflas etmis bir
halde bulunusunu anlamakta ve kabullenmekte zorluk ¢ekmektedir. Bir
diger ifadeyle sair, biraz da kirginlik ve kizginlikla olsa gerek, giizel siirleri
oldugu yahut boylesi siirler yazan sairlerin refah ve bolluk iginde olmasi
gerektigi soziiniin de esasen bir tiir yalandan ibaret oldugu goriisiindedir:

Es‘ar-1 gither-bér ile miiflis diriliirsin
Billahi Necati bu yalana ne viriirler (G. 104/5, s. 209)
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Sair, yine siir-yalan iliskisini dile getirdigi bir beytinde, bu kez bir
yandan siirlerinin s6hretinin tiim diinyay: kapladigini belirtmis, bir yan-
dan da esdsen bununla gereksiz yere bobiirlenmemesini; zira eni-sonu siir-
lerinin birkac yalan s6zden ibaret oldugunu dile getirmistir (G. 448/7, s.
418).

11. Yanik ve yakicidir

Sair sevgiliye duydugu agkin, onun tiirlii giizellik unsurlarinin yol ac-
t181 yanip yakilmay: dile getirdigi yek-dhenk bir gazelinde, “Necati, goniil
ve can, soziiniin atesiyle yandi yakildi. Goreyim, dilerim sen de siirlerinle
odlara yanip yakilasin” demektedir. Bilindigi iizere s6ziin yakici olmasi
as1g1n ve de sairin biiyiik oranda sevgili ugrunda cektigi dert ve sikintilarla
ilgilidir. Bir diger ifadeyle asiklar bilhassa sevgiliden kaynaklanan dertleri
sebebiyle kivilcimlar sacan ahlar cekerler. Bu dhlarla dolu olan divdnin
sayfalarinin yanmasi da kacinilmazdir. Bir yandan siirlerinin ask atesiyle
yanmis bir goniilden ¢ikmalar: hasebiyle son derece yakici; dolayisiyla
asikdne oldugunu belirten sair, bir yandan da sevgisine karsilik bulama-
maktan, bos yere yanip yakilmaktan; hatta sairlikten kaynaklandig: izle-
nimi de veren belli belirsiz bir pisménligin yola agtig1 ruh hali icinde, ken-
disine beddudda bulunur. Burada soyut anlamda kullanildig: goriilen yaki-
cilik ayn1 zamanda etkileyici, duygulandirici, cekilen aciyr daha derinden
hissettirici anlamlarindadir:

Soziunun stz ile yandi Necati dil i can
Goreyin odlara yan sen dahi es‘drun ile (G. 552/8, s. 489)

Neciti, Fatih Sultan Mehmed 6vgiisiinde yazdig: bir sitdiyyesinde, ki-
sin verdigi sikint1 ve eziyetten bunalan insanlarin agizlarindan hisimla ve
ates parcasi benzeri sozler ¢iktigini, insanlarin adeta ates piiskiirdiiklerini
dile getiririr. Ardindan gonliine seslenen sair ona, bir nevi “civi ¢iviyi s6-
ker” fehvasinca, cok yakici olan siirlerini ezberlemesi tavsiyesinde bulunur
(K. 14/9, s. 58). Necati bir diger beytinde ise, kendi goniil yakan siirleri
varken, halkin sasirip yanilarak defter ve divdn olusturmasina hayiflandi-
gin1 dile getirir:

Si‘r-1 dil-stiz-1 Necéti var iken hayf ola kim
Halk yazub yanilub defter ii divan yazalar (G. 206/8, s. 273)
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12. Yok yere harcanmamali, degerini anlamayanlara, ndadain,
cahil, bilgisiz kigilere sunulmamalidir

Klasik siir geleneginde sairlerin sikg¢a iizerinde durduklari, olumsuz
yonlerine dikkat gektikleri bazi cevre, sahsiyet ve tipler bulunmaktadir.
Bunlar, sairlerin ovdiikleri ¢evre veya Kkisilerin aksine siirden, sanattan
anlamayan; giizellikten zevk duymayan, giizeli cirkinden ayiramayan;
cahil, bilgisiz, gorgiisiiz, basiretsiz, bir nevi ayak takimi denilebilecek; hatta
siire ve saire diisman olan, kendisi de sair olmasina ragmen sanat dis1 ne-
denlerle sairi siirekli kiskanan ve elestiren kisi veya tiplerdir. Sairler tiim
bu kisileri de cogunlukla belirsiz, genel cevre veya tipler olarak takdim
eder; hatta katipler; hattatlar vb. seklinde meslek adlariyla anmakla yeti-
nirler.” Necati, siirden anladiklarin, siirlerini begendiklerini veya begene-
ceklerini umdugunu belirttigi kisiler icin “dost, ehl-i derd, ehl-i es‘ar, ehl-i
kemal, ehl-i vecd i hal, erbab-1 ma‘ni, yarin, zihn-i pak” vb. olumlu nite-
lemeler kullanir. Sairler ve genel olarak sanatgilardan, siirden anlayan ni-
telikli okurlardan olusan bu cevre, daha ziyade sairin siirlerinin istiinligi,
benzersizligi ve erisilmezligi diisiince ve iddidsina delil olmalar1 yoniiyle
ele alinirlar.” Necati bunun tam tersi olarak siirden anlamadiklarini, 6zel-
likle kendi siirlerinin degerini bilemeyecek durumda olduklarini belirttigi
kisiler igin ise “a4vam, bedbaht, cahil, kec-tab‘, mendebir, nadan” vb. bir-
cok olumsuz sifat kullanmaktadir.

Neciti, siirleri konusunda son derece seckinci davranan, nitelikli bir
okuyucu isteyen, bir nevi her Oniine gelenin anlayacagi diizeyde siirler
yazmanin kendisine gore olmadigini ifade eden sairlerimizden biridir. Sair,
bab ve beyt kelimelerini tevriyeli kullandig1 asagidaki kit‘asinda, “Necati
siir faslini/kapisini nadana (bilgisiz kisilere) hi¢ agma; zira avimin tab‘i
(yaratilisi), beyti (beyiti, evi), yabancilarin gelip yerlestigi hdne gibi viran
eder” demek siretiyle avam olarak adlandirilan sanattan, siirden anlama-
yan, incelikten yoksun Kisilerin durumuna dikkat cekmektedir. Sair ayrica,
bu kisilerin bir yandan siirleri olusturan beyitleri hem yanlis okuyarak hem
yanlig anlam vererek hem de hatali yazarak ddeta virdneye cevrilen bir evin

” Harun Tolasa, a.g.m., s. 42; Muhammet Nur Dogan, “Taglical1 Yahyd’nin Yasuf i
Zeliha’sinda Siirin Siiri”, s. 139.

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 44.
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durumuna distirdiiklerini belirtmekte; diger yandan da sair olarak belli bir
kiiltiir seviyesinde olan; dolayisiyla siir konusunda donanimli okuyucular:
muhatap edindigini ifade etmektedir:

Hic agcma Necati bab-1 si‘ri

Sol kimseneye kim ola nddan

Kim beyti ider avam tab“

11 kondug: hane gibi viran (Kt. 62, s. 133-134)"

Saire gore, atl1 s6zlii papaganin bile soyliiyor, konusuyor diye kinan-
dig1 bir ortamda s6zii olmayacak yerlere sarfetmemeli, onu bos yere harca-
mamalidir (G. 155/8, s. 242). Sozlerinin kiymetini bilmeli ve her oniine
gelenle onlar1 paylasmamali, onlara dair konusmamalidir. Bilinmelidir ki
siirden anlamayanlarin yaninda konusmayip susmak da esdsen basli basina
bir lutuftur (G. 545/11, s. 484). Orneklerden de anlasilacag: iizere Necati,
Seyh Galib’ten cok 6nce okuyucuda bazi vasiflarin bulunmasi gerektigine
dikkat cekmis, bir diger ifadeyle nitelikli bir okuyucu istedigini belirtmis-
tir.

Neciti’ye gore ayrica s0z, siir tipki “ahir zaman zemzemesi” gibi etki-
leyici, Adeta 6lii goniilleri diriltici 6zellikte ve ahenkte olmalidir. S6z ancak
boyle olmasi halinde vecd ve hal ehli kisilerce goniillerinde can gibi sakla-
nacaktir (Na‘t 1/2, s. 17). S6ziin makbul olani, kemal ehlinin sozleri gibi
olanidir; zira bu tir sézler, “selaset” (akicilik) bakimindan, “ziilal” (tatli,
serin ve icimi hos olan su) ile cennetteki “selsebil” adli cesmenin suyunu
bile mahgup edecek denli giiglii olurlar (Na‘t 1/1, s. 17). Necati’nin siirleri,
tipki gozyaslari gibi kandan olusmaktadir (G. 540/7, s. 480). Onun siirleri,
ayn1 zamanda ask atesini teskin edici 6zellige sahiptir; dolayisiyla siirleri,
mecmualara 6yle bir coskuyla kaydedilmelidir ki o mecmualarin her bir
varag1 ask atesine yelpaze olmalidir. Bir diger ifadeyle Necati’ye gore siirle-
rinin mecmualara coskuyla yazilmas: durumunda onlarin bulundugu say-
falar, agkin yol actig1 atesi, yanip yakilmalar1 gidermede, ask derdiyle muz-
darip olanlar1 ferahlatmada 4deta bir yelpéze gibi etkili olacaktir (G. 226/1,

™ Necati Bey Divani’mn Tahlili, s. 18; Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 153-154; Ismail
Giileg,“Necati Bey’de Toplumsal Elestiri”, I. Uluslararas1 Tiirk Dili ve Edebiyati
Sempozyumu, 15-17 Nisan 2009, Oliimiiniin 500. Yilinda Sair Necati Anisina, Sem-
pozyum Kitabi, Kocaeli Bityiiksehir Belediyesi, Kiiltiir Yay., Kocaeli 2009, s. 316.
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s. 284). Onun sozleri hikmetlerle doludur ve ayni zamanda ibret verici
ibarelerden olusmaktadir (Nazm, B. 14, s. 9). Onun bahar mevsiminde,
eglence ve mesire yerlerinde okunan gazelleri, insani eglendiren ve mutlu
eden bir 6zellige sahiptir (G. 357/6, s. 362). Gazelleri giizel ve cevher yagdi-
ran bir 6zellige sahip olup (K. 23/18, s. 88) ayrica taze (K. 21/36, s. 85),
nazik (K. 3/37, s. 29), pak” ve goniil aldatandir (K. 22/14, s. 84).

Neciati’ye gore siirinin sesi, yaninda biilbiiliin nagmeleri algak kalacak
sekilde yiiksek (perdeden) olmalidir. Bir diger ifadeyle siirinin sesi (sahip
oldugu ahenk, ritim, miizikalite, ses degerleri vb. bakimindan), biilbiiliin
sesini kisik birakacak sekilde giiclii olmalidir (G. 100/5, s. 206). Onun siir-
leri ayn1 zamanda biilbiilii kendinden gecirecek denli etkileyicidir. Oyle ki
siirleri giil bahgesinde mutrip tarafindan okunsa, biilbiilii giiliin giizelligine
kars1 kayitsiz hile getirir ve daldan diismesine neden olur (G. 93/5, s. 202).

Necati’nin soziiniin, siirinin can ile (candan, can kulagiyla) dinlenmesi
gerekmektedir; zira o soziin canini bulmustur. Bir bagka deyisle onun soz-
leri siradan olmayip ruhunun ve gonliiniin derinliklerinden kopup gelmek-
tedir; dolayisiyla muhataplarin da 6ylesine degil adeta tiim benlikleriyle
dinlemesi gerekmektedir (G. 359/1, s. 362). Onun sozlerinin, siirlerinin
seviyesi ayni zamanda erisilmezdir (K. 19/36, s. 74). Necéti’ye gore siirin
tek basina goniil aldatan veya alimli olmas1 da yeterli degildir. Bir siirin
giizel ve basarili olmasi, dostlar tarafindan da begenilmesi igin ayrica
rindane (G. 136/7, s. 229) ve mestane olmasi, tipk: sarap gibi sarhos edici ve
kendinden gegirici bir etki birakmasi gerekmektedir. Mestane olmayan siir,
yiiziine bile bakilmayacagindan, bos yere okunmamalidir (G. 9/7, s. 150; G
505/7, s. 457).

Neciti’ye gore siir yazma sebeplerinden, siirinin 6nemli islevlerinden

biri de peri yiizlii, yasemen simali giizeli biiylilemek icindir (G. 241/8, s.
293).

" A. Tanyildiz’in kaydettigine gore, sozlilk anlami, kir ve kirlilikten uzak, ar1, temiz
anlamlarina gelen pak kelimesini sairlerimiz, poetik bir unsur olarak genellikle s6z
veya siirlerinin fesdhatini belirtmek i¢in kullanirlar. Zira bir s6z veya siirin pak yani
fasih olabilmesi icin hatalardan, cirkin ifadelerden, galiz tibirlerden, yap: ve bicim
noksanliklardan arinmis olmas: gerekir (bk. Ahmet Tanyildiz, “Kelimenin Fesahati
ve Fasih Divam Ornegi”, Turkish Studies, Volume 2/4, Fall 2007, s. 732).
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C. Siirlerinin Belli Basli Konular1”

Necati’nin gerek kendi siirleri, gerekse sairligine dair yaptig1 deger-
lendirmelerin biiyiik bir kismi, siirlerinde isledigi konularla ilgilidir. Sair
ayrica, bu konularin neler olabilecegine, olmasi veya olmamasi gerektigine
dair bilgilere, ifade ve isaretlere, tanitma ve degerlendirmelere yer verir.
Hatta bazen hem sectigi konunun giizelliginden, hem de boyle bir konuyu
giizelce islemesinden dolay1 kendisini 6ver.” Necati’nin, divaninda en fazla
gazel nazim sekline yer verdigi, bir diger ifadeyle onun da siir deyince esas
itibariyla gazeli 6n planda tuttugu goriilmektedir. Dolayisiyla, ayni za-
manda gazellerinin konular1 arasinda agirlikli olarak agk, sevgili ve onun
basta yiizii olmak iizere yanagi, agzi, disleri vs. cesitli giizellik unsurlarinin
vasfedildigi; ayrica devrin padisah ve sehzidelerinin, diger devlet erkdninin
ovgiisiine yer verildigi goriilmektedir. Yine siirlerinin konular1 arasinda
sarap, bahar; diinyanin faniligi, diinyanin gegici giizelliklerine aldanma-
mak, elde olanin degerinin bilinmesi, baki olanin kazanilmaya calisilmasi,
comertligin fazileti, ahiretin, Allah’1 zikrin 6nemi; felek, zaman, zaméane,
asiklik, gariplik, yoksulluk, yalnizlik, yaslilik ve kimsesizlikten; sairlikten,
divanindan, siirlerinden sikayet; kotii niyetli ve céhil katipler ile siirden
anlamayanlardan hem sikayet edilmesi, hem de onlarin elestirilmesi; riis-
vet, adam kayirma, layik olmayanlara tevecciih gosterilmesi, ehil olanlarin
gormezden gelinmesi vb. tarzinda bazi toplumsal elestiriler; yasinin ilerle-
mesine ragmen giizel ve gen¢ sevmekten geri duramadigi, giizellere doya-
madigi, talihin giizeller konusunda yiiziine geg giildiigii seklinde ve bityiik
cogunlugu kisisel sikiyet, kaygi ve hayiflanmalardan olusan hususlar bu-
lunmaktadir.

" Necat’nin son derece genis bir konu yelpézesi olmakla birlikte, ¢calismanin hacmi
geregi bunlarin ancak bir kismina yer verilebilmistir. Dolayisiyla bu baslik altinda
sairin sadece gazel, nazm, siir vb. poetik unsurlarla birlikte ele aldigi konulara, sairin
bunlara iligskin goriis ve degerlendirmelerine yer vermekle yetinilmistir. Necati’nin,
biiyiik oranda sairlikten sikayette bulundugu beyitlerine ise “Necati Bey’in Sair Anla-
y1s1” baglikli calismamizda yer verilmesi uygun goriilmiigtiir.

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 18, 22.
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1. Bahar

Bahar mevsimi sairler i¢in 6nde gelen ilham kaynaklarindan biridir.
Necati ayn1 zamanda “giil mevsimi” olarak adlandirdig1 baharin giizellikle-
rini konu ettigi bir gazelinde, “Bahar mevsimi cennet benzeri olmasaydi
Seyh Sa‘di Giilistan adl1 eserine boliimler yazmazdi”, bir nevi onu olustur-
mazdi demekte, baharin siir yazma ve eser olusturmadaki tesvik edici ro-
liine deginmektedir:

Fasl-1 bahar ayn-1 behist olmaya idi
Yazmazd: Seyh Sa‘di Giilistana bablar (G. 105/6, s. 209)

Klasik edebiyat mensubu sairlerimiz {inlii Iran sairi Sa‘di’yi anarken,
onun ayni zamanda Osmanli doneminde medreselerde uzun yillar ders
kitab1 olarak okutulmus olan Bostan ve Giilistdn adli eserlerinden de sz
ederler. Necati de yukaridaki beytinde sairin Giilistdn adl1 eserini anmis ve
eserin boliimler héilinde yazilmasina telmihte bulunmak siretiyle “fasl,
bahar, behist, Giilistin ve bab” kelimeleri etrafinda giizel bir tenasiip ortaya
koymustur.” Ayrica siirin giizel yazi ile siislenmesi geregine vurgu yaptigi
bir beytinde Necati’ye gore giiliin, giilbahcesinin siisii haline gelmesi nasil
sahip oldugu renk ve koku 6zelligi ile miimkiin olabiliyor ise siirin giizel
yazi ile siislenmesi zamani da bahar mevsimidir (K. 15/42, s. 63).”

2. Pdadisahin, sehzddenin, pasa vs. devlet erkdninin dviilmest

Necati, Sultan Bayezid’e yazdig: bir kasidesinin methiye boliimiinde
padisahi, “Sultin-1 RGm” ve “Husrev-i afak” (K. 3/16, s. 27) olarak nitelen-
dirdikten sonra, diinya pazari icinde padisahi 6vme metdindan 6zge bir
konu bulunmadigini belirtir. Sair, beyitte yer verdigi pazar, carst ve meta
kelimeleriyle ayni zamanda siirin geregi gibi takdir edildiginde 6nemli bir
maddi kazanim elde etme vasitasi olduguna, sairlerin bu yondeki beklenti-
lerini ise en iyi padisahlarin karsilayabildiklerine; dolayisiyla padisahin

" Hakan Yekbas, “Divan Sairinin Penceresinden Acem Sairleri”, Turkish Studies, Vo-
lume 4/2, Winter 2009, s. 1142.

" M. Cavusoglu hocamizin belirttigine gore bu beytin bulundugu kasideyi de Necéati’nin
kendi eli ile yazip padisaha bizzat sunmus olma ihtimali bulunmaktadir (bk. Necdti
Bey Divami, Se¢meler, s. 69).
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ovillmesinin ayni zamanda siirin en makbul konularindan biri olduguna
dikkat ceker:

Bazar-1 tiz-i ¢ar-sf-y1 dehr icinde bil
Yokdur meta‘-1 medh-i sehensehden 6zge bab (K. 3/46, s. 29)

Kasidenin yazilis sebeplerinden baslicasi, memd{ithun vasiflarinin dile
getirilmesi, ovillmesidir. Sair bu iste yalniz da degildir; zira menekse vs.
ilgili tiim unsurlar bu konuda ona yardimci olmak icin ddeta seferber ol-
muslardir. “Benefse Kasidesi”’ndeki bir beyitte, Sehzide Mahmud’un va-
siflarin1 nazm etmek stiretiyle olusturulmus olan bu siirin kagida gegiril-
mesi icin meneksenin bir kalem ile renkli kagit hazirlamakta oldugu belir-
tilir (K. 23/42, s. 89). Basta sultanlar olmak iizere devlet ileri gelenlerinin
oviilmesi sadece saire katk: saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda siire de deger
katar. Neciti, yine Sultan Bayezid’e sundugu bir kasidesinde padisaha hita-
ben, “Necati’nin sozleri, senin 6vgiiniin giitheriyle siislendi” demek stire-
tiyle, padisah1 6vmesinin siirine kattig1 degeri vurgular:

Gevher-i medhiifile zeyn old1 Necati sozleri
Umarin kim afa tahsin ide tahsin aferin (K. 20/52, s. 78)

Bir diger kasidesinde ise sair, sehziddenin methini onun kapisinda
okumasinin, tipki Bilal-i Habesi’nin Kéabe hariminde nevd kilmasi (sala
veya ezan okumasi) gibi uygun ve giizel olacagini dile getirir (K. 16/43, s.
67). Necati sairligi; hatta divani bulundugunu belirttigi Davud Pasa’y1 6v-
diigii bir kasidesinde ise bu kez onun divininin evsafini dile getirmesinin
siirinin siisiinii olusturdugunu belirtir (K. 13/37, s. 57).

3. Sevgilinin giizelliginin ve giizellitk unsurlarinin
vasfedilmesi

Neciti asagidaki beytinde, “Siirlerim zaménenin mecmualarinda ol-
masayd1 yar ile agyar siirekli yazilmazdi1” demek siiretiyle, bir yandan siir-
lerinin mecmualara alinmasi dileginin gerceklestigini belirtmis bir yandan
da siirlerinin hakim konusunun siirekli sevgili ve rakip oldugunu dile ge-
tirmistir:

Yazilmayaydi yar ile agyar muttasil
Mecmii‘a-i zeménede es‘drum olmasa (G. 546/4, s. 485)
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Klasik siir geleneginin merkezinde sevgili yer almaktadir. Bu nedenle
sevgiliden bahsetmeyen bir siir veya onu gormezden gelebilecek bir sair
olabilecegini diisiinmek imkansizdir. Bir diger ifadeyle bilhassa gazellerin
ana konusunu agk ve sevgilinin olusturdugu bu gelenekte sevgili, siirlerin
sadece konusu degil, ayn1 zamanda yazilma sebebi, sairler i¢cin de dnemli
bir ilham kaynagidir. Sevgilinin ve onun tiirlii giizellik unsurlarinin, biiyiik
oranda gelenegin belirledigi kelime kadrosu ile tesbih, istidre, mecaz vb.
sanatlar cercevesinde de olsa vasfedilmesi, elbette Neciti’nin de kayitsiz
kalabilecegi bir durum degildir. Dolayisiyla Necati de siirlerinde sevgiliye
hayli yer vermis, siirinin ve de gazellerinin baslica konularindan biri olarak
sevgilinin bir biitliin olarak yiizii, kaslari, yanagi, benleri, dudagi, disleri
ovgiisiinde bulunmus, bunlarin ayni zamanda siirine ve sairligine olan
katkisini vurgulamistir. Bir beytinde siir sahasinda mahéret elde etmesini,
ustalasmasini sevgilinin yanaginin giinesini vasfetmesine baglayan Necati
(G. 588/5, s. 513), benzer goriislere yer verdigi bir diger beytinde ise bir
yandan dilberin yiiz giizelligini anlatalidan beri “iisliib-1 nazm i¢inde mii-
sellem” olup olmadigini sorar, bir yandan da siir alanindaki yetkinligini
aslinda dilberin yiiz giizelligini dile getirmesine bor¢lu oldugunu, bir nevi
giizelligin 6vgiisiiniin dogal olarak siirini de giizellestirdigini belirtir (G.
220/5, s. 281). Orneklerden anlasildigina gore Necati, sairi sair yapan, onu
siir sOylemeye yonelten asil faktér olarak adeta sevgili ve onun giizellik
unsurlarinin vasfin1 gérmektedir."

Gazeli, ayn1 zamanda giizelleri avlama visitasi olarak gordiigiinii belir-
ten (G. 452/5, s. 421) Necati, sevgili ve onun giizellik unsurlarinin 6viilme-
sine dogal olarak en cok gazellerinde yer vermistir. Bunda sevgilinin giizel-
ligi ve gilizellik unsurlariyla ilgili tiirlii mecaz malzemesinin daha ziyade
gazellerde bulunmasi ve gazelin bu konuda saire genis imkanlar sunmasi-
nin da biiyiik rolii olmalidir. Neciti bir siirinde, sevgilinin kas1 ve gozii
izerine yazilan her gazeli, man4 yani siir erbabinin, siirden anlayanlarin,
bas iistiinde ve iistelik bilyiik bir cosku ile gotiireceklerini, tereddiitsiiz bir
begeni ve hiirmet ile karsilayacaklarini dile getirmistir:

Her gazel kim nazm olur ol goz ile kas iistiine
Sevk ile erbab-1 ma‘ni gotiiriir bas stiine (G. 550/1, s. 487)

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 20.
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Necati, diger benzer 6rneklerde goriilldiigii izere, bu beyitte de gazelle-
rine ve sairligine iligskin diisiince, anlayis ve degerlendirmelerini, sevgilinin
giizellik unsurlariyla harmanlayarak bir arada vermistir. Bir diger ifadeyle
gazelinin konusunu anlatabilmek igin, sevgili etrafinda olusmus her tiirli
tasavvur, hayal ve ifide imkanlarindan bolca yararlanmistir.” Beyitte ay-
rica, giizel siirlerin bir kdgida yazilip biiriilmek siretiyle sarigin kivriminda
saklanmasi veya tasinmasi uygulamasina telmihte bulundugu gériilmekte-
dir. Necati’ye gore siirinin tizelenmesi, yenilenmesi, giindemde kalabilmesi
icin de sevgilinin giizelliginin vasfina yer vermesi gerekmektedir. (G. 76/5,
s. 192). Necati, Sadi’yi ve tnlii eseri Giilistdn’in1 andig1 bir diger siirinde,
sevgilinin yiiziinlin hayali vasfinda kaleme aldig1 gazelinin, Sadi’nin ese-
rinden ¢ok daha 6zel ve orijinal oldugunu, bir diger ifadeyle sevgilinin
yiiziiniin hayaline yer vermesinin gazelini giizellestirdigini, onu 6zgiin ve
farkli kildigini ifade eder (G. 439/7, s. 413).

Sair bir beytinde, sevgilinin giizelligi vasfinda bir gazel soyledigini ve
bunun, isiten herkes tarafindan, yazan tstaddina aferin denilmek stiretiyle,
begenilip takdir edildigini dile getirir (G. 519/5, s. 466). Bir diger gazelinde
ise, sevgilinin lile yanaginin 6vgiisiinde yazdigi rengin gazelini okuyanla-
rin giil gibi hurrem oldugunu, sevingli bir hale geldigini belirtir (G. 366/6,
s. 367). Necati’ye gore siirde sevgilinin veya deger verilen birinin giizelli-
gini, giizel vasiflarini anlatmak ayrica, sairi zamaninin Hassan’1 yapar:

Necati vasf-1 hiisnin ideli sen
Bu giin si‘r icre Hassan olmadun m1 (G. 594/7, s. 517)

Sevgilinin ayni zamanda Ka‘be’ye benzeyen yiiziine yer vermesi de
Neciti’nin siirinin matlaini “Beyt-i Ma‘mr” mertebesine ¢ikarmis; dolayi-
siyla yine siirinin degerini artirmistir (G. 113/1, s. 214). Onun, sevgilinin
giil renkli yanagina dair okudugu, yazdig: tiim siirler giizeller tarafindan
kirmizi kagitlara yazilmaktadir:

Ey Necati al kagid tizre yazar hiblar
Her kacan si‘r okusam ol hadd-i giil-glin iistine (G. 548/5, s. 486)

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 18.
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Beyitte ayrica bir zamanlar giizel, begenilen siirlerin meraklilarinca
kirmizi kagitlar iizerine; hatta kirmizi miirekkeple yazilmasi uygulamasina
telmihte bulunulmaktadir. Neciti’nin sevgilinin yanaginin vasfinda olan
siirlerini yazmak igin cicekler bile elde tabak tabak kagit tutmakta, bir di-
ger ifadeyle sairin sevgilinin yanagi vasfinda olan siirleri gicekler tarafin-
dan bile begenilmektedir (G. 281/7, s. 317). Necati asagidaki beytinde,
klasik Tiirk siirinin en 6nemli mazmunlarindan biri olan giiliin, iistelik bu
siirin klasik anlamda olusmaya basladig1 bir donemde hiitkmiiniin gectigini
ve artik ona ihtiyact kalmadigini dile getirmekte; onun yerini, ilhama vesile
olan bir diger unsur olarak sevgilinin giil renkli yanaginin aldigini
belirtmektedir. Bir diger ifadeyle sair, “giil artik tasini taragini toplasin,
sahneden cekilsin, ona gerek yok. Bir mazmun olarak, bir ilham, tesbih ve
tesvik unsuru olarak bana dostun, sevgilinin kirmizi yanag: yeter. Ustelik
artik Neciti’nin sevgilinin yanagi vasfinda kaleme aldig: siirleriyle divan
tertip ediliyor”, demektedir:

Gill defteri diirsiin ki ruh-1 dést yiizinden
Es‘ar-1 Necati ile divan yazilubdur (G. 101/7, s. 207)

Beyitte ayrica giiliin, sekli itibariyla acilmig bir kitaba, bir mecmuaya
benzetildigi, sevgilinin kirmizi yanagi ve Necéti’nin, o yanaginin verdigi
ilhamla yazdig: siirlerinin giilden @stiin tutuldugu ifade edilmektedir.”
Necati, sevgilinin giither orten, inci gibi dislerini gizleyen ve seker sacan
yakut dudagini gordiigiinden beri siiri, seker gibi tatli bir hile gelmis ve
adeta soz incileri soyler olmustur (G. 615/8, s. 232). Sair bir diger beytinde,
“Sevgilinin disini 6yle vasf et ki nazmin, Aden incisini utancindan tere
batmis bir héle getirsin” demekte ve yine sevgilinin giizellik unsurlarinin

vasfinin siirine kattig1 degeri vurgulamaktadir:

Di Necati disiniin vasfini t4 kim nazmun
Hacil idiib araka gark ide diirr-i Adeni (G.591/5,s. 515)

Verdigi bunca basarili 6rnege ragmen Neciti, her ne kadar giizel 6v-
mek sairlere kolay gelse de kendisi icin bunun hayli zor bir is oldugu, yil-
larca ugrassa bile sevgilinin giizelligini yeterince anlatamayacag1 diisiince-
sindedir:

* Necati Bey Divami, Se¢meler, s. 133.
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Vasf eyleyemez hiisniifii yillarla Necati
Asandur egergi giizel 53mek su‘ardya (G. 444/5, s. 416)

Necati beyitte ayni1 zamanda, hem giizeli anlatmaktan anlatmaya fark
oldugunu hem kendi giizelinin diger giizeller gibi kolayca &viilecek biri
olmadigini hem de kendisinin siradan bir sair olmayip, diger sairlerin ak-
sine bu hususta da hayli titizlendigini dile getirmektedir. Bir baska deyisle
sair, son derece giizel olan sevgiliyi yine ona layik bir sekilde 6vmeye calis-
t1igin1; ancak tiim cabalarina ragmen onun giizelligini eksiksiz bir sekilde
anlatabilmek hususunda yetersiz kaldigini ifade etmektedir. Bilindigi
izere, anlatilanin giizelligi veya bu giizelligin okuyucu iizerindeki etkisi,
esdsen onu tasvir ve tavsif eden sairin anlatim giiciine ve yetenegine bagli-
dir. Dolayisiyla bir nevi aligkanlik geregi, sevgiliyi ve onun tiirlii giizellik-
lerini 6vmek sairlere kolay gelmisse de, alisilmisin disina ¢cikmak, 6zgiin ve
de orijinal tasvirler yapmak, tavsif ve ovgiilerde bulunmak her sairin harci
degildir. Bu zor isi basarmak i¢in, dogal olarak uzun ve sabir gerektiren bir
arayls, bir gayret icine girmek gerekmektedir.”

Tum bu orneklerden hareketle, Necati’nin esdsen sevgiliyi mi yoksa
siirini mi anlatmak ya da 6vmek istedigi hususunda tereddiitde kalmamak
miimkiin degildir. Ancak Harun Tolasa’nin da belirttigi gibi bu durum
yanilticidir; zira sair burada dogrudan, “benim siirlerimin konusu budur”
ya da “bir siirin konusu su olmalidir” diye elbette konusmayacaktir. Yine
H. Tolasa’nin ifade ettigine gore “Eger tabir ciizse sair, siirinin konusu
izerine siir yazmaktadir. Biz de dolayl1 olarak onun agzindan bu konular:
O0grenmis, onun konusuna nasil baktigini, bir sair olarak bu gercevedeki
kendi yerini, roliinii anlama imkani buluruz.” Bir diger ifadeyle sairin sev-
giliyi konu olarak secmesi zaten basli basina bir giizelliktir. Dolayisiyla
sevgiliyi oldugu gibi vasf ya da tasvir edebilmek; hatta giizel oldugu igin
ovmek gerekmektedir. Sevgili ve onun giizellik unsurlarinin tamamai, tavsif
edilmeye ve Ovillmeye deger konulardir. Bir baska deyisle, sevgili basl
basina siirdir ve gerek kendisi gerekse giizellik unsurlar1 Necéti’nin siirle-
rinin de giizel olmasinin baslica nedenlerindendir.” Bununla birlikte
Neciti, yukaridaki 6rneklerine, iistelik sevgilinin giizellik unsurlarini vas-
fetmeyi, 6vmeyi siirlerinin hakim konusu; hatta 6nde gelen islevi gérmiis

* Harun Tolasa, a.g.m., s. 20.
* Harun Tolasa, a.g.m., s. 19.
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olmasina ragmen, giin gelmis bu konuyu islemekten sikildigini, bir
rubdisinde de dile getirdigi iizere, giizellerin kakiilii ve sag1 iizerine siir
yazmaktan artik biktigini belirtmistir (R., s. 12).

D. Siirlerinde One Cikan Belli Basli Poetik Unsurlar

Klasik edebiyata mensup sairler gerek kendi gerek baska sairlerin siir
ve sairliklerine iliskin diisiince, degerlendirme ve tenkitlerini biyiitk
oranda soz/sithan, mana, hayal, mazmun, niikte vb. unsurlardan hareketle
yapmuslardir.” Necati, poetik cercevede bu unsurlardan s6z ve mani iize-
rinde daha fazla durmus, hayil, mazmun ve niikteye nispeten az yer vermis,
s0z veya suhan ile ise genelde siiri kast etmistir. Dolayisiyla, sozle ilgili (ki
burada sozle daha ziyade siirle es anlamli olarak kullanilan; bir diger ifa-
deyle duygu, hayil ve diisiince unsurlariyla kaynasarak sanatlasmis 6z kas-
tedilmektedir)” tiim unsurlarin calismanin genelinde verilmis olmasindan
da hareketle, bu boliimde ayrica bir sz alt basligi acilmasina gerek goriil-
memistir.

1. Ma‘nd/ma‘ni (ma‘nd-y1 giizide, ma‘nd-yr rengin, ma‘ni-1
hds, ma‘ni-1 ndsig-beyin, ma‘ni-i Selmdn; bebr-i yabdin, Hz.
Adem, Hz. Isd, niir-1 pertev-1 Hak, Hz. Yisuf)

Sozliik anlami “denilmek istenen, kastedilen sey” demek olan maén4,
ayrica lafizlarin tasvir ettigi, yoneldigi veya lafizlarla anlatilmak istenen
veya onlarla anlasilan sey” olarak tanimlanir. Mana kelimesi nahiv ilminde
ise lafzin mukabili olarak ve “sozle anlatilmak istenen sey” karsiliginda
kullanilmaktadir.” Man4 ve orijinalligi meselesi, gerek tezkire vb. kaynak-

* Ahmet Ar1, a.g.m., s. 55; H. Tolasa, ma‘n4, hayal, elfiz vb. unsurlarin, s6zliik anlamlar:
disinda birtakim deyim ve terim anlamlarinin olabilecegine, en azindan kapsamlari-
nin genisletildigine dikkat cekmis ve hakli olarak bunlarin sadece kelime anlamlarina
bakarak su veya bu anlama geldiklerini kesin olarak sdylemenin yanlis olacagini be-
lirtmistir (bk. Harun Tolasa, a.g.m., s. 24). Dolayisiyla bizim de hem burada, hem de
calismanin genelinde yapmaya calistigimiz, mevcut 6rneklerden hareketle simdilik
bazi tahminlerde bulunmak, ileride yapilacak olan derinlemesine calismalarla ortaya
konulacak daha kapsamli ve de kesin bilgilere katki sunmaktir.

* Ziya Avsar, a.g.m., s. 330.

7 Sedat Sensoy, “Mana”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Ankara 2003,
XXVII, 555.
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larda, gerekse divanlarda iizerinde en ¢ok durulan hususlardandir. Bir diger
ifadeyle, daha 15. yiizyildan itibaren kendilerini iinlii Arap ve Iran sairle-
riyle karsilastiran ve onlarla rekabete giren sairlerimiz icin siirde dikkate
aldiklar1 en 6nemli olciitlerden birisi kuskusuz anlamin orijinalligi olmus-
tur. Yine sairlerimiz, kendi konumlarindaki sairlerden ayirt edici 6nemli
bir vasif olarak siirlerinde yer verdikleri anlamlarin orijinalligi hususunu
sikca dile getirmis; bunu ise biiyiik oranda, “daha 6nce bir baska sair tara-
findan ele alanmamais imgeler, yeni iiretilmis anlamlar, yeni hayaller ve saf,
katisiksiz diisiince” seklinde algilamislardir. Anlamin orijinalligini ifade
igin ise aralarinda “bikr-i fikr, bikr-i ma‘n4, dil-i pak, kilk-i ter, lafz-1 pak,
nazm-1 pak, niikte-i piir-me‘ani-i kelam, rengin s6z, si‘r-i pak, si‘r-i ter, ze-
ban-1 tize” vb. bircok poetik icerikli tamlama ve ifadeye yer vermislerdir.™

Neciti, divanin dibacesinde bulunan bir mensur parcada, ayni za-
manda klasik siirin 6nemli yap1 ve kompozisyon unsurlarindan biri olarak
gosterilen mandyi, “goniil sahdifinde merkiiz olan mermtizat” yani goniilde
sakli bulunan remizler olarak tanimlamistir. Sair ayrica, bunlara iki mii-
meyyiz (secen, ayiran, katip) ve iki muabbir (tdbir eden, agiklayan) tayin
edildigini, bunlardan birisinin “tarika-i takrir” (anlatma, soyleme tarzi,
iislibu); digerinin ise “kaide-i tahrir” (giizel ve dogru yazma kurallar:)
oldugunu belirtmis, ikincisinde “sebéat ve sthhat” oldugundan daha fazla
“stiret ve ragbet” buldugunu dile getirmistir.”

Maina kelimesi, klasik siirde bir siir terimi olmasinin disinda ayrica
“ruh, can, 6z, cevher, sir, amac, gercek, neden, hiikiim, karar, gercekte,
6zlinde, esasinda” vb. anlamlar tasimaktadir. Kelimenin bu anlamlar1 goz
6niinde bulunduruldugunda bile mananin daha ziyade “ice yonelik, icle,
muhtevéyla, asilla, 6zle” baglantili oldugu goriiliir.” Basta dibacedeki ol-

* Harun Tolasa, Sehi, Lazifi, Asik Celebi Tezkirelerine Gore 16.yy.’da Edebiyat Arastirma ve
Elegtirisi-I, s. 373; Mine Mengi, “Divan Siiri ve Bikr-i Mana”, Dergah, Eylil 1991, S.
19, I1, 10; Pervin Capan, “Tezkireler Isiginda Siire Has Bir Yap1 Unsuru Olarak Ména
Uzerine Degerlendirmeler”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Prof. Dr. Hii-
seyin AYAN Ozel Sayisi, S. 39, Erzurum 2009, s. 438; Thba Isinsu 1sen-Durmu§,
a.g.m., s. 109-110.

* Necati Bey Divam, s. 4; Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 19; Harun Tolasa, “Divan
Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirmeleri”, s. 24.

” Fazilet Coplioglu, a.g.m., s. 42; Mine Mengi, “Divan Siirindeki Mana, Mazmun,
Niikte Kelimeleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Divan Siiri Yazilar, Akcag Yay., An-
kara 2000, s. 32.
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mak iizere, divandaki bircok ornekte méninin goniilde bulundugunun
belirtilmesi, onun hem icle baglantili hem de der{ini bir yaninin oldugunu
gostermekte, ayn1 zamanda soziin ve de siirin etkili olabilmesi icin goniil-
den sadir olmasi gerektigi hususunu teyit etmektedir. Necati, esdsen siirde
mananin varligini da tek basina yeterli gormemis ve onun bir takim 6zel-
liklere sahip olmasi gerektigini belirtmistir. Bilhassa giizelligi ve seckinli-
ginden hareketle, anlami “rengin, has, giizide, seckin, nazik beyanli,
Hakk’in nfirunun pariltisi, miikerrem” vb. sifatlarla birlikte anmig, onu
ayrica Hz. Isa, Hz. Yasuf ve yaban kaplanina benzetmistir. Sair, divinin
yine dibacesinde bulunan dort misralik bir mesnevisinde, goniilde olan
nazik beyanli anlamin, inci sagan kalem ile goriiniir hale geldigini; bir di-
ger ifadeyle sair ve yazarlarin, goniillerinde gizli olan tiirlii anlamlar1 ka-
lemleri araciligiyla ortaya ¢ikardiklarini belirtmistir:

Dilde olan ma‘ni-i naziig-beyan
Kilk-i diir-efsan ile olur ayan (Mes., B. 3-4,5. 4)"

Beyan kelimesi, “Bir seyi en giizel sekilde anlatma, acik ve anlasilir bir
sekilde ifade etme, vakianin gercegine uygun bir sekilde bildirme; giizel,
etkili ve acik s6z soyleme kabiliyeti” anlamlarina gelmektedir. Dolayisiyla
beyitte yer verilen “ma‘ni-i naziig-beyan” ibaresiyle kastedilen, sairin gon-
liindeki anlamlar1 son derece nizik, agik, net ve giizel bir sekilde ifade et-
mesi, dile getirmesidir. Buna vesile olan ise sairin inci sacan kalemi; yani
sairlik giicii, siir soyleme yetenegidir. Klasik siirdeki garip bir tevazu gele-
negi sonucunda sairler, kendi sairliklerini 6vmeleri s6z konusu oldugunda
biiyiik oranda hiineri kalemlerine yiikler ve onu 6vmeyi tercih ederler.
Sozler inci oldugunda, sairin gonlii de istiridye olarak diisiiniillmekte; dola-
yisiyla “dilde olan ma‘ni-i naziig-beyan” ile ayni zamanda “goniil istiridye-
sindeki anlam incileri” kastedilmis olmaktadir.”

Neciti, yine divanin dibacesinde bulunan ve goniil ile anlam1 cesitli

benzetmelerle, istidre ve telmihlerle ele aldigi, ayn1 zamanda ilgili diger
poetik unsurlara da yer verdigi 22 beyitlik bir mesnevisinde, gonlii 6nce-

"' Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 19; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.

” Muhammet Nur ngan, a.g.m.,s. 135-136; Saadet Karakose, “Eski Tirk Edebiyatinda
Digsiince ve Ifade Inceligi Uzerine Tespitler”, Osmanl Aragtirmalar, Prof. Dr. Meh-
med Cavusoglu Armagani-III, Istanbul 2006, XXVII, 162.
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likle genislik bakimindan cennete, ondaki anlamlar1 ise Hakk’in nfiruna
benzetmistir (Mes., B. 1, s. 5). Ardindan gonlii diirce (hokka, kutu, cevher
kutusu), onda toplanan anlamlar1 da cennetten diinyay: seyreden insana
benzetmistir:

Gonil diirciinde derc olan ma‘ani
Ol ademdiir ki seyr eyler cihani (Mes., B. 2, 5. 5)”

Sair, devam eden beyilerde cennet bahcelerinin Hz. Adem’e konak ol-
dugunu belirttikten sonra, bir yandan gonlii cennete benzetmeyi siirdiiriir,
bir yandan da kitabeti Hindistan’a benzetir. Ayrica Hz. Adem’in cennetten
cikartildiktan sonra asasini Hindistan’a dogrulttugunu, kalemin de yilan
gibi bir bahéne, bir vésita haline gelip Hz. Adem’i bu ilkeye attigini dile
getirir. Sonuc olarak Necati’ye gore anlam ademi, goniil cennetinden diin-
yaya kalem vasitasiyla inmistir (Mes., B. 3-6, s. 5). Necati, siirin dis ve i¢
yapisina yonelik unsurlar1 son derece giizel bir tablo hilinde sundugu;
ayrica i¢ yapinin, anlamin daha 6nemli oldugunun; giizelle, giizellikle ilis-
kilendirilmesinden hareketle anlama iliskin estetik kayginin da vurguladig:
asagidaki mesnevisinde, bu kez yazi veya yazinin siyahligi; dolayisiyla
miirekkebinin rengi ile miikerrem olarak niteledigi anlam arasinda bir
iliski kurmustur. Sair beyitte yaziy1 Hz. Meryem’e, ddeta yazidan dogan son
derece degerli ve benzersiz anlami ise Hz. Isa’ya benzetmis; bunlar arasin-
daki miinasebetin, Hz. Meryem’in Hz. Isa’y1 kucaklayip yatmas: gibi oldu-
gunu belirtmistir. Necéti, bildhare ve her ikisinin de kara/karanlik olma-
sindan hareketle bu kez yaziy1 zindana, anlami o zindana hapsedilmis olan
Hz. Ytisufa benzetmis, yazinin anlamla deger kazanmasini ise Misir’da
hapsedildigi zindanin Y{suf peygamber ile sereflenmesini 6rnek vermek
stretiyle dile getirmistir:

Sevad-1 hatt u ma‘na-y1 miikerrem
Kucaklamis yatur Isay1 Meryem™

* Tahir Uzgor, a.g.e., s. 95; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.
" Beyitte cizilen tabloya yer veren benzer bir beyit ise Mesihi’ye 4ittir:
Ma‘né-y1 cin-fesin ile si‘ri Mesihi’niin
Meryem durur ki isi’yi almis kucagina (G. 221/5; bk. Mesihi Divdni, Hazirlayan:
Mine Mengi, AKM Yay., Ankara 1995); M. N. Dogan’in belirttigi iizere, “Benzetme
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Dimis derd ile bir yar-1 suhan-dén
Miserrefdiir bu Yasufla bu zindén (Mes., B. 8-9, s. 5)°

Necati, mesnevisinin son beytinde bu kez, “Anlamlar1 iki misrada arz
eyle ve boylece bebr-i yabani iki zincirle bagla, zapt eyle” demek siretiyle
misralar1 saglam birer zincire, anlamlar1 da kontrol altinda tutulmaya, zab-
tedilmeye calisilan bir yaban kaplanina benzetmistir (Mes., B. 22, s. 6).
Bilindigi iizere beyitler, eski metinlere yer veren gerek yazma gerekse
matbu niishalarda misralar: alt alta degil yan yana yazilmak siretiyle goste-
rilir. Varagin biri sag, digeri de sol tarafinda yazili olan iki misra, yukari-
daki 6rnekte yaban kaplaninin boynuna takilan ve onu hem sagindan, hem
de solundan tutarak zaptetmeye yarayan son derece saglam iki zincire ben-
zetilmistir. Yaban kaplani hayli tehlikeli ve kontrol altinda tutulmas: giic
bir hayvan olmalidir. Dolayisiyla sair anlami yaban kaplanina benzetmek
stretiyle, ayn1 zamanda anlamin bir beyitte yani iki misra i¢inde iyi, giicli
ve basarili bir sekilde ifade edilmesinin zorluguna deginmistir. Beyitte
ayrica klasik siirin temel nazim biriminin beyit oldugu, beytin basta vezin
ve kafiye gibi temel unsurlar olmak iizere, hem s6z hem de anlam bakimin-
dan bu siir geleneginin kurallarina uygun bir sekilde diizenlenmesinin
onemi ve giicliigii vurgulanmaktadir.

Necati, Mesih Pasa’ya sundugu ve yine siiriyle ilgili hayli poetik un-
sura yer verdigi bir kasidesinde, siirinin renkli anlamlara sahip oldugunu
(K. 10/29, s. 48), ayrica giizel hat ve segkin anlamiyla siyahlikta tipki 4b-1
hayata benzedigini, onu ¢agristirdigini dile getirmistir:

Bu hatt ile bu ma‘na-y1 giizide
Siyahide hayat 4bin1 ohsar (K. 10/32, s. 48)

yonil agisindan bakildiginda benzeyen ve kendisine benzetilen unsurlarinin oldukga
mantikly, esprili ve ileri derecede estetik bir iligki sistemi ile irtibatlandirildig1 gorii-
len bu tabloda Meryem, Mesihi’nin siirini, Hz. Isa ise siirin anlamini temsil etmekte-
dir.” Yine Dogan’in ifade ettigine gore sairler, siirlerinin s6z ve anlam unsurlarini
boylesi tablolar seklinde tasvir etmek siiretiyle hem siirlerinin ve sairlik yonlerinin
micizevi boyutlarda oldugunu, giizel s6z sdyleme konusunda miicizevi bir giice sahip
olduklarini iddia etmekte hem de siirlerinin s6z ve anlam unsuru bakimindan ne
denli giizel oldugunu ima etmektedirler (bk. Muhammet Nur Dogan, “Klasik Edebi-
yatimizda Sanat ve Siir Felsefesi (Poetika)”, s. 110-111). Necati yine Hz. Isa ve Hz.
Meryem’in anilan durumlarina telmihte bulundugu benzer bir beyitinde bu kez sev-
gilinin aynaya yansiyan gériintiisiinii Hz. Isa’ya, aynay: ise onu bagrina basmis olan
Hz. Meryem’e benzetmistir (G. 74/3, s. 191).
” Tahir Uzgor, a.g.e., s. 94-95; Turgut Karabey, a.g.m., s. 17.
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Neciti, ayn1 zamanda Hizir ve 4b-1 hayata telmihte bulundugu bir di-
ger siirinde ise bu kez has anlamlarin, pak zihninin yani sira kitabetten
kaynaklandigini belirtmis; bir diger ifadeyle kitdbetin seckin anlamlarin
ortaya konulmasindaki rol ve 6nemine deginmistir (Trkb. 1/II-5, s. 99).
Necati’nin zihni, saf olmasinin yani sira ayni zamanda giicliidiir. Hatta
Oylesine giicliidiir ki her seyde has anlamlar incisini bulabilmekte; dolayi-
siyla siradan bir su damlasi bile kendisine okyanus gibi gelmektedir:

Buldi her bir seyde zihniim gevher-i ma‘ni-i has
Degme bir katre Neciti bahr-i ummandur bana (G. 8/8, s. 150).

Sair, esasen siir hirsizlarini elestirdigi, eski sairlerin sozlerini alip bazi
degisikliklerle siirden anlamayan Kkisilere yutturduklarini dile getirdigi bir
kit‘asinda, bu kisilerin belki “hayal-i gayr”1 (baska, belirli, farkli hayalleri)
kullanmak siretiyle nazma stret verebileceklerini; ancak yine de siirle-
rinde o has, seckin anlamin ve cevlan tab‘in (giiclii ve kivrak sairlik yarati-
lisinin) olamayacagini belirtir (Kt. 90/3, s. 140).” Necati, Sehzide Mahmud
methinde yazdigi bir kasidesinde ise dilinin sehzadeyi 6vmek siretiyle
gonliinde, zihninde, muhayyilesinde var olan anlamlar hazinesinin kapisini
actigini, sehzddenin methinin Adeta sairin ilham kapisini agan bir Kkilit
islevi gordigiinii, “mal sahibini soyletirmis” darbimeselini 6rnek vermek
stretiyle belirtmistir:

Acd dil medhii ile genc-i ma‘ani kapusi
Riisen old1 bu ki soylediir imis 1ssin1 mal (K. 16/39, s. 66)

Neciti bir diger siirinde, has anlamlarin daha belirgin ve degerli hile
gelebilmesi icin tek baglarina degil, onlara yakisacak saf terkiplerle birlikte
verilmeleri gerektigini, bu kez incisi olmayan bir altin kiipenin kulag: yete-
rince siislemeyecegini 6rnek vererek belirtmistir:

Ma‘ni-i hassa Necati yarasur terkib-i saf
Gusviare zinet olmaz olmayinca zerde diir (G. 172/8, s. 252)

Beyitte gecen “terkib-i saf’in tam olarak neyi ifade ettigini sdylemek
simdilik pek miimkiin goriinmemekle birlikte Necati, “ma‘ni-i hiss”1n, son

* Necati Bey Divani’min Tahlili, s. 18.
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derece 6zel, orijinal, seckin ve degerli anlamlarin da iyi siir icin tek basina
yeterli olamayacagini ve boylesi anlamlara saf, 6zgiin terkiplerin ayri bir
deger katacagini, H. Tolasa’nin ifadesiyle “beyitteki minanin giizel bir
kompozisyonu seklinde” verilmesinin anlami daha etkili kilacagini belirt-
mis olmalidir.” Zira orijinal ve degerli anlamlarin, yeterince kavranabil-
mesi ve gereken etkiyi yapabilmesi igin, ayni derecede 6zgiin terkiplerle,
kompozisyonlarla verilmesi; bir bagka deyislecok 6zel ve 6zenli bir sekilde
soze dokiilmesi gerekmektedir. Sair yine bir beytinde, “Necati siire dyle bir
stiret, bigim, tarz verelim ki halk bakip iste Selman’in anlami desinler” (G.
136/6, s. 229) demekte ve “ma‘ni-i Selman” kullanimina yer vermek siire-
tiyle anlam icin bir deger 6l¢iisii, bir seviye olarak iinlii Iran sairi Selman-1
Saveci’yi isaret etmekte, onu 6rnek gostermektedir. H. Tolasa’nin belirttigi
izere bu beytin asil 6nemi, anlam unsurunun siirde tasidig1 degeri giicli
bir sekilde vurgulamasindadir.”

2. Haydl (hayal-1 hds, rengin haydl, umulmadik haydl)

Sairler, hayattan ve dogadan aldiklar: cesitli malzemeleri, cogunlukla
hayal giicleriyle degistirerek okuyucuya sunarlar. Bir diger ifadeyle hayal,
sairlerin gozlemlediklerini veya yasadiklarini siire aktardiklar: kendilerine
0zgii izlenimler; yasanilan ya da gozlemlenilen seylerin sair tarafindan siir
diliyle yeniden yorumlanip bicimlendirilmesidir. Ayrica hayal, klasik Tiirk
siirinin en 6nemli ve temel poetik unsurlarindan, mananin yani sira siirde
en fazla aranan degerlerinden biridir. Bu nedenledir ki basta sairler olmak
izere tezkire yazarlar1 ve siirden anlayanlar, giizel ve etkileyici siiri tanim-
larken biiyitk oranda “hayal-engiz”, “muhayyel” vb. sifatlar kullanmis ve
hayalin 6nemini, iyi bir siir i¢in vazgecilemez bir unsur oldugunu cesitli
vesilelerle dile getirmislerdir.” Bununla birlikte hayal kelimesine, biiyiik

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 26.
* Harun Tolasa, a.g.m., s. 24.

” Hayal kelimesine Bat1 etkisinde gelisen Tiirk siirinde ne tiir anlamlar yiiklendigine
dair degerlendirmeler icin bk. Ahmed Hikmet, “Muhisebe-i Edebiyye”, Servet-i
Fiiniin, 14 Tesrin-i Sani 1312, s. 179, 298; Bilge Ercilasun, Servet-i Fiiniin’da Edebi
Tenkit, Ankara 1981, s. 79; Bir poetik unsur olarak, klasik siirde s6zi1 edilen ve arani-
lan “hayal” ile ne kastedilmis olabilecegine diir ise bk. Harun Tolasa, Sehi, Latifs, A§1k
Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiizyilda Edebiyat Aragtirma ve Elestirisi-I, s. 369; Nihat Oz-
toprak, a.g.m., s. 122-123; Menderes Coskun, a.g.m., s. 66; Mine Mengi, “Hayal Uze-
rine”, Divan Siirinin Arka Bahgesi, Ak¢ag Yay., Ankara 2010, s. 27.
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oranda siiriyle ilgili poetik bir unsur olarak yer vermedigi; hatta muhayyel
kelimesini neredeyse hi¢c kullanmadigi goriilen Necati, hayali sevgilinin
sac1, gozii, yiizii vb. giizellik unsurlari ile birlikte ele almis, bu kelimeye sair
veya sairligiyle ilgili tanim ve tavsiflerde daha cok yer vermistir.

Gerek tezkire yazarlari, gerekse divan sairleri hayalle ilgili olarak ara-
larinda “taze, rakik, dakik, has ve rengin”in bulundugu cesitli sifatlara yer
vermislerdir. Necati asagidaki beytinde hayal i¢in de has sifatina yer vermis
ve siirlerine siis verenin “hayal-i has” oldugunu belirtmistir. Sair beyitte
ayrica son derece 6zgiin, seckin olan hayal diinyasinin ddeta “diirr-i yetim”i
(sadefinden tek olarak c¢ikan iri, bilyiik inciyi) tarif eden, nasil bir sey oldu-
gunu etraflica bildiren engin bir deniz gibi olduguna deginmek siiretiyle,
muhayyilesinin genislik ve derinligine dikkat cekmistir:

Necati si‘riifie zinet hayal-i has viriir
Ne bahr olur bu ki diirr-i yetim ider ta‘rif (G. 270/5, s. 311)

Sairin hayili tek basina kullanmayip onu has sifatiyla birlikte anmasi
elbette tesadiifi degildir; zira Necéti de hayilin zaten hemen her siirde bu-
lunabilecegini, az ya da cok hayale verildigini bilmektedir. Dolayisiyla
“hayal-i has” ibaresine yer vermek siretiyle Necati burada, gerek sairin
basar1 ve etkileyiciliginin artmasi gerekse siirin giic kazanmast bakimindan
has hayallere ihtiyac olduguna bilhassa dikkat cekmektedir.” Necati, hayali
bir nevi siirin muhtevasinin, i¢ yapisinin; elfazi ise siirin sekil ve iislip
yani dis yapisinin unsurlari, 6zellikle de yogunlastigini hissettirdigi edebi
sanatlar olarak ele aldig1 izlenimi uyandiran asagidaki beytinde sairlik yara-
tilisina messata (gelin siisleyen kadin) dense yakisacagini; zira hayalinin
taze bir gelin, sozlerinin ise bu gelinin siisii oldugunu, onu daha giizel ve
belirgin bir hale getirdigini belirtmistir:""

Yarasur dinse Necéti tab‘ina megsata kim
Bir gelincikdiir hayal elfaz anui tezyinidiir (G. 167/10, s. 249)

Neciti, ayn1 zamanda muhayyilesinin ne denli giiclii oldugunu imi et-
tigi bir diger beytinde, siirinin hakim konusu olan sevgilinin giizellik un-

" Mine Mengi, a.g.m., s. 28.

" Harun Tolasa, “Divan Sairlerinin Kendi Siirleri Uzerine Diisiince ve Degerlendirme-
leri”, s. 26-27; Muhammet Nur Dogan, a.g.m., s. 111.
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surlarini sikg¢a islemesine ve onlara dair tiirlii hayaller ortaya koymasina
ragmen, bu konuda daha bir¢ok umulmadik hayélinin bulundugunu; dola-
yistyla okurlarda beklenmedik olani cagristirmak ya da siirprizler yapmak
stretiyle hayal giiciiniin daha nice basarili 6rneklerini ortaya koyacagini
dile getirmistir (G. 135/7, s. 228).

3. Mazmun (bikr-i fikr, mazmun okumak)

Sahin Ucar mazmuna diir calismasinda, Bedevi Araplarin basta
hamile develer olmak iizere, esdsen her tiirlii varligin dogmamis; dolayi-
styla erkek mi disi mi oldugu belli olmayan yavrusuna mazmun dedikle-
rini; bundan hareketle “kelamin, derfinunda gizli kalan méanasi”na da
mazmun denildigini kaydetmektedir. Hatta S. Ucar’in belirttigine gore
“Mana sairin karnindadir” soziinden hareketle, “mazmun, goriinen
mananin delélet ettigi batini manadir” demek de miimkiindiir. Bir bagka
deyisle, “devenin karnindaki heniiz dogmamis yavrusu nasil mazmun ise
sairin karnindaki mana da 6yle bir mazmundur.”"”

M. Mengi ise, “Mazmunun siirde anlamla olan baglantis1 s6z konusu
oldugunda, i¢selligi, dolayl: anlatimi ilk akla gelen 6zelliklerindendir. Do-
layli anlatim mazmunun mecazla iligkisini hatirlatir. Nitekim divan siiri
doneminden sonra bazi arastirmacilar mazmundan; bu baglamda 6nce ka-
lip benzetmeyi, klise mecazi anlamislardir. Ancak giiniimiizde mazmun-
dan; daha yaygin olarak divan siirinin kendi diinyas: icindeki bilinen
hayal, inanis ve diisiincelerin beyit ya da beyitlerdeki dolayl: anlatimi, klise
olmayan mecaza yonelisi anlasilmaktadir.” degerlendirmesinde bulunmus-
tur. Tezkire ve divanlarda daha ¢ok siiri nitelemek iizere “bikr-i mazmiin,
mazmiin-1 kelam, mazmiin-i si‘r, tize mazmin, sdhid-i mazmiin, mazmin-1
nev-icdd, mazmin-1 has”; sairi nitelemek T{izere ise “mazmin-giy,
mazmin-perdaz” vb. tamlamalara yer verildigi gorillmektedir.” Necati,
Mesih Pasa’ya sundugu kasidesinde, “bikr-i fikre”, el degmemis, 6zgiin
diisiincelere, orijinal mazmunlara yer verdigini belirtir ve gerek el degme-

1 Sahin Ucar, Varligin Mand ve Mazmiinu, 1z Yay., Istanbul 1995, s. 16; Fazilet Cop-
ligoglu, a.g.m., s. 49; Mine Mengi, “Mazmundan Niikteye”, Divan Siirinin Arka Bah-
¢cesi, Akcag Yay., Ankara 2010, s. 131.

" Mine Mengi, a.g.m., s. 131, 145; 132-144.
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mis mazmunlari, gerekse pak, saf ve parlak gevherlere benzemesiyle siiri-
nin, pasa tarafindan begenilmeye layik oldugunu dile getirmistir:

Revadur ger ola makbil-i Hazret
Bu bikr-i fikr ii bu pakize gevher (K. 10/30, s. 48)

Necati bir diger siirinde ise asiklara bol bol hasret mektubu geldigini;
lakin kendisinin bir sair olarak hic mazmun okumadigini belirtmistir:

Name-i hasret geliir asiklara ¢ok cok veli
Hi¢ mazmun okumadum usbu unvan ile ben (G. 402/3, s. 389)

Bir deyim olma ihtimali bulunan; ancak kaynaklarda rastlayamadigi-
miz “mazmun okumak” ibaresiyle, okumak kelimesinin “cagirmak, davet
etmek; soylemek, demek, anmak, yad etmek” anlamlarindan da hareketle,
“mazmun davet etmek, mazmun demek, mazmun anmak” vb. nin kastedil-
digini diisiinmek miimkiindiir. Yine bu ibare ile Necati’nin beyitte, “Sahip
oldugum bu sairlik unvani ile veya bu sair sifatimla ben hi¢ mazmun oku-
madim” demek siiretiyle bir nevi “baskalarindan 6diing mazmun isteme-
dim, siirimde bagkalarina 4it mazmunlara yer vermedim” vb. demek iste-
mis olabilecegi de akla gelmektedir.™

4. Niikte

AP, «

“Latif ma‘na”, “zimnen anlasilan ince ve dakik ma‘ni”; “anlamin her-
kes tarafindan kavranamayan ince ve gizli yoniine vurgu yapmaktir” vb.
seklinde tanimlanan niikte, ayn1 zamanda klasik Tiirk siirinin hem tanimi
hem yazilma sebebi hem de malzemesidir. M. Mengi tarafindan “Anlamin
verilisinde anlatimdaki zekd ve incelik dikkate alindiginda sairin hiiner
gosterme isteginin son basamaginin mazmundan da 6te niikte oldugu soy-
lenebilir” seklinde tarif edilen niikte, Necati’nin siirlerinde kelime bazinda
pek fazla yer vermedigi poetik terimlerden biridir. Sair, niikte kavraminin
ayni zamanda edebi gelenekteki kaynagina dogru bir isaretini de iceren

"™ Kenan Erdogan, “Mazmun Uzerine Yazilanlar ve Divan Sjirinde Kullanilan Bazi
Mazmun ve Remizlerin Niyazi-i Misri’de Kullanilis1”, C.B.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, Manisa 1997, S. 1, s. 279; Mahmut Kaplan, a.g.m., s. 460.
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asagidaki beytinde, Kemaél-i Isfahani’yi anar ve kendi niiktelerini, onun
ruhunun duymas: halinde bunlara kars: tamahlanacagini dile getirir:”

Neciti niiktelerinden duyaydi rith-1 Kemal
Diiserdi usbu keldmi goritb Kemal’e tama‘ (G. 263/9, s. 306)

Yine M. Mengi’nin belirttigine gore tipki mana ve mazmun gibi siirin
anlamiyla birlikte diisiiniilen; ancak digerlerinden farkli olarak s6z soyleme
ustaligiyla birlikte de ele alinmasi gereken niikte ayni1 zamanda, 6nceden
tasarlanmis s6z olarak tanimlanir. Bu tasarimin icerisinde bilhassa estetik
bakimdan belli bir incelik ve zardfetin bulunmasi sarttir. Dolayisiyla
Neciti, niiktelerinin tamah ettiren, istah kabartan yanina dikkat ¢ekerken,
hem igerdikleri incelik ve zarifete hem de ifadeye calistigi anlamlar ile
soyleyisteki zenginligine dikkat cekmis olmaktadir.”

Belirlenen 6rneklerden de hareketle belirtmek gerekirse Necati, basta
mana ve hayal olmak iizere siirlerinde yer verdigi tiim bu poetik unsurlari,
biiyiik oranda baz: sifat ve tegbihlerle birlikte kullanmis, bazen siir icin tek
basina deger olarak kabul edilen, siirde 6nemle aranan bu unsurlari, kendi
iclerinde de ayrica “rengin, his, nazik, saf” vb. tavsiflere tabi tutmus, bun-
larin siirlerinde tasidigi degeri vurgulamistir. Burada dikkat cekilmesi ge-
reken bir diger husus ise “rengin” vb. kelimelerin ayni zamanda sevgilinin
vasiflar1 oldugu; sairlerin giizelin vasiflari ile giizel siirin vasiflar1 arasinda
tiirlit benzerlikler kurdugu; dolayisiyla klasik siirdeki bir¢ok poetik kav-
ramla, sevgilinin vasiflar1 ya da giizellik unsurlari1 arasinda paralellik bu-
lundugudur.

E. Siirleriyle Ilgili Diger Unsurlar
1. Kafiye (Kafive-1 savegdn)

Bir araya getirdigi unsurlar arasinda anlamsal bir iligkiyi zorunlu kilan
kafiye, klasik siirde ses tekrarlarinin dize sonlarinda simetrik olarak kulla-
nilmas: ile olusur.” Kafiye ve redife daha ziyade tesbihler cercevesinde yer

" Harun Tolasa, a.g.m., s. 28-29; Mine Mengi, a.g.m., s. 131, 149; Menderes Coskun,
a.g.m., s. 60; Ziya Avsar, a.g.m., s. 325.

e Ziya Avsar, a.g.m., s. 325.

" Muhsin Macit, Divan Stirinde Ahenk Unsurlan, Kap1 Yay., Istanbul 2005, s. 78.
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veren, siirdeki yer ve 6nemlerine yahut iyi bir siir icin yeterli olup olma-
diklarina ayrica deginmeyen Necati, Sultan Bayezid’e sundugu ve bastan
sona kafiye-i siyegana yer verdigi “tig” redifli kasidesinde, “O &yle bir sah-
tir ki kalem, kafiye-i sdyegana kilici redif etse bile onun olgunluk ve bii-
yikligini layikiyla anlatamaz” demektedir:

Sol sdh kim kemaélini vasf idemez kalem
Idiib redif kafiye-i sdyegana tig (K. 11/57, s. 52)

Kafiye-i sdyegan, diger adiyla zengin kifiye, Farsca’da cogul ve sifat-1
miisebbehe edati olan “-4n” ile yapilmis kéfiyelere denmekte; siyegin ise
“miindsip, layik, genis, bol, cok, zengin, padisaha layik vb.” anlamlarina
gelmektedir.” Kelime anlamindan hareketle beyitte ayrica Perviz’in “genc-
i sdyegin” olarak anilan hazinesine telmihte bulunulmus; bir diger ifadeyle
sair, “Ey sdhim sen 6ylesine kemal sahibi bir zatsin ki, Hiisrev’in son de-
rece zengin olan hazinesini bu yolda sacsan, sairlere céize olarak versen,
yine de seni layikiyla vasf edemezler”, demek istemis olmalidir. Necati bir
diger kasidesinde, bu kez “hancer” redifinin kafiyeye “genc-i siyegan”
verdigini yani siire 6nemli bir zenginlik kattigini belirtmistir (K. 7/38, s.
39). Sair, divaninin dibacesinde yer alan ve ayni zamanda siirlerinin etkile-
yiciligine dikkat cektigi bir nazminda ise, “Harf sarap kabi/kadeh oldu,
kafiye de siki. Onu igen abdala sthhat ve afiyetler olsun” demek siretiyle
bir yandan kifiyeyi sikiye benzetmis, bir yandan da sikinin fonksiyonun-
dan hareketle, kafiyenin siirdeki takdim edici yoniine dikkat ¢ekmistir:

Zarf-1 mey harf oldu saki kafiye
Ns iden abdéla sahhan afiye (Nazm, B. 1,s. 11)

2. Redif (Si‘r-1 giil-redif, seher-redif)

Klasik siirin belli basli dhenk unsurlarindan bir digeri olan redif, s6z
tekrarlarinin misra sonlarinda simetrik olarak kullanilmasi seklinde ta-
nimlanir. Bir diger ifadeyle farkli duygu ve diisiincelerin dile getirilme-
sinde, siirin biitiinliik arz etmesinde, daha etkileyici ve cekici héle gelme-
sinde 6nemli bir vasita olan redif hem misra hem de icerigin bicimlendi-

" Tahiriil Mevlevi, Edebiyar Lugati, Istanbul 1973, s. 138; Necdti Bey Divdini, Secmeler, s.
81.
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rilmesinde belirleyici bir role sahiptir. Bundan 6tiirii olsa gerek klasik si-
irde, asil temanin kafiye ve redif oldugunu iddia etmenin yanlis olmayacag:
ileri siiriilmiig, Muallim Nici’nin ifadesiyle ise redif, “siirin cizibe mer-
kezi” haline gelmistir."”

Redifi, siirlerinin ayrilmaz bir pargast olarak gordiigii ve siirin ahen-
gini saglamada 6nemli bir yardimci olarak kabul ettigi anlasilan Necati,
kasidelerinde “tig, hancer, serv, benefse, giil, kerem, hatem, seher, nisin,
arpa, esseldm, mi1 degiil, dur yine” vd.; gazellerinde ise ¢cogu miikerrer ol-
mak iizere “afa, arasinda, bas, begler, benleriin, bir yana, bir giin, bu giin,
cok, dost, diiriist, dur bafa, garib, ola, olmaya, olmaz &sina, sana, yigit,
mest, gordiin mi hic, den geg, ferah, giistdh, a meded, dur nemed, Kapluca,
leziz, alur, yok midur, diir dirler, a beraber, can viriir, a deger, var, yeter,
cikar, budur, olmisdur, biliir, diiser, olur, a cekerler, goriniir, dan duyar,
ozler” vd.; tstelik biiyiik cogunlugu Tiirkce olan daha yiizlerce redif kul-
lanmistir ve neredeyse redifsiz gazeli yok gibidir.

Neciti’nin, bilhassa kasidelerinde ve cogunlukla mazmun degeri olan
redifleri tercih ettigi ve onlar1 ¢esitli edebi sanatlarla baglantili olarak kul-
landig1 goriilmektedir. Sair bu meyanda, Sultan Bayezid’e sundugu “seher”
redifli kasidesinde, biilbiiliin bahar mevsiminde giil redifli siir, mukrinin
(milezzin veya Kur‘an okuyan, 6greten kisinin) ise sabah vaktinde ¢ok hos
sald okumasini; mukrinin sesini, biilbiiliiln son derece giizel sakimasiyla
karsilastirmak siretiyle dile getirir:

Fasl-1 bahér biilbiil okur si‘r-i giil-redif
Vakt-i sabah mukri’ ider hos sala seher (K. 9/4, s. 43)

Sair ayn1 kasidesinin mahlas beyitinde, “Ey sah! Necati seni “seher”
redifli bir kasideyle 6vdii; zira duélar cogunlukla seher vaktinde kabule
yakin olur” diyerek redife dikkat cekmis ayni zamanda, seher vaktinde
yapilan dualarin ekseriyetle kabul olundugu inancini dile getirmistir (K.
9/8, s. 43). Necati bir kit‘asinda ise bu kez padisahin ihtisdminin “hancer”
redifli siirleri sdyesinde bilindigini; nitekim halkin da yilda bir kez Rama-
zan orucunun basladigini hilali gérmek stretiyle 6grendigini belirtir. Sair
ayrica, redifi hancer olarak se¢mesine yani iyi bir siir yazmasina; dolayi-
siyla iyi bir sair olmasina ragmen mansib1 (devlet hizmetini, memuriyeti)

" Muhsin Macit, a.g.e., s. 78; Osman Horata, a.g.m., s. 45.
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kilic1 ile (savasmak ya da biirokratik miicidelelere girismek siretiyle) elde
etmesinin reva olup olmadigini sorar:

Redifi hancer itdiifi mansib1 sen
Kilicuan ile alursin ola m1 (Kt. 89/3, s. 140)

3. Matla“

Neciti, Sultan Bayezid’e sundugu “tig” redifli kasidesinde “matla‘-1
nizik-beyan” (nazikge, titizlenerek, 6zenle sdylenmis matla) ibaresine yer
vermistir:

Zatinda cevheri var anufi¢iin agub zeban
Tahsin ider bu matla‘-1 naziig-beyéna tig (K. 11/23, s. 50)

Bilindigi iizere matla kelimesinin anlami, dogus yeridir. Matla beyiti,
siirin adeta dogdugu yerdir; dolayisiyla siirin biitiinlinii ele veren, geri
kalaninin okunmasini saglayan ve de en goze carpan beyittir. Tiim bu ne-
denlerledir ki sairler matla beyitlerine ayr1 bir 6nem vermis ve 6zen gos-
termislerdir. Necati, beyitte yer verdigi “matla‘-1 naziig-beyan” ibaresiyle
matlain hem bu 6nemine dikkat ¢ekmis hem de “tig” redifinin mazmun
degeri ve cagrisim zenginligi nedeniyle ddeta matla beyitine ayr1 bir katk:
sagladigini belirtmistir. Sair, “hitem” redifli kasidesinin tegazziil bolii-
miinde ise bu kez memdihu olan Ali Pasa’ya seslenerek, “Ey Asaf! Sayet
Hatem meclise inciler dokeyim derse, bu gazelin matlaini ezberlesin” de-
mek siretiyle bilhassa matla beyitinin giizelligine dikkat cekmis, ayni za-
manda Hatem-i Tai’nin comertligine telmihte bulunmak siretiyle pasadan
da ayn1 comertligi bekledigi imasinda bulunmustur (K. 19/25, s. 73).

4. Mahlas (Tdaze helva)'

Ao

Arapga, “Saflik, halislik, goniil temizligi” anlamlarina gelen “halas”tan
miistak olan mahlas kelimesinin sozliik anlami, “kurtulunacak, siginilacak
yer”’dir. Bir edebiyat terimi olarak ise mahlas, “Bir sairin asil adindan

"’ Necati’nin mahlas beyitlerinde belirttigi poetik goriis ve degerlendirmelerine, ayrin-

til1 bir sekilde ¢alismanin ilgili kisimlarinda yer verildiginden, burada sadece ve dog-
rudan “mahlas, tahallus” kelimeleri cevresinde yaptig1 bazi benzetme ve degerlendir-
melerine deginilmistir.
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bagka, edebiyatta veya siirlerinde kullandigi isim, edebiyatta asil addan
baska kullanilan ikinci ada verilen ad, sairlerin kendilerini térife, bildirme
ve tanitmaya yonelik olarak kullandiklari lakaplari...” vb. seklinde tanim-
lanmaktadir."' H. Tolasa’nin da belirttigi iizere mahlas, o devir sairi ve
cevresi i¢in basit bir mesele degildir; zira mahlas hem sair hem de siir icin
bir kimlik 6zelligi tasimaktadir. Mahlas ayrica bagka sairlerle karistirilmay:
engellemesi ve baskalarindan ayirtedilmeyi saglamasi bakimindan da hayli
onemli bir unsurdur.”” Bir diger acidan mahlas beyitleri, sairlerimizin
felsefesini, diisiince diinyasini, siire ve hayata bakisini, icinde bulundugu
sartlar1 ve psikolojisini ele veren; ayni zamanda en 6nemli sermayeleri olan
kendi siirleri ve sairlikleri iizerine, cogunlukla fahriye amacli olsa da poetik
degerlendirmelerde bulunduklari, iistelik bunlar1 kendi agizlarindan ve
adeta altlarina imza atmak stretiyle dile getirdikleri beyitlerdir."” Necati,
divininin dibécesinde yer alan bir nazminda, sahip oldugu biiyiik sairlik
giiciine ragmen mabhlas gibi alcaklar1 gozettigini, bir diger ifadeyle son de-
rece alcak goniillii bir tavir sergiledigini belirtmistir:

Kodum batillar1 haklar gézetdiim
Tahallus gibi algaklar1 gozetdiim (Nazm, B. 16, s. 9)

Neciti, siirler yazmis olmaktan, sairlikten sikayette bulundugu bir be-
yitinde, kendisinin meclisin en asagi1 boliimiinde bulunmasina sebep olanin
siirleri oldugunu; divanindaki mahlas beyitlerini okuyanin yahut mahlasi-
nin anlamini diisiinenin bunu layikiyla anlayacagini dile getirmis, bir diger
ifadeyle mahlasiyla kendisini sonda bulunmak, sona kalmak, asagida ve
ayaklar altinda kalmak bakimindan o6zdeslestirmistir (G. 424/10, s. 404).
Sair, “yanayin” redifine yer verdigi bir gazelinde, tipki siirinde kullandigi
mahlasi gibi alcakta kaldigini; dolayisiyla hak ettigi, ilgi ve itibar1 goreme-
digini, belki de bu beklentiler ugrunda kaleme alindigi imé edilen onca
siirinin ve divaninin da bir ise yaramadigini belirtmek siretiyle dile getir-

" AL Yildirim, Divan Edebiyatinda Mahlas ve Mahlas-ndmeler, Akcag Yay., Ankara 2006,
11-12.

" Harun Tolasa, Sehi, Latifi, Agzk Celebi Tezkirelerine Gore 16. Yiigyilda Edebiyat Aras-
urma ve Elestirisi-1, s. 244.

" Walter Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkis, ileti§im Yay., Istanbul 2000, s. 20;
Behice Varisoglu, Necati’nin Gazellerinde Anlam Cercevesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazian-
tep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gaziantep 2005, s. 30.
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mistir (G. 380/8, s. 376). Necati bir diger gazelinde ise farkli bir tavir ta-
kinmis ve bu kez, “Ey Necati! Siirinin mahlas beyitini daha tatli, daha gii-
zel eyle; zira yemegin sonunda taze helva da hayli lezzetli olur” demek
stretiyle hem mahlas beyitinin giizel olmasinin 6nemine dikkat ¢ekmis
hem de giizel, etkili bir mahlas beyitini, yemegin sonrasinda yenilen taze
helvaya benzetmistir:

Sirin-ter eyle mahlas-1 si‘riifi Necatiya
K’olur ta‘dm sofnina halva-yi ter leziz (G. 54/6, s. 178)

S. Serh

Aw9y

Sair, “tig” redifli kasidesinde, “Ben nasil 4ciz olmayayim ki ne kili¢ ne
de kalem dil uzadip senin vasfini serh edebilir” demek siretiyle, pAdisahin
vasfini hakkiyla dile getirmekte sadece kendisinin degil kalem ile kilicin,
bir diger ifadeyle sairlik giicii ve tig redifinin de 4ciz kalacagini; dolayisiyla
onu layikiyla anlatmaya yetecek bir sairin ve de siirin heniiz bulunmadigini
dile getirmistir:

Ben nice iciz olmayayin kim dil uzadub
Vasfun ne hame serh idebiliir seha ne tig (K. 11/58, s. 52)

M. Cavusoglu beyitin aciklama notunda, “Buradaki dil uzatmak de-
yimi hem haddini asmak méanéasina geldigi gibi hem de kalemin ve kilicin
dilleri s6z konusu oldukta onlarinkinin sdirin dilinden daha uzun oldu-
gunu da belirtmektedir.” kaydina yer vermistir." Merhum hocamizin bu
notundan hareketle, Necati’nin bir nevi “Ey padisahim seni layikiyla vas-
fetmek benim ne haddime” dedigini; hatta akabinde “sadece benim degil
kalem ve kilicin da haddine degil” demek istedigini ¢ikarmak miimkiindiir.
Kalem-kili¢c karsilastirmasina yani kalemin mi, kilicin mi1 daha giiglii ve
etkili oldugu meselesine telmihte de bulunulan beyitte sair ayrica, padisa-
hin vasiflarini gerektigi gibi anlatmak ve de diinyaya duyurmak hususunda
hem son derece giiclii sairlerin, hem de hayli giiclii kumandanlarin bile aciz
kalacaklarini kastetmis olmalidir. Neciti, Sehzade Abdullah mersiyesinde,
“Sayet yiiz bin yil, tstelik 6zenle ugrassan da yine gonliindeki derdi, icin-
deki sikintilar1 ve de biiyiikligiini serh edemez, hakkiyla anlatamazsin”

" Necati Bey Divam, Se¢meler, s. 81.
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demekte, boylece ac1 ve iiziintiilerini dile getirmek icin siir yazmasini, go-
nil derdini serh etmek seklinde tarif etmektedir (Mer. 1-7/6, s. 106).

Sonug¢ ve Oneri

Gerek cagdasi gerekse sonraki donem kaynaklarinda klésik Tiirk siiri-
nin 6nde gelen sairlerinden biri olarak kabul edilen Necéti Bey, divaninin
basta dibacesi olmak iizere cesitli yerlerinde ve tiirlii vesilelerle poetikasina,
bilhassa siir anlayisina iligkin diisiince ve goriislerine cokca yer vermis;
ayrica Arap, Iran ve Tirk sairlerinden tercih veya takdir ettigi sairlerin
adlarini anmuis, siirleri veya sairlik diizeylerine iliskin degerlendirmelerde
bulunmustur.

Divaninin dibacesinden hareketle belirtmek gerekirse Necati’ye gore
mecazi, fini sevgili yerine hakiki yani mutlak sevgiliye baglanmali, gece
giindiiz onu anmakla mesgul olmal1 ve boylece vahdete ermelidir. Bir diger
ifadeyle Necati’ye gore mutlak dost ve sevgili Cenab-1 Hak’tir; dolayisiyla
gerek sairler, gerekse yazarlar eserlerinde esdsen onu anlatmalidirlar. Al-
lah’t birakip yarattiklarini anlatmak, onlarin vasiflarini dile getirmek laf
kalabaligi, boyle yapan sairlerin siir diye ortaya koyduklari ise sadece laftan
ibarettir.

Neciti’ye gore siir yazmak icin 6ncelikle Allah vergisi bir yetenege sa-
hip olunmalidir; ancak bu da tek basina yeterli olmayip sahip olunan yete-
nek ve hiinerin bilgi ve egitim ile daha da gii¢lii hale getirilmesi, gelistiril-
mesi gereklidir. Yine saire gore iyi siirler yazabilmek icin ayni zamanda
zevk ehli olmalidir; ancak nasil ki belli islemlerden ge¢meyen her kamistan
kalem olmazsa, her zevk ve tamah ehli de s6ze seref veremez. Dolayisiyla
zevk sahibi olmak baska, siir yazmak baskadir.

Yine Neciti’ye gore siir can ile dinlenmeli, dhir zaman zemzemesi gibi
olmali, agk atesini gidermeli, kemal ehlinin sozleri gibi hikmet icermeli,
kisa, 6z, faydali ve mestine olmali, ayrica nagme ile siislenmeli ve mfsiki
esliginde okunup sdylenmelidir. Tiim bunlarin yani sira siir, giizel ve
dogru bir yaziyla yazilmali, her 6niine gelene yazdirilmamali ve siirden
anlamayanlara sunulup yok yere harcanmamalidir. Necati, bu vb. 6lciilere
uymayan zaméne sairlerini, halkin {izerine 6l topragi serpip uyutmakla;
hatta gecmislerin sozlerini siirlerine katip onlar1 halka satmaya calisarak,
anlam ve hayal hirsizlig1 yapmakla suclar. Pek ¢ok sair icin siirlerine nazire



Tirk Kiltiri incelemeleri Dergisi 217

yazilmasi bir 6viin¢ kaynagi iken, o bunlara pek iltifat etmez; hatta siirle-
rini kotii bir sekilde tanzir ettigini diisiindiigii Mihri Hatun gibi baz1 sair-
lere ise kizar.

Esasen her tiirlii soze kudreti oldugunu belirten Necati, yapilan tavsi-
yeleri de dikkate alarak nazim sekilleri icerisinde en fazla gazele yogunlas-
mis ve gazellerinin yeryiiziinde yankilar uyandirdigini, her mecliste, her
tiirli sosyo-kiiltiirel ortamda begenilerek okundugunu, bununla birlikte
kendisinin gurur ve sevince kapilmadigini, 6nceleri bilhassa kotii katipler
yiiziinden siirlerini bir mecmuada toplamay1 diisiinmedigini dile getirmis;
ancak yine sevenlerinin 1srarlar1 iizerine bir divan tertibine karar vermistir.

Kendi siirlerini “dil-firib, dil-pezir, garra, selis, mu‘ciz, rlisen, tize
vd.” olarak vasiflandiran; onlar igin ayrica “db, db-1 hayéit, bahr, cennet
yiyecegi, cihangir, diir, gevher/giither, 1i’li, fidan, servi, hercayi, kus dili,
miirid, kat1 kiz naksi, ndme, peri, sdhin diinyay: kaplayan giiclii sesi, seker
ve Hz. Yusuf vd.” benzetmelerinde bulunan Necéti’ye gore siirde makbul
olan yol izlenmeli, 6diin¢c hayal ve mazmunlara tenezziil etmemeli, siiri
sevkle yazmalidir.

Necati’nin siirlerinin, ayni zamanda gazellerinin belli basli konular:
arasinda, agirlikli olarak sevgili ve onun basta yiizii olmak {izere yanagi,
agzi, disleri vs. cesitli giizellik unsurlarinin évgiisii yer almaktadir. Siirleri-
nin konulari arasinda ayrica, devrin padisahlar: ile sehzadelerinin, diger
devlet erkdninin dvgiileri; sevgili, dost ve sehzadelere nasihat, sarap, bahar,
diinyanin faniligi, baki olanin kazanmaya calisilmasi, dhiretin ve Allah’t
zikrin 6nemi, felek, zaman, zaméaneden, yasliliktan, asikliktan ve sairlikten
sikdyet vb. bulunmaktadir.

Tezkire yazarlarinin Necét’nin siirleri icin soyledikleri ile sairin
kendi siirleri {izerine soyledikleri arasinda biiyiik bir uyum s6z konusudur.
Bu durum, ayni zamanda miinekkitlerin ilgili kanaat ve tespitlerini bizzat
sairin siirlerinden veya soylediklerinden hareketle ortaya koyduklarini
gostermektedir.

Klasik Tiirk siirinin poetikasinin bir biitiin hélinde belirlenmesi icin
kanaatimizce atilmasi gereken ilk adim, bizim de bu calisma ile bir 6rne-
gini vermeye calistigimiz gibi, oncelikle ve en azindan belli bash sairlerin
siirlerinde yer verdikleri tiim poetik unsur ve malzemenin ayrintili bir
sekilde belirlenmesi; bireysel olarak poetikalarinin, siirden ve sairden ne
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anladiklarinin ortaya konulmasidir. Boylece bir yandan klasik Tiirk siiri-
nin mevcut poetik malzemesinin, 6zellikle de siir icin yapilan tanim ve
tesbihler basta olmak iizere, tenkit terminolojisinin ve anlayisinin farkl
boyutlarinin énemli oranda tespiti, ardindan da bunlarin hem klasik hem
de modern yontemlerle ele alinmalarina zemin hazirlanmis olacaktir. Bu-
nun akabinde ayni yiizyila mensup sairlerin benzer, ortak ya da farkli poe-
tik yaklasimlarinin, aralarinda karsilastirmalar yapilmak sfiretiyle, ortaya
konulmas1 gerekmektedir. Bildhare donemler arasinda karsilastirmalar
yapilmasi, yilizyillar icinde siir ve sair anlayisinda goriilen ortak noktalar ile
meydana gelen degisikliklerin belirlenmesi, boylece klasik Tiirk siirinin
poetikasinin bir¢ok yoniiyle ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Bir nevi son
asama olarak ise bu poetik anlayisin, 6rnek aldig: siir geleneklerinden,
ozellikle de Iran siirinden ne denli etkilendiginin kapsamli bir sekilde be-
lirlenmesi; benzer, ayn1 veya farkli noktalarin ortaya konulmas: gerekmek-
tedir. Kanaatimizce ancak boylesi bir siire¢ sonunda, klasik Tiirk siirinin
poetikasina déir daha dogru, kusatici ve de saglikli hiikiimler verebilmek
miimkiin olabilecek; aksi durumda verilen tiim hiikiimler bir yoniiyle hep
eksik ya da yaniltic1 olabilecektir.

“UNDERSTANDING OF NECATi BEY’S POETRY”

Abstract

The purpose of this study is to contribute to the studies that would establish the
poetics of Classical Turkish Poetry as a whole by providing material. In this work,
the Necati Beg’s Divan is used as the primal source to identify the frameworks of his
poetry, his understanding of poetry, the metaphors that he used, the qualities of his
poems, his subjects, his assessments about his own poetry and poetry in general.

Necati mostly preferred to use the term “poetry” along with the terms, elfdz, gazal,
nazm, kelam, suhan etc. He also characterized his poems as “Gb-dar”,“garra”,
“rugen”, “selis”, “taze” and likened them to “4b-1 hayat”, “akarsu”, “bahr”, “cennet
yiyecegi”, “diir”, “gevher”, “fidan”, “servi”, “seker”, “Yusuf”, etc. that are also poetic
terms. The dominant themes of his poems are the beloved and the depiction of the
beloved’s beauty. According to Necati, poetry must be written as beautiful as the
beloved; it must be sweet and smooth as water, charming and miraculous. The poetry
must also be written with good chaligraphy and correct spelling; poems must be
represeted exclusively to the qualified reader; and poets must not have unqualied clerks

write them.

Necati who is known as “melikii’s-suard” (the sultan of the poets) in his period,
being also one of the founding poets of the classical poetry makes his opinions and
critisisms about poetry, his poetic evaluations valuable and important for us.

Keywords
Necati Bey, poem, poet, poetr, divan poetry, classicl Turkish poetry.
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Batililagsma Siirecinde ‘Feminizm’in Tehdidi Altindaki Tiirk
Aile Yapisini ve Evlilik Kurumunu Belgeleyen Roman:

JON TURK

Kemal EROL’

OZET

Ahmet Mithat Efendi’nin yirmi bes kitaptan olugan Letaif-i Rivdydt
(1871-1894) serisinin iigiincii hikdyesi Felsefe-i Zendn bagta olmak iizere iki
Megrutiyet donemi arasindaki siiregte yazilmig pek c¢ok roman ve hikdye
Osmanly aile yapisine ve evlilik kurumunu problematik bir mahiyette konu
edinir. Tarihi roman kapsaminda ele alinabilecek bu eserler arasinda A.
Mithat'in _Jon Tiirk (1910) adlt roman, II. Megrutiyet oncesi donemde gele-
neksel Osmanlt aile yapisina ve ciddi bir degisim siirecine giren evlilik kuru-
muna 151k tutmast bakimindan olduk¢a miihim bir tarihi belge ozelligini tagir.

Bu ¢aligma, Tiirkiye’de romana konu olmug Batililagma siirecindeki top-
lumsal degigmeyi ve kiiltiirel yozlagmay: sebep ve sonuglariyla ortaya koymay
esas almaktadir. Bu temelde Tiirk kiiltiiriinde ok onemli iki temel toplumsal
kurumun -aile yapist ve evlilik kurumu- Tanzimat'tan Cumhuriyet dncesine
kadar gecirdigi degisim ve doniigiim seyri ile bunun _feminist egilimler gerceve-
sinde ozellikle Ahmet Mithat Efendi’nin_Jon Tiirk adli romanina nasil yansi-
digr aragtinlacaktir. Bunlardan bagka, romanin derin yapisinda goriilen ya-
bancilagma, gelenege isyan ve kugsak catigmast ayrica deginilecek tematik un-
surlart olusturacaktir. Geng kiz ve erkekler arasinda evlilik ncesi doneme ait
iligkiler gibi donemin baglica temel problemleri arasinda Tiirk aile yapisinin ve
evlilik kurumunun nasil bigimlendirilmeye ¢caligildigi; erkek egemenli toplum-
sal yapida degisen yeni sartlara paralel olarak kadinin feminist yaklagimi ve
hiirriyet arayisi, aragtirmanuzin asil yogunlagma alanins olusturacaktur.

Anahtar Kelimeler
Ahmet Mithat, Jon Tiirk, feminizm, aile kurumu, kiiltiirel degigim.

1. Giris

Tirk edebiyatinda II. Mesrutiyet donemi 6ncesi Osmanli toplum ya-
pisin1 ve bu doneme ait tarihsel vakalar1 isleyen romanlarin pek cogu si-
yasi konular1 ve dolayisiyla sosyal tenkidi icermektedir. Daha ¢ok tarihi
nitelikte olan bu eserler, hem destani-mitsel 6zellikler hem de iitopik
Ozellikler tasir. Bagka bir ifadeyle bu romanlar, bir yandan yasanilani, bir

" Yard. Doc. Dr., Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkce Egitimi Boliimii.
kemalerol64@mynet.com
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yandan da olmasi gerekeni ifade eder. Yani yasanmisliktan hareketle top-
lumun tutum referanslar1 olagelen bu eserler, 6nyargilarla, ideolojilerle i¢
ice kimi zaman bireysel, ama ¢ogunlukla toplumsal problemlere yogunla-
sarak bicimlenmislerdir. Durumun boyle olmasi normal karsilanabilir.
Ciinkii tarihil roman yazari, olaylar: elestirel bir bakis acisiyla kurgular-
ken, okuyucusuna bazi toplumsal problemleri tanitma cabasindadir.” Bu
caba, sanatkarin tarih-toplum ekseninde gelisen sosyal anlayisinin iriini
olarak tezahiir eder. Zira donemin sosyo-kiiltiirel egilimleri, toplumsal
degisim-doniisiim siirecleri ve eski-yeni arasindaki uyusmazliklar, tarih-
cileri oldugu kadar tarihi roman yazarlarini da ilgilendirmistir. Bireysel
davranmanin sinirlarini asan bir sair kadar bir romanc: da sahsi duygu,
tecriibe ve heyecanlarindan dolayi ilgi cekici ve biiyiik degildir.’ Asil bii-
yik ehemmiyet, sanatkirin iiyesi oldugu topluma ve o toplumun hassasi-
yetlerine verdigi 6nemdedir. Tanzimat donemi yazarlarinin sanati toplu-
mun hizmetine sunmalar1 da bu anlayisin iriiniidiir. Bu donemde siir
kadar, anlatmaya dayanan kurmaca metinler de toplumun problemleriyle
ilgilidir. Romanin tematik cehresini yine sosyal hayatta dikkat ceken so-
runlara iliskin temel mevzular olusturur. Tanzimat dénemi hikiye ve
roman yazarlari, bu temel sorunlar: dillendirmeye kalkarken, diisiinen ve
farkli disiincelere de acik olan sosyal cevrenin karsisina hazir bir diinya
goriisi ile ¢itkmislardir. Bunlar, sahsi inanc ve fikirlerini bir tarafa biraka-
rak topluma yapacagi hizmet bakimindan nasil bir eser olusturabilecegi-
nin pesinde kosmuslardir.

Tanzimat roman ve hikayelerinin israrla iizerinde durdugu mevzu-
lardan biri “evlilik kurumu”dur. Taassuk-1 Talat ve Fitnar (1872)’tan Inti-
bah (1876)a, Sergiizest (1889)’ten Miisaheddt (1890) ve Zehra (1896)’ya va-
rincaya kadar pek ¢ok romana konu olmus ve sikca bigcim degistirmis olan
bu kurum, ge¢miste oldugu kadar giiniimiiz yazarlarinin da ilgisini ¢ek-
mistir. Ortak olan su ki, evlilik kurumu diin oldugu gibi bugiiniin de ro-
man ve hikiyesine degisik felaket sahneleri icinde yansimistir. Zira bu

' Konu ile ilgili daha fazla bilgi icin bkz: Eraydin, Argunsah, Hiilya, (1990). Tiirk
Edebiyannda Tarihi Roman, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni
Tiirk Edebiyat1 ABD Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul.

? Turgut Gogebakan, Tarihsel Roman Uzerine, Akcag Yayinlari, Ankara, 2004, s.35-40.

*T.S. Eliot, Edebiyat Uzerine Diigiinceler, (Cev: Sevim Kantarcioglu), Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yay. Ankara, 1983, s.27.
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kurum, 19. yiizy1l Tiirk toplumunda ciddi bir problem teskil etmistir. Bu
problemin temelinde Osmanlinin son doneminde gelisen Avrupalilasma-
nin cemiyet hayati {izerindeki baskisi yatmaktadir. Baslangicta Misirli
zengin ailelerin Istanbul’daki elit cevreye cesitli moda ve yasam bigimini
sunmussa da bu yondeki asil etki ve degisimin kaynagi Bati olmustur.
Ciinkii sanayi devrimiyle birlikte zenginlesen Avrupa, ekonomik ¢okiin-
tilye ugramis ve alafrangalasma yolunda yozlasmaya mahkim edilmis
Osmanli toplumuna cesitli moda ve seviyesiz hayat tarzlarini ihra¢ etmis-
tir. II. Mesrutiyet donemi 6ncesinde baslayan kadinin hiirriyet arayisi, bu
menfi toplumsal kosullarda geleneksel Osmanl: evlilik kurumunu, dolayi-
styla aile yapisin1 degistirip doniistiirmede etkin rol oynamistir.’ Osmanli
toplumunda bir yandan cariye, kole ve odalik kurumunun islevini siirdii-
riiyor olmasi, diger yandan erkege verilen egitim hakkindan kadinin yete-
rince yararlandirilmamasi, kadini hiirriyet arayisina sevk etmistir. Bunlar,
kadini 6zledigi hiirriyet arayist icinde alafrangalasma egilimine itilmesini
hazirlayan ve hizlandiran elverisli sebeplerdir. Batili cizgide degisen ata-
erkil Tiirk aile kurumu icinde erken donem feminist bir anlayisin yer
edinmeye baslamis olmasi, bu ortamin iiriiniidiir. S6z konusu anlayis1 ve
ortam1 hazirlayanlarin basinda moday: takip eden ve evinde Batili miireb-
biyeleri bulunduran zengin ailelerin geldigi goriilmektedir. Tiirk aile ku-
rumundaki yerlesik tarihi orfiin degisimde bunlarin bilyiik rolii oldugu
sOylenebilir. Zira ananevi Tiirk aile yapisini, Tanzimat donemi degismele-
rinin aile miiessesemizi hangi 6lciide etkiledigini, bu etkilerin sosyal, si-
yasi, ekonomik ve kiiltiirel sebeplerini arastiran Dilaver Cebeci’nin tespiti
bu yondedir: “Tanzimat déoneminin bir ¢ok zengin aileleri miirebbiyelerin
tesiriyle Tiirk irfanin1 kaybediyorlardi.™

Edebiyat tarihimizde, Tiirk toplumunda bas gosteren Bati kaynakli
feminist anlayis1 isleyen pek ¢ok yazar bulunmaktadir. Bu konuyu cesitli
tarihi olaylar etrafinda romana dahil ederek anlatan yazarlarin basinda
Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) gelmektedir. Onun tarihi roman saha-
sinda kaleme aldigi Yeniceriler (1910) adli eseri, Letaif- Rivdydt serisi
icinde hacmi ve konusu bakimindan digerlerine gore ayr1 bir 6zellik tagir.

* Konu ile ilgili daha fazla bilgi icin bkz: Ramazan Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin
Kimligi (1946-1960), Salkimsogiit Yay., Konya, 2006.

’ Dilaver Cebeci, Tanzimat ve Tiirk Ailesi, Bilgeoguz Yay., Istanbul 2010, 5.23.
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Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore “edebiyatimizda ilk tarihi roman” olan bu
eserin konusu, Yeniceri isyani ve onlarin hayatlar: etrafinda tesekkiil eder.
Romanda III. Selim zamaninda kurulan Nizam-1 Cedit ordusuna karsi
Yenigerilerin gosterdigi tepkinin disinda donemin sosyal ve siyasal olay-
lar1 ile Osmanli toplumunun Bat1 ile miinasebetleri sonucu olusan yeni
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapinin izlerine de rastlanir. Mevcut do-
nemde toplumsal hayatta goriillen yanlis Batililasma ve kiiltiirel degisme
sorunu yazarin tarihi roman kategorisindeki fon Tirk adli eserinin de
konusudur. II. Mesrutiyet’in ilaninin sagladig: giivenli ve rahat ortaminda
eski idare cesitli yonleriyle tenkit edilmis, Jon Tirk hareketi de farkli
ozellikleriyle romana dahil edilmistir. Zaman, mekan, kisi ve olay unsur-
lar1 etrafinda istibdat devrinin dayattigi haksizliklari, toplumun bu hak-
sizliklarla miicadele ederken yasadigi acilari ve sefaleti dile getiren bu
roman, aslinda bir medeniyet degisiminin dogurdugu agir sonuglari
ortaya koymaktadir. Nitekim gegis siirecinde Kkarsilasilan coziiliisiin
beraberinde getirdigi ahlaki bozulma; kusaklararasi, idare-halk ve idare-
aydin kesim arasindaki catismalar da bu sonuglar arasinda yerini
almaktadir. Sosyal hayatta yasanan bu degisim ve doniisiim siireci bir
tarihsel ve toplumsal vakadir. Tarihi romanlar bunlar1 kayda geciren
belgelerdir. Zira tarihi romanlarda anlatilan konular, tarihi olgulara
dayandirilir. II. Mesrutiyet donemini konu edinmis roman ve hikayeler,
II. Abdiillhamit déneminin belli bir perspektiften yorumu olmakla birlikte
gecmisi elestirirken ayni zamanda yeni donem icin daha cagdas sosyal ve
siyasal bir diizen kurma gorevini de yiiklenmistir. II. Mesrutiyet son-
rasinda eski idareyi cesitli yonleriyle tenkit etmek, Osmanlinin son don-
eminde yasanan siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sorunlari sebep ve
sonuglariyla birlikte ele almak, Jontiirk hareketini ¢arpici seriivenler icin-
de hikayelestirmek donemin hikiye ve roman yazarlari icin bilyiik bir
firsat olmustur. Bu firsat1 degerlendiren sanatkarlar, daha ¢ok toplumsal
yap1 ve toplumun temel sorunlar: lizerine egilmeyi esas alarak eserlerini
tarih oOgretiminde bir ara¢ olarak kullanmay: tercih etmislerdir. Bu
nedenle tarihi romanlarin derin yapisinda catisan iki zit tarafin varligi
dikkat ceker. Nitekim II. Mesrutiyet 6ncesi doneme ait eserlerde yasanan
temel catisma, genel olarak idealist tavir ile baski ve zuliim arasinda gec-

° Ahmet Hamdi Tanpinar, 19uncu Asw Tiirk Edebiyan Tarihi, Caglayan Kitabevi,
Istanbul, 1985, s.286.
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mektedir. Ciinkii yazar, belli bir tarihi donemi ele aldig1 eserinde toplu-
mun bozulan yanlarini ve yasadigi temel problemleri dikkate sunmanin
pesindedir.

2. Batililasma ve Kiiltiirel Degisim Sorunu

Tirkiye’nin Batililagsma seriiveni 18. yiizyila dayanir. Osmanlinin bu
siirecte yasadigi en biiyiik problem, Avrupa’nin sahip oldugu fen ve tek-
nolojik, bilimsel egitim ve ekonomik gelismesine ayak uyduramamis ol-
masinda aciga cikar. Bu durum, toplumun kendine giiven duygusunu
kaybetmesine neden olur. S6z konusu giiven bunalimi, iilkenin pek cok
acidan Avrupa’ya yonelme ihtiyacini hissetmesiyle birlikte daha da de-
rinlegir. Zira Osmanli devlet sisteminin bilhassa 18. ve 19. yiizyilda diin-
yanin sosyal, siyasal, fen ve teknoloji alanlarinda gegirdigi biiyiik degi-
simlere ayak uyduramadigi ve yenilik¢i bir anlayis gelistiremedigi icin
duraganlastig: hatta gerilemeye basladig1 goriisii pek ¢ok edebiyat tarihgisi
tarafindan 6ne siiriillmektedir.” Bu goriis bizce de dogrudur. Zira toplu-
mun medeniyet adina bir yerde karar kilmasi zorunludur ama verdigi
karar1 uygularken degisimin sinirlarini tayin etmesi daha da zorunludur.
Toplum, dahil oldugu yeni medeniyetin nimetlerinden yararlanmaya cali-
sirken Oziinii kaybetmemek, milli ve manevi degerlerinde bozulmamak
gibi bir yiikiimlilik tasir. Baska bir ifadeyle toplumun, medeniyet degis-
tirirken bir 6ncekinin giizelliklerini korumasi ve yeninin de varsa fen ve
teknoloji gibi iistiin meziyetlerinden yeterince yararlanmasi gerekir. Oysa
Tiirk toplumu, Sark-Islam kiiltiriinden Bat1 medeniyetine gecis siirecinde
cok ciddi sarsintilar gecirmistir; Bati medeniyetinden neyi al-
masi/almamasi gerektigi konusunda siirekli bocalamistir; bu konuda belli
bir istikrar1 yakalayamadigi icin de maalesef kazanmaktan cok kaybetmis-
tir. Nitekim Tirk aydinlari ve kimi biirokratik cevreler, bir yanda Batili-
lagsmaya ilgi duyarken diger yanda ulusalci diisiinceye yakinlik gostermis-
tir. Bu nedenle s6z konusu iki ilgi alani arasinda gelisen toplumsal degis-
menin gelecekte nasil bir sorun yaratacagi hususu yeterince anlasilmis
degildir. “Bat1 uygarligin1 benimseme ve tatbik etme” anlamina gelen

" Bkz: Orhan Qkay, Batihlagma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlan, Istanbul, 1985;
Ekmelqddin Ihsanoglu, Osmanlilar ve Bilim, Nesil Yayinlari, Istanbul 20035 Ekme-
leddin Ihsanoglu vd., Tarihimiz Konusuyor, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, Istanbul
2004.
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Batililasmanin karsisinda din, dil, irk, kiiltiir ve geleneklere dayanan ulus-
culuk, toplumda kuvvetli bir tercih olarak yer alsa da toplumsal hayata
yansima bakimindan ikinci planda kalmigstir. Yiizyillarca siiren bu diia-
lizm, toplum hayatinda iki zit egilim olarak yer alan “Baticilik ve milliyet-
cilik” arasinda yasanmustir.”

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk cemiyet hayatinda ortaya cikan
problemler, tam da anlagilamayan bir eksen kaymasina dayanir. Tiirk
toplumunun bir anda kendisini icinde buldugu bunalimlar, aslinda Dogu-
Bat1 medeniyeti cephesinde secimini yaparken yasadig: ikilemin eseridir.
Bu da Osmanlinin gelinen noktada Dogu-Bat1 degerleri arasinda bocala-
maya yol acmayacak sekilde durumu miizakere etmeden Batililasma yo-
luna girdigini gostermektedir. Nitekim 19. asir Tiirk cemiyet hayatinda
ortaya cikan pek cok sorunun ¢arpik bir Batililasma sonucu oldugu goriisii
kuvvetle taraf bulmustur.” Giinkii Tiirk toplumunda yiiz yil1 askin bir siire
boyunca eski-yeni goriis ve diisiinceler ekseninde yasanan kusak catisma-
sinin temelinde “kiiltiir ve medeniyet” alaninda netlesen degisim ve do-
niisiim olgusu yatmaktadir. Dogu’dan Bati’ya yonelis siirecinde —giinii-
miizde bile- milli degerleri koruma veya bos verme yoniinde belli bir top-
lumsal mutabakata varilmis degildir. Bu durum, aslinda pek de sasirtici
olmamistir. Ciinkii kendi toplumuyla belli bir dayanisma ve istisare alis-
kanlig1 olmayan saltanat yonetimi veya tekgi siyasi yonetim kadrolari,
toplum adina yonelecek istikameti belirleme hakkini toplumda degil, yal-
nizca kendilerinde bulmuslardir. Halk, bu yonetim sahiplerinin elinde
giidiimli kalmistir. Halkin kendi gelecegini hiir iradesi dogrultusunda
tayin ve takdir etmesi, ancak sozii edilen degil, 6zii yasanan gercek de-
mokrasiye gecisle birlikte miimkiin olmustur. Nitekim toplumsal ve kiil-
tiirel degisimin hudutlarini, usul ve esaslarini belirleme yetkisi, asirlarca
siiren saltanat yonetiminde miimkiin olmadig: gibi tek partili donemde de
halka gecmis degildir. Ciinkii Tirk tarihinde toprak diizeni, egitim sis-
temi, ticari iligkiler ve iiretim alanlarindakine benzer giyim-kusamda, aile
yapist ve evlilik kurumunda gelisen modern reform fikri, genis halk kit-
lelerinin talebi dogrultusunda degil, tepeden inme devlet tedbirleri bigi-
minde gerceklesmistir. Nitekim Tiirkiye’de toplumsal degisim ve donii-
siim konusu, daha ¢ok bir baski rejiminin inisiyatifinde kalmistir. Sosyal

) Niyazi Berkes, Tiirk Diigiiniinde Bat: Sorunu, Bilgi Yayinlari, Ankara, 1975, s.284.
’ Bkz: Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1994.
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hayatta (kiiltiir sanat ve medeniyette, aile kurumunda, geleneksel yasan-
tida, inang ve ideallerde) egemenligin halk elinde oldugu fikri, uzun yillar
sozde kalmistir. Turkiye’de toplumsal gelismenin ciddi anlamda gecikmis
olmasi, gercek demokrasiye gecisteki gecikmeyle izah edilebilir. Zira halk
iradesine imkan taniyan demokrasinin toplumun genis katmanlar: tara-
findan tartisilmaya baglanmasi, ancak 2000’li yillarda miimkiin olmustur.
Bu durum, diin oldugu gibi bugiiniin de romanlarina donemin 6ne ¢ikan
temel kosullar1 ekseninde yansimigtir.

2.1. Yanlis Batililagsma Sorunu ve Roman

Yanlis Batililasma sorunu, Cumhuriyet donemi 6ncesi Tiirk hikaye
ve romanlarinda, Tiirk toplum hayatinda goriilen ve ¢ok biiyiik tartisma-
lara yol acan mithim sorunlardan biri olarak yer alir. Bunlarin arasinda
Ahmet Mithat Efendi’nin II. Abdilhamit’in son donemlerini anlatan
hikaye ve romanlari, yanlis Batililasma sorununa kuvvetle egilmis olmasi
bakimindan ayrica dikkate degerdir. Yazarin, sosyal fayda prensibine
bagli kalarak eserlerinde bu toplumsal soruna dogrudan ve bilingli olarak
temas ettigi goriilmektedir. Bu konu, yazarin basta Felatun Bey’le Rakim
Efendi (1875) adl1 roman1 olmak iizere Bahtiyarlik (1885) adl1 hikdyesinde
de agirlikli olarak islenir. Toplumun aile yapisinda ve birey yasaminda
cok olumsuz sonucglara yol acan, aidiyetlerinden uzaklasarak yabanci-
lasmaya neden olan Batililagma stireci, II. Mesrutiyet sonras: donemde
cok carpici olay ve orneklerle hikaye edilir. Ayni1 sorun, yine bu dénemin
roman ve tiyatrolarinda okuyucunun dikkatine sunulmus, toplumda bir
kars1 cephe olusturulmaya calisilmistir. Nitekim yanlhis Batililagma, top-
lumsal meselelerde duyarli davranmakla taninan Ahmet Mithat’in roman-
larina biitiiniiyle elestiri, kars1 koyma ve reddetme temelinde yansir.

Ahmet Mithat Efendi’nin yanhis Batililasma temini isledigi ilk ro-
mani1 Felatun Bey’le Rakim Efendi’dir. Eserde yanlis Batililasma ekseninde
zit tipler karsilastirilir. Romantizm etkisinde yazilan bu eserde Felatun
Bey, alafranga hayata 6zenen mirasyedi bir ziippedir. Babasindan kalan
mirasi gece hayatinin her bakimdan tiiketici eglence ortamlarinda har
vurup harman savuran vurdumduymaz bir tiptir. Buna karsin yeniliklere
acik, caligkan, gercekei; emegi ve alin teriyle zengin olmayi diisiinen idea-
list karakterdeki Rakim Efendi, bir anlamda Ahmet Mithat Efendi’nin
kendisidir. Bu iki zit karakter, okur tarafindan yeterince anlasilmak ba-
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kimindan mukayese edilmek {izere romanda anlam kazanirlar. Romanda
biri digerinin gercek kimligini tanitmak icin vardir. II. Mesrutiyet do-
nemi Oncesi roman ve hikaye yazarlar1 arasinda Ahmet Mithat’tan bagka
yanlig Batililagsma konusuna ilgi duyan ve bunu eserlerine romantizmin
aksine realist c¢izgide yansitan ilk yazarimiz Recaizade Mahmut Ekrem
(1847-1914)’dir. Onun Araba Sevdas: (1896) roman1 bu bakimdan da an-
lamli ve 6nemlidir. Roman, bir dénemin tarihsel yerlesik degerlere aykiri
gelisen toplumsal degisime kars1 yazilmis bir reddiyedir. Dénemin siyasi
cekisme ve calkantilari arasinda Osmanli'nin Batiya agilma cabalarini,
Batililasmada o6lciisiiz davranmanin birey ve toplum yasayisinda aciga
cikan giiliing yansimalari gozler oniine serer. Romanda hayali agklariyla ve
alafranga ziippe tiplemesiyle okurun karsisina ¢ikan Bihruz Bey, aslinda
bu donemde Batiya 6zenen bir ziimreyi temsil eder. Roman, Tiirkiye’de
egitim ve ekonomik problemi olmayan bu ziimrenin, Istanbul'un aristok-
rat cevrelerinin nasil bir anda Batiy: taklit etmeye bagladigini, basta Fran-
sizca konusma merakinda ve Bat1 tarzi giyim kusam zevkinde oldugunu
komik ve alayci bir dille ifade etmektedir.

Ayni sosyal problemi konu edinmis olmasi bakimindan bu eserlerle
birlikte adi anilmasi gereken bir bagska roman da Ahmet Mithat
Efendi’nin fon Tiirk (1910)idiir. Ad1 gecen romanlarla birlikte bu eser de
Dogu-Bat1 gibi zit kutuplu iki farkli degerler sistemi arasinda hangisine
uyacagini kestiremeyen Tiirk toplumunun saskin durumunu anlatan iro-
nik bir tablodur. Bahtiyarlik’ta Senai, Felatun Bey’le Rakim Efendi’de Fela-
tun Bey, Araba Sevdasi’'nda Bihruz, bu tablonun icinde Batililasmaya cali-
sirken belli bir idealden ve felsefi arka plandan yoksun sevimsiz birer
karakter olarak yer alirlar. Bunlarin yabanci toplumsal kiiltiir ve ortam-
larda tutunamamalarinin sebebi, aslinda ait olduklar1 toplumun deger
yargilarini yeterince 6ziimsememis olmalaridir. Mehmet Kaplan’in ifade-
siyle bu donemde “Tiirkler, kendilerine has kiiltiir degerlerini bilmedik-
leri, onlar tizerinde kafa yormadiklari, onlarin milli varlik bakimindan
tasidiklar: degeri 6lcmedikleri icin, pek cok sey kaybetmislerdir. Bir mil-
let kendisini hige sayarak yabancilarin manevi kolesi olursa er ge¢c maddi
kélesi de olur. Hikmetin esasi, ferdin ve milletin kendi kendisini bilmesi-
dir”" Kendi milletinin her bakimdan varligini tanimak ve bilmek anla-
mina gelen milli suurdan mahrum olduklar: icin basit bir 6zentinin kur-

" Mehmet Kaplan, Kiiltiir ve Dil, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1982, s.44.
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bani olan bu alafranga ziippe tipler, romanda kendi toplumsal ¢evrelerinde
de yanlig bir degisimi temsil etmeleri dolayisiyla alay konusu edilerek
yalnizliga itilirler. Jon Tiirk’te goriilen yanlis Batililasma bunlardan fark-
lidir; Bat1 medeniyetine duyulan basit bir 6zentiye degil, bu medeniyete
dair edinilmis bilgi ve birikimin benimsettigi bir felsefeye, feminizme
dayanir. Oncekilerin yanlis Batililasmasini besleyen unsurlardan biri ce-
halet iken, Fon Tiirk’in feminist kadin kahramani Ceylan’in Batililagmasi
her yoniiyle bilgiye ve bilince dayanir. Kaynagini Bat’’da buldugu femi-
nist felsefenin propagandasini yaparken son derece inancli goriinen Cey-
lan, Batr’da egitim gormiis ve bu alandaki bilgisini bolca okudugu Fransiz
kitaplardan almistir. Kisaca denilebilir ki, Ceylan’in sahsinda bu dénem
Tiirk genclerinin farkinda olmadiklar: milli degerlerine yabanci milletle-
rin kiiltiirel degerlerini karistirarak asil aidiyetlerini tahrip etmislerdir.

2.2. Degisen Tiirk Aile Yapis1 ve Evlilik Kurumu

‘Aile’ kavrami, bir toplumun temel toplumsal kurumlarindan birini,
hatta en mithim yapi1 tasini karsilar. Toplumu ayakta tutan bu temel top-
lumsal birim, biyolojik iliskiler sonucu insan neslinin siirekliligini sagla-
yan bir kurumdur ve toplumsallagsma siirecinde atilan ilk adimdir. Birey-
leri arasinda iliskilerin belli kurallar cercevesinde saglandigi bu birimin
biyolojik yanindan baska 6zgiin psikolojik, ekonomik, kiiltiirel ve hukuk-
sal ozellikleri de bulunabilmektedir." S6z konusu aile kurumu, Islami-
yet’ten onceki ve sonraki Tiirk toplumlarinda ¢cok dnemsenmistir. Aileyi
olusturan toplumsal iligkileri belirli kaliplar i¢ine yerlestiren ilk sozles-
menin ad1 “evlilik”tir. Zira toplumsallagma evresinin 6nemli bir asamasi
olan evlilik, genellikle toplumlarin 6rf-adet ve gelenekler gibi yaptirim
giiciine sahip manevi servetleri ile dini kurumlar1 tarafindan telkin ve
tavsiye edilir. Ciinkii cinsel isteklerin evlilik dis1 yollarda kullanilmasi,
toplumca kotii karsilanmakta din ve ahlak kurallarina aykiri kabul edil-
mektedir.” Bu nedenle insa edilecek ailenin devami icin evvela yasalara
veya dine dayali mesru zeminde gerceklesmis saglikli bir evliligin olmasi
gerekir. Keza evlilik kavraminin bagka bir ifadeyle karsiligi, “erkek ve
kadinin kanuni birlesmesinden dogan miiessese” olusudur. Bu yiizden

" Bkz: Ismail Dogan, “Tanzimat Sonrasi Sosyo-Kiiltiirel Degismeler ve Tiirk Ailesi”
Sosyo-Kiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi, 1. Cilt, T.C. Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu, Ankara, Aralik 1992.

" Rezan Sahinkaya, Psiko-Sosyal Yonleriyle Aile, Kardes Basimevi, Ankara, 1979, 5.88.
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hemen biitiin milletlerde ailenin kurulmasi ya da aile birliginin bozulmasi
yasalarla diizenlenmistir. Giiniimiizde aileyi olusturan evliliklerin tek
eslilik temelinde gerceklesmesi, aile kadar toplumun da huzur ve refahini
saglamak icindir. Evlilikle bicimlenen her aile, basta farkinda olmasa bile
ait oldugu toplumun maddi ve manevi deger yargilarini yasama ve koruma
yolunda birtakim goérev ve sorumluluklar iistlenir. Bu sorumluluk, Sark-
Islam kiiltiiriinde daha da agir ve anlamlidir.”

Evlilik kurumu, II. Abdilhamit donemini konu edinen tarihi ro-
manlardan Fon Tiirk’te degisen ve yabancilasan yonleriyle anlatilir. Ro-
manda bu menfi degisimi kendi diinya goriisiinde ve yasayisinda temsil
eden karakterin ad1 Ceylan’dir. Ahmet Mithat Efendi, feminist kahramani
Ceylan’a feminizmin temel argiimanlarindan biri olan kadinin mutlulugu
esasina Ornek olmasi cihetiyle II. Tanzimat doneminde genelde Sark ve
0zelde Tiurk aile yapis1 hakkinda sunlari soyletiyor: “Bir zamanlar Sark
kadinlart tamamen ortiiliiymiisler. Rum, Ermeni, Yahudi kadinlar da Muislii-
man kadinlar: gibi kendi harem dairelerinde ortiiniip sokaga ciktiklar: zaman da
ortiileriyle cikarlarmis. Hala Anadolu ve Arabistan’in iclerinde boyledir. O za-
manlar kadinlar daha mutlu, daha huzurlu imigler. Zira kocalar: digarida baska
kadinlary gormediklerinden kendi hanesindeki kadinla daha kanaatkdr olup
vetinebilirler. Bu halde kadin kocasindan emin olur. Ne kadinlar erkeklerle ve ne
de erkekler kadinlarla miinasebette bulunmayinca birbirine imrenmek agik¢as
ortaya ¢itkmaz.”" Bu sozler, Tirk aile yapisinin ve evlilik kurumunun
isleyisinde ge¢mis donem ile mevcut donem arasindaki farki ortaya koy-
mas1 bakimindan anlamlidir. Batinin kiiltiirel degerlerinin etkisinde ka-
lan son donem Osmanli toplumunda aile yapisi aidiyetinden uzaklagsma
siirecine girmistir. Bat1 cizgisinde gelisen modern aile kurumu, bireye
birtakim 6zgiirliikkler tanimaktadir. Buna gore felsefi diisiincelerin viicut
bulmas:i i¢in bireyin kendisine malzeme olabilecek her seyden yararlan-
masinin oniinde bir engel yoktur. Zira birey, kendisi i¢in aykirt buldugu
her ortamda kendi sartlariyla birlikte yasamak ister. Din, siyaset ya da
bagka bir sistemin feminizmin umurunda olmamasi da bu yiizdendir.
Ciinkii aslolan, ortamin kendi beklentilerine cevap vermesidir; kadinin
cinsiyet ayirimina bagli erkek egemenliginde ezilmemesi, yani onunla
sinifsal esitligi yasamasidir.

" Daha fazla bilgi icin bakz: Niiket Esen, Tiirk Romamnda Aile Kurumu (1870-1970),
Bogazici Universitesi Yayinlari, 1990.

" Ahmet Mithat Efendi, Jon Tiirk, Turna Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 93.
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Romanda feminizmden bagka bir derdi olmadig1 anlasilan Ceylan’in
aslinda Islam’la veya baska bir dinle bir sorunu yoktur. Onun derdi ister
Islam’da ister Hiristiyanlikta ya da su veya bu siyasal sistemde erkeklerle
kadin esitligini bozan uygulamalarin varligidir. Ugrastigi temel alan bu-
dur. Ceylan, bu yonde bir vazife edinmis olmasina ragmen, Osmanli top-
lumunda Miisliman kadinlarin utanma duygusu icinde ortiinme yoluyla
saadetlerini koruduklari, dolayisiyla erkeklerin cinsel anlamda Kkoti
emellerine alet olmaktan kurtulduklar: fikrinden s6z eder.” Burada femi-
nizme hizmet etmis olmasi bakimindan 6viilen Islam, baska bir yerde
olumsuz karsilandig icin elestiriliyor. Mesela Islam’da nikdh akdinin
kadin hiirriyetini elinden aldigi1 ve kadini erkegin iznine mahkim ettigi
iddiasina yer veriliyor. Bu durumda kadinin ya hi¢ evlenmemesi ya da
“serbest evlilik”te bulunmasi halinde ancak sosyal hayatta mutlu olabile-
cegl, bir ¢oziim yolu olarak tavsiye ediliyor. Burada kullanilan temel ar-
giiman, iradesi erkek eline teslim edilmemis 6zgiir bir kadin yaratmaktir.
Oysa evlilikte bayanin birinci derecede fedakarlik etmesi gereken sey,
kendi hiirriyetidir. Feminizmde kocaya siirekli hizmet etmenin ferdi hiir-
riyeti zedeleyecegi fikri, bayanlarin bekarlikta karar kilmalarini saglayan
bir etkendir. Ahmet Mithat’in ilk Tiirk hikayelerinde feminist egilimlerin
ilk belgesi sayilan Felsefe-i Zendn adli hikayesinde Fazila Hanim’i kizla-
riyla birlikte evlenme fikrinden alikoyan temel felsefe de budur.

Tiirk aile yapisi ve evlilik kurumunun giderek serbest iligkiler ¢erce-
vesinde degisime zorlanmasi, Ahmet Mithat’in romanlarinda toplumun da
gelecegini tehdit eden ciddi bir tehlike olarak degerlendirilir. Clinkil ister
yasal olarak, isterse dini yontemle gerceklestirilmis olsun, nikdhin amaci
kadin erkek beraberligini ilan etmek, toplumun goéziinde gecerli saymak,
kutlamak ve kutsamaktir. Bunun, erkek kadar kadinin da toplumdaki
itibarini korumaktan, beraberliklerinin mesruiyetini duyurmaktan, dola-
yisiyla sosyal hayatta taraflara bir arti deger kazandirmaktan bagka bir
hedefi yoktur. Romanda buna riayet etmeyen bir iliskinin sorumlularina
(Ceylan-Nurullah) hazirladig1 kotii sonla ilgili bir vakadan ibret olmasi
bakimindan s6z edilir. Ait oldugu milletin kiiltiirel mirasina sadik kalan,
ancak uyusturularak gaflete getirilebilen Nurullah, Ceylan ile beraberli-
ginden aylar sonra ilk neslinin ana rahminde olustugu haberini aldiginda
sevinmek yerine iiziiliir, hatta yas tutar. Bunun da nedeni, Islam ve Sark

" Ahmet Mithat Efendi, age, s. 90.
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kiiltiiriinde yer alan nikdhin kutsalligidir. Zira evlenmeyi diisiinen karsit
cinsten insanlarin ancak dini veya yasal nikdhtan sonra gelinle giiveyin
“gerdek”e girmeleri miimkiindiir. Boylece taraflarin evliligi, dinin veya
yasanin agtig1 yolda toplum iiyelerinin onayi ile gegerli sayilmais olur.

Evlenme biciminin kiiltiirleraras: farklilik gostermesi, toplumlarin
inang ve disiince sistemleri ile tarih boyunca siiregelen 6rf ve adetlerin,
geleneksel yasayis sekillerinin ayriligindan kaynaklanir. Ancak hicbir
toplumun hayatinda hicbir aliskanligin degismeden iladnihaye siirmesi s6z
konusu degildir. Ornegin, eskiden Tiirk toplumunda diigiin 6ncesi hazir-
liklar arasinda geline “yiiz yazis1” olarak bilinen bir ¢esit ameliyat uygula-
nirdi. Yiizdeki tiiylerin alinmasi isleminden sonra yiiz, “gayet ince kirkilmas
glimiis veya altin gelin telleri ve beyaz ve sari ince pullar” ile siislenir ve “alin
tizerine cifte ay yildiz ve yanaklar iizerine Hz. Siileyman’mn miihrii ve ceneye de
ortada birlestirilen daireler gibi sagilacak acayip sekiller ¢izilir” Bugiin bu isle-
min tamamen ortadan kalktigi sOylenemese de Anadolu cografyasinda
yalniz ismi kalmistir. Toplumlar, kendi sosyal ve kiiltiirel yapilar1 icinde
kimin kiminle kag esle ve hangi kosullar altinda evlenebilecegine, evlilik
oncesi sozlii veya nisanlilik siirecinde iligkilerin hangi diizeyde olmasi
gerektigine iliskin bazi kurallar olustururlar. Zaten evliligin bu kurallar
cercevesinde sosyal bir kurum olarak ele alinip incelenmesi, iliskinin
toplumun benimsedigi belirli kalip ve kurallar iginde yiiriidiigiinii gos-
termektedir.

Toplumlarin hayatinda yer alan evlenme ile ilgili géreneklerin cogu
kusaktan kusaga gecmis olan seremonilerden ibarettir. Bunlar, birtakim
inang¢ ve pratiklerden olusmustur. Ancak bu uygulamalar, milletlerin ta-
rihlerinde toplumsal ve kiiltiirel degisime yol acan cok radikal kararlarla
milli potadan ¢ikmuis, yabanci bir karaktere biiriinmiis olabilir. Milletlerin
kendi 6zgiin iradeleriyle aldiklar:1 kararlar dogrultusunda bir bagka mede-
niyeti benimsemesi miimkiindiir. Ancak kiiltiirel degisim, devamli boyle
istendik bir yolla gerceklesmez. Kiiltiir emperyalizminin baskisi, tek tip
kiiltiir yaratma dayatmas1 da bu degisimi olusturan bir bagka sebeptir.
Nitekim Tiirk toplumunda Tanzimat’la birlikte baglayan Batililasma yo-
lundaki ilerleme cabasi, toplumsal iradi bir tutumun iiriinii olmasa da
basta aile yapis1 ve evlilik kurumu olmak {izere cemiyet hayatinda pek cok

' Ahmet Mithat Efendi, age, s. 26.
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seyin degismesine neden olmustur.” Batili gizgide yeni bir goriiniim
kazanmig toplumsal hayatimizda “evlenme cagi, evlenme arzusunu be-
lirtme, s6z kesimi, baslik, nisan, nikdh ve diigiin” gibi birbirini izleyen
eylem asamalarinin hemen tamami bize ait olmayan bicim ve Olgiilerle
diizenlenmistir. Tiirk toplumunda evlilik kurumu, Bat1 kiiltiiriiniin cekim
alanina girmeden once teolojik yaklasimlarin da etkisiyle fazla 6nemsen-
miyordu ve daha cok geleneksel ritiiellerle tesekkiil eden varligini siirdii-
rityordu. Bu kurum, daha sonra teknolojik gelismeler, sanayilesme, hizli
kentlesme gibi sosyal biinyeyi etkileyen giiclii sebeplerden olumsuz etki-
lenmistir. Ancak bu yipranmanin arkasinda en etkin sebep olarak Bati
taklitciligi vardir.” Tirk aile yapisinin ve evlilik kurumunun Bat1 mede-
niyetine ve yasam bicimine gosterilen ilgi ve alaka dolayisiyla bozuldugu
fikri, giiniimiiz toplumunun ortak kanaatidir. O eski bilyiik aile kurumu
ve bu kurumda biiyiiklere gosterilen saygi Batililagmayla birlikte tokez-
lemeye baglamistir. Evlilikte milli ve dini usul ve adab:i dikkate alan bu
biiyiik aile kurumunun yerini Batiya 6zenen Kkiiciik cekirdek aileler ve
bireysellesen aile iiyeleri almistir. 19. yiizyildan itibaren toplumuzda evli-
lik 6ncesi flort donemi asirlara hitkmeden milli 6rf ve adetlerin sinirlarini
zorlamis, Bat1 tarzi bir mahiyet kazanmastir. Nitekim Tanzimat ve Mesru-
tiyet donemi roman ve hikayeleri, Tiirk toplumunun kendi kiiltiirel kim-
ligini anlamsiz bir 6zenti sonucu degistirdigini ve Frenk kiiltiiriinii sevi-
yesizce taklit ederek milli benligini bilyiik 6lciide heder ettigini gdosteren
onlarca ibret verici 6rnek olay, belge, bulgu ve veri barindirmaktadir.”
Yabanci kiiltiire karsi duyulan bu ilgi ve egilim, toplumsal zafiyetten
bagka modernizmin yobazliginda da aranmalidir. Zira giiniimiiz Av-
rupa’sinda aile can cekismektedir. Tiirkiye gibi kimi Islim memleketleri
Batililagsma hevesiyle, milli ve manevi degerlerinden 6diin vermistir. Bil-
hassa toplumun genc kesimleri arasindaki iliskilerde, karsit cinslerin bir-
birini tanima ve evlenme donemindeki davranislarinda Bati, abartili bir
sekilde taklit edilmistir. Bu nedenle giiniimiiz Islam cografyasi, aile ve
evlilik kurumu konusunda Batr’dakine benzer bir tehlike ile kars1 karsi-

" Tiirk toplumunun modernlesme siireci ile ilgili daha fazla bilgi icin bkz: Serif Mar-
din, Tiirk Modernlesmesi, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 1990.

" Bkz: Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1989.

" Bkz: Fazil Gokeek, Kiillerinden Dogan Anka — Ahmet Mithat Uzerine Yazlar, Dergih
Yayinlari, Istanbul, 2012.
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yadir. Bu konudaki goriisiimiizii Tanzimat, Mesrutiyet ve hatta Cumhuri-
yet donemi tarihi romanlarina diisen kayitlar kuvvetle dogrulamaktadir.
Zaten bu durumu bugiinkii toplumsal yasayisimizda aciyla tecriibe etmek-
teyiz.

3. II. Mesrutiyet Doneminde Geleneksel Tirk Aile Sis-
temini ve Evlilik Kurumunu Tehdit Eden Feminist Egilim-
lerin Belgesi: Fon Tiirk

Ahmet Mithat Efendi’nin Fon Tirk (1910) adli romani, genel olarak
I1. Abdiilhamit doneminde, 6zel olarak da II. Mesrutiyet’ten 8-9 yil dnce
Tirk toplum hayatinda yer alan yanlis Batililasmanin yerlesik Kkiiltiirle
catisan yonlerini anlatmaktadir. Olay, 1897 yilinda “Istanbul’da, Keskekci-
ler basi semtinde “Konak yavrusu” tanimin hak eden giizel bir ev”de” geciyor.
Esere adin1 veren Jontiirk, olay kurgusu iginde II. Abdiillhamit doneminin
devlet ideolojisine ve uygulamalarina kars1 siyasi muhalefeti olusturan ve
bu mecrada cesitli faaliyetlerde bulunan Kkisiler icin kullanilmaktadir. Bu
roman, konusunu II Abdiilhamit idaresinin zulme dayanan baskici done-
minden alir.

3.1- Olay Orgisi

Miralay Gazanfer Bey; kirk bes yil 6nce Mekteb-i Harbiye’den mezun
olmus, ordunun basarili bir neferidir. Esi Dilsinas Hanim, egitimsiz ol-
dugu i¢in okuma yazmasi olmasa da iyi terbiye gormiis Cerkez asilli bir
cariyedir. Sirp Savasi’na gitmeden kisa bir siire 6nce evlendigi esini geride
birakip vatan savunmasina katilan Miralay Gazanfer Bey, Plevne maglubi-
yetinde Ruslara esir diigmiistiir. Kendisi Erkan-1 Harbiye’nin aydinlarin-
dan biri olmasina ragmen bu zamana kadar kadinlarin egitim fikrine ka-
tilmamistir. Ancak esaret doneminde esiyle mektuplasirken zorluk cektigi
icin kiz cocuklarina okuma hakkini tanimayan donemin siyasi anlayisina
aykir1 disiinmeye baglar. Hatta bir kiz ¢ocugu olursa onu okutacagina
yemin eder. Nitekim dogan kizina yeminini hatirlatmasi bakimindan
“Ahdiye” adin1 veren Gazanfer Bey, soziine sadik kalarak kizini her ba-
kimdan iyi egitir.

Romanin idealist ana kahramani ve ayni zamanda Jontiirk’it Nurul-
lah’tir. Hukuk egitimini almis, toplumsal degerlere saygili biridir. Hiirri-

*” Ahmet Mithat Efendi, age, s.12.
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yet yanlisidir ama Jontiirklerle dogrudan bir siyasi iligkisi ve faaliyeti yok-
tur. Ahdiye ile evlenmeye karar verir ama bundan 6nce Ceylan adinda bir
kizla yasadigi goniil macerasinin kendi hayatini karartacagindan haber-
sizdir. Nurullah, Avrupai yeniliklere karsi, geleneklerine bagli biri ise de
kismen serbest fikirlidir. Esinin okuyan biri olmasindan yanadir ama
kaderci olmanin aksine her seyi sorgulayan yeni insan tipine uyumlu biri
olmasina karsidir. Oysa Ceylan tam da boyle bir bayandir. Avrupa’da ka-
din hak ve hiirriyetine, toplum ve aile igindeki 6zgiirliigiine imkan tani-
yan yeni fikir kaynaklarini bolca okumustur. Bu kitaplarin getirdigi “fe-
minist” disiinceyi savunan Ceylan, Fransa’da bu donemde c¢ok yaygin
olan “mariage libre”, yani “serbest izdiva¢” yanlisi olacak kadar serbest
yetistirilmis bir kizdir. Flort doneminde kendisinden hamile kaldigini
ogrendigi halde Ceylan’la evlenmeyi bu yiizden goze alamayan Nurullah,
bir arkadasinin tavsiyesi iizerine Fatma Ahdiye ile evlenme kararini alir
ve diigiin hazirliklarini baslatir.

Bu arada Nurullah’in kendisiyle evlenmeyecegini anlayan Ceylan,
ondan intikam almayi sinsice planlamaktadir. Diigiin gecesi istibdadi
yonetim sebebiyle o donemde bulundurulmas: yasak olan kitap, dergi ve
muhtelif evrak gibi yayinlar1 (kendi babasina ait) Nurullah’in evine gotii-
riir ve ardindan dénemin bas hafiyesi Feyzullah Efendi’ye durumu ihbar
eder. Bunun iizerine apar topar gozaltina alinan Nurullah 15 y1l Akka’ya
siirgline gonderilir. Nurullah’in burada kaldigi oda, hiirriyet ve 6zgiirlitk
taraftarlarinin bulundugu adeta politika mektebini andiran bir yerdir.
Onceleri Jontirkliikten uzak duran Nurullah, bu siirgiin yerinde, politika
mektebinde, atesli bir 6zgiirlik savunucusu ve birikimli bir Jontiirk ola-
rak yetisir. Ancak Feyzullah Efendi’nin baskilarina burada da maruz ka-
linca Akka’daki bir Fransiz acentesinin yardimi ile Jontiirklerin miilteci
bulunduklar1 Misir’a kacar. Kendi anne babasiyla birlikte esi Dilsinas’1 da
yanina alan Nurullah, burada sekiz yil kaldiktan sonra II. Mesrutiyet’in
ilan edilmesi iizerine Istanbul’a doner. Geride kalan manzara sudur: Cey-
lan, gecirdigi cinnet sonucu iizerine benzin dokerek kendini yakmis; ba-
bas1 Kazim Bey de kendini denize atarak intihar etmistir.

3.2- Feminist Yaklasimin Gerekcesi: Ailede Kiz
Cocuklarinin Egitim Sorunu

II. Mesrutiyet doneminde kadinlarin da egitim gormelerinin gerekti-
gine toplumun ¢ogunlugu artik inanmaya baslamais olsa bile, otuz yil 6n-
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cesi Osmanli toplumunda “kizlarin yazip okumalar, onlarin geligmeye kapal
ve alcak goniilliiliige mecbur olmalar terbiye ve diisiincesine gore, heniiz wygun
goriilmiiyordu” (s.9).”" Erkan-1 Harbiye’nin aydinlarindan biri oldugu halde
kadinlarin egitim gormelerine karsi ¢cikan Miralay Gazanfer Bey’e gore,
kiz cocuklarina verilecek egitimin yalnizca“dinlerini mezheplerini, Islam
kurallarimy ve toplum kurallarimi 6gretmek”le sinirli olmasi gerekir. Aslinda
Miralay Gazanfer Bey, romanda “Oyle eline kalemi aldigi gibi karsisindaki
erkekleri durduracak derecede kadinlari egitmeyi” zihnine sigdiramayan bir
toplumsal yapinin temsilcisidir. O, romanin derin yapisi icinde devletin
kadin ve egitimi konusundaki goriisiin netlesmesini saglamada adeta go-
revlendirilmig gibidir. Ancak bu temsili karakter, Plevne Maglubiyetinde
Ruslara esir diisiip okuma yazmasi olmayan esi Dilsinas Hanim’la mek-
tuplasma zorunlulugu dogunca hemen degisiyor. Ciinkii “haberlesebilmek
kavugmamnin yarisi gibidir” ve bunun igin de yazismak gerekir. Oysa yillardir
yazili iletisim kurabilecek kadar sinirli bir egitimi bile kizlardan esirgeyen
zihniyetin aktif savunucularindan biri de kendisiydi. Ancak simdi bu
yanlisin bedeli kendisine de fatura edilince durum degisir: “Ciinkii o siz-
leri dogrudan dogruya esi okuyamayacak. Dilsinas Hamim o sozleri (mektubu
okuyacak) bir yabancinin agzindan isitecekti” (s.9). Bu durumun yarattigi aci
hakikat, Gazanfer Bey’e, “Allah’a yeminim olsun ki kiz evladvm olursa onun
miitkemmel bir egitim gormesini saglayacagim!” diye s6z verdirecektir. Eski
Osmanl: toplumunda yerlesik kiiltiirel yapi, esleri kiz doguranlarin erkek
doguranlar kadar memnun olmamalar1 da kadinlar aile i¢cinde sikintiya
sokan, mutluluklarina golge diisiiren ciddi bir durumdur (s.10). Gazanfer
Bey de esinin kiz dogurmus olmasina bu yiizden ¢ok sevinmemis, esi de
bu durumdan dogal olarak olumsuz etkilenmistir. Ancak Gazanfer Bey,
Allah’a ettigi yemini daima hatirlatsin diye kizinin adini Fatma Ahdiye
koymakla kadinlar agisindan yeni bir donemin basladigini da gostermis
oluyor. Kadina sadece terbiye kazandiracak bilgiler degil, onu hayata ha-
zirlayacak bir egitimle donatmak gerekir. Nitekim Osmanli’nin son done-
minde egitim, toplumsal ve kiiltiirel degismeye yol acacak, 6zellikle birey-
leri Batililasarak degismeye sevk edecek nitelikte olmasi istenirken; ter-
biye ise, kisilere toplumsal ahlak kurallarinin verilmesi olarak anlatiliyor.

*' Ahmet Mithat Efendi, Jon Tiirk, Turna Yayinlari, Istanbul, 2009. (Yazarin bu roma-
nindan yapilan alintilar i¢in yalnizca sayfa numaralari metin iginde verilmistir).
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Cumbhuriyet 6ncesi donemde kiz ¢ocuklari, ailenin 6nemli bir iiyesi
sayilmasina ragmen erkek cocuklar kadar aile icinde ve toplumsal alan-
larda hak ve statii sahibi degildir. Bu konu, aydinlar tarafindan miihim bir
sosyal problem olarak dikkate alinmig ve yakin doneme kadar yazilmig
pek ¢ok romanin ilgi alanina girmistir. Zira insanda esyay1 tanima, evreni
anlama ve kavrama olay1 ancak egitimle normal bir seviye kazanabilir. Bu
alanda vasifli olmak ve belli bir nitelik kazanmak, cinsiyet ayirimi yapil-
maksizin edinilmesi lazim gelen evrensel bir insan hakkidir. Bu hakkin
Dogu’da kiz cocuklarindan esirgenmis olmasi, Bati’nin icadi sayilan femi-
nist egilimin temel dayanaklarindan birini de olgunlastirmistir. Nitekim
romanin feminist karakteri Ceylan’in sikc¢a dillendirdigi argiimanlardan
biri de budur.

3.3- Feminizm

“Feminizm”, kokeni Latince bir sozciik olan ”femina” ya dayanir.
Tirkceye Fransizca tiirevi olan “Feminizme”den gecmistir. Bu kavram
iizerinden pek cok olgunun o6zetlendigi goriiliir. Basta sosyoloji olmak
tizere etik degerler ve politik akim gibi alanlardan olusan feminizm, temel
felsefesi kadin ozgirliigiine dayanir ve kadin sorunlarini arastirmaya
odaklanir. Toplumsal iliskilere kars1 elestirel bir tutum takinan feminizm,
once toplumsal cinsiyette sonra toplumsal iliskilerde esitsizligin dogasini
anlamay1 amaclar.” Temelde kadin ve erkegin esitligini savunan femi-
nizm, kadinin toplumdaki yerinin iyilestirilmesini ve toplumda gercek bir
esitlik durumunun saglanmasini hedeflemektedir. Zira bu anlayis, “emasi-
pansiyon™u, yani ayni seviyede olma durumunu, esitligi esas alir. Bagka bir
ifadeyle farkli cinsiyete bagli yapilan ayirimin sona erdirilmesini talep
eder ve tiim yasam alanlarinda esitligin yakalanmasi diisiincesine hizmet
eder. Bu baglamda feminizm, basta hiirriyet olmak iizere kadinin hig bir
hak ve 6zgiirliik alaninda erkegin gerisinde kalmasina izin vermez. Buna
gore feminizmi genel olarak kadin-erkek ayrimciligina karsi cikarak,
cinsler arasinda siyasal, ekonomik ve toplumsal esitligi savunan goriis
olarak tanimlamak miimkiindiir.”

* Adnan Giiriz, Feminizm, Postmodernizm ve Hukuk, Ankara Universitesi Hukuk Fakiil-
tesi Yay.,Ankara, 2003, No: 521, 5.27.

* Dilek 1manger, (Yeni Diisiince Hareketleri-Diinya Neyi Tartisiyor?), “Feminizm ve
Yeni Yonelimler” Dogu Bati Dergisi, 1990, Sayi:.19, s.23.
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Osmanlinin sosyal hayatinda Tanzimat’la birlikte baslayan ve 1. Mes-
rutiyet (1876)’le olgunlasma siirecine giren, ancak II. Mesrutiyet (1908)
doneminde bir hayat felsefesi ve yasam bicimi olarak uygulama sansini
yakalayan farkli diisiinsel gelismeler varlik gostermistir. Bu siiregte top-
lumun disiince diinyasinda bilhassa Avrupa’da gelisen yeni siyasal felsefi
akimlarin da etkisiyle koklii degisiklikler goriiliir. Ozellikle yirminci yiiz-
yilin baglarinda yasanan hak ve 6zgiirliikler alanindaki gelismeler, kadinin
radikal nitelikte haklar kazanmasina zemin hazirlamistir. Nitekim II.
Mesrutiyet donemini anlatan ve kadinin toplumsal hayattaki yeri ve ro-
linii konu edinen romanlara daha cok toplum i¢indeki etkinligi artmais,
toplumsal rolleri 6nem kazanmuis bir kadin profilinin yansidigi goriilmek-
tedir. Bunlardan biri olan #én Tiirk romani, kadinin toplumsal hayatta
diinden bugiine degisen yeni roliine, hi¢ de alisilmamis bu yeni cephesine
151k tutmaktadir. Kadina ait eski ile yeni yasama bicimleri, hak ve 6zgiir-
lik alanlarinin sinirlari1 birlikte aktarilir. Romanda geleneksel kiiltiirii
temsil eden Nurullah’in s6zleri, mevcut toplumun evlenme yasina gelmis
bir kizin tutum ve davranisina iliskin goriisiinii 6zetlemektedir: “Dogrusu
bizim malli duygularimiza gore bir kiz “sevdim” demeyecek. Yalmz sevdigini
kabul ettigini gosterecek. Bizim duygusal sairlerimize gore bir kiz viiregi yakan
bir peridir ve erkek onun bir hayramdir. O goz kamastiran bir put ki kiirsiisii
tizerinde gururla oturacak erkek tarafindan onun kiirsiisiine arz ve takdim olu-
nan aska dayanan tuhafliklar: reddetmeyerek kabul etmis olacak. Allah korusun
gerek kadinda, gerek erkekte goriilen ileri fikirler simdi bu hisleri safligin asagi
derecesine indirmeye viiz turmustur.” (s.51). Oysa simdiki kizlarin elleri artik
kalem tutuyor ve bilingleri kendi iradelerini kullanmay1 emrediyor. Yanip
yakilma bir yana, goniilleri hangi delikanliya 1siniyorsa onunla yazigiyor.
Orf ve adetlerin aksine fotograf alip vermeler ve dénemin sartlarini zorla-
yan ciiretkdr bulugmalar tanigma ve flort doneminde geng kizlarin siradan
davranislar sayiliyor.

Tiirk toplumunda bas gosteren erken donem feminist egilimleri, Fon
Tiirk adli romanin “feminizmden baska davasi olmayan” kadin kahramani
Ceylan ile buna kars1 direnen miilayim erkek kahraman Nurullah arasin-
daki diyaloglardan 6greniyoruz. Konu, Ceylan’in her bakimdan zit karak-
terde biri oldugunu bildigi halde kendisiyle evlenme gayreti icinde femi-
nizme dair tartistig1 Nurullah’ ikna faaliyetlerinde netlik kazanir. Kendi-
sini kalbi ve bedeniyle, akli ve hayaliyle biisbiitiin Nurullah’a veren Cey-
lan, buna ragmen istedigi karsilig1 almak i¢in fikirlerinden 6diin vermez.
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Bu temelde kendi cinnetini begenen ve ondan zevk alan bu galibiyet sev-
dalisi, feminizm propagandasini yaptigi sirada “kizhgini nasil isterse dyle
yasamakta hiir oldugu” inanciyla geleneksel anlayisa aykiri bir durus sergi-
ler. Oysa Nurullah, Islam’a ve Osmanli yasamina temel temele zit olan
Batil1 yasam bicimine ve bunun normal bir iligki saydig1 metres hayatina
karsidir. Bu iki sahis arasinda goriilen zitlik ve catisma, aslinda Dogu ve
Bati medeniyetleri arasindaki uyusmazligin kendisidir. Yazar, bu do-
nemde goriillen feminist egilimi, kadin kahramani Ceylan’in agzindan
ataerkil toplum yapisina karsi bir savunma sayilmak tizere aktarir: “Nasi/
olur ki bir delikanlyya her sey caiz, her sey mubah olsun da bir kiza hicbir sey caiz
higbir sey mubah olmasin? Delikanl her gordiigii kadina, kiza goz koyup biyik
burabilsin de kiz, hatta yahut kadin bir hafif tebessiim bile edemesin? Bir erkek
icin wygun olan serbestligin yiiz binde birisi bir kadinda, bir kizda goriilecek olsa
mahvoldugu an o andir. Biz erkek efendilerin adeta eglencesi olmusuz kalmigiz. ..
Bize karsi her hal ve tavirda onlar ozgiir, hak sahibi. Biz? Oo! Biz egsyadan iba-
ret. Hayvandan bile degil, nerede kaldr ki insandan ibaret olalvm. (...) Diistinii-
ntiz ki begenilmek hevesi insanoglu icin soylu, dogal yaradilisimizda olan bir
seydir. Biz kadinlar begenilmeyi tabui isteriz. Fakat yolda veya bir ¢cayirda ken-
dimizi begendirmek istedigimiz erkege rastladigimizda semsiyemizi indirip siper
almaya mecburuz. Neden? Diinyamn hangi tarafinda boyle bir mecburiyet var-
dir?” (s.58). Nurullah’in bu yeni diisiinceler karsisinda, “geng kizlar kendi
hallerine birakwsan ya davulcuya varir ya zurnacya” seklindeki toplumun
ortak klasik goriisii, bu yeni kadin tipi tarafindan siddetle reddedilir:
“Varsin davulcuyu, zurnacwyr begensin. Kim ne hakla karisacak? Bir kemanci
cingeneye varmig prensler yok mu? Yalmz Avrupa’da degil, bizde bile! Bir krali-
ceyken boganip siradan bir adama varmig kadinlar yok mu?” (s.59).Nurullah ve
Ceylan arasinda gegen bu diyalog, aslinda eski-yeni diisiince sahipleri veya
Dogu-Bat1 zihniyeti arasindaki ugurumu ifade etmesi bakimindan 6nem-
lidir. Zira Avrupa’dan gelen degisim dalgasi, eski kusak karsisinda hi¢ de
itaatkar olmayan bir genclik yaratmistir. Erkegin asirlar boyu siiren ta-
sallutu altinda kurtulusu bekleyen kadin cinsiyetine reva goriillen mua-
mele yine romanin feminist kahramani Ceylan’in agzindan verilir: “Her
kaytan bk celebi rast geldigi kizi igfal ediverecekmis. (...) Bigareyi aldanirlar.
Kiz tken anne eder sonra terk ediverirler. Zavallya aglamaktan baska hicbir
intikam yolu, hichir teselliye bahane kalmaz” (s.59). Kadin haklar1 konusunda
ilhamini Bat’’dan alan yeni kusak bayanlar, yeni cagda modern diisiince
akimlarinin kendilerini erkeklerle esit haklari1 yasama siirecine soktu-
gunu; simdi Avrupa’da kizlarin ellerinde “hangerin, revolverin ve vitriyol



238 Kemal EROL

siselerin” olmasi ispatlamaktadir. Fakat asil problem, erkek egemenligine
ve baskisina son verecek bilgi ve cesarete sahip kadinlarin yetistirilmemis
olmasinda aranir. Ortada “bir alay cahil ve miskin (kadin) bulundukca™ er-
keklerin istedigi gibi hiikkmetmesi kaginilmaz olacaktir. Oysa gorenekten
ibaret olan ve adina toplumsal kural/deger denilen birtakim manasiz sey-
lerin kadini uygarca davranislardan uzaklastirdig: fikri, feminist anlayisin
temel dayanagidir. Ceylan gibi Avrupa’nin kadin meselesine dair kitaplari
elinden diisiirmeyen kadinlar, aslinda bu temelden beslenirler. Ote tarafta
‘serbest’ kadinlardan yararlanan pek cok erkek de ozgiirliikk yanlilarina
yardim ederler ve kadinlara kars1 bu 6zgiirlitkk hareketinde bulunmay1 bir
siklik sayarlar. Ciinkii “gercegi onlardan gizlemeye calismak, bir despotlar mec-
lisinin; Ozgiirligiin yiiziini halktan saklamasina benzer” (s.56) goriisii, gencle-
rin bu konudaki gérev ve sorumlulugunu belirler. Buna gore “feminizm
denilen kadin konusu, Avrupa kadinlarin éteden bert ugradiklary bir boyun eg-
meden, ezilmekten kurtarip insan haklarina ve medeniyete layik ve ulasmak icin
yapulan yiirekli miicadeleden ibarettir” (s.76). Ancak ortada bir durum vardir
ki, o da sik sik olayin akisini durdurup araya giren yazarin agtig1 paranteze
s1gdirilmis degerlendirmelerde saklidir.

Islam medeniyetinde bir kadinin her hukuka sahip oldugu halde pra-
tikte hepsinden mahrum olmasi nasil inanilmayacak bir durum ise, Av-
rupa medeniyetince de kadinin goriiniiste saygiya deger bir konumdayken
gercekte hicbir hakka sahip olmamasi, hatta ticari reklam malzemesi ola-
rak kullanilmasi, ayni derece inanilmayacak bir durumdur. Buna paralel
olarak Sark diinyasinda da evlendikten sonra gercek adini bile kaybeden
kadin, kocasinin rizas1 olmadikca hicbir anlagmaya imza atamaz. Kocasina
mutlak bir itaatle boyun egmeye mecburdur. Yirmi bir yasina kadar kizlar
gibi erkeklerin de velileri uygun gormedikce evlenme konusunda tam bir
karar alma 6zgiirliikleri bulunmaz. Biitiin bunlar, romanda kadinlar1 fe-
minist egilimde hiirriyet arayisina iten sebepler olarak gosterilir (s.78).
Ote yanda Bat1 medeniyetinin kadina kazandirmis gibi goriinen haklar
aslinda kaybettirmistir. Ceylan’in gorisiinde netlik kazanan feminist egi-
lim, aslinda belli bir toplumsal cinsiyetin 6zgiirliikk arayisidir. Bu arayista
problem yoktur, ancak hiirriyet elde edildikten sonra ondan insanlik onu-
runa golge diisiirecek sekilde yararlanmaya kalkigmak probleme yol acar.
Hiirriyet, insanlik icin zor bulunur bir nimettir ama yasanmasi gereken
sinirlar1 asildig1 zaman tehlikeli bir nimete doniisiir. Kadin haklarini ve
esitligi arayan feminizmde asirilik, boyle bir tehlikeyi dogurur. Kadinin
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medeni haklarinda gelisme saglandikga, sosyal hayatin biitiin calisma
alanlarinda erkeklerle esit haklar1 kazanip ekonomik bagimsizligini elde
ettikge durum kendi aleyhine islemeye baslar. Kadin bu imkéanlara sahip-
ken, evliyse bosanma firsatin1 kullaniyor; degilse, “serbest evlilik” diye
nikahsiz iligkilerde yer aliyor. Romanin feminist kahramani Ceylan’in
“serbest evlilik” adina Nurullah’tan istedigi iligki bicimi de budur. Nite-
kim bunu kabul etmedigi icin Nurullah’a i¢irdigi uyusturucu sonrasi yap-
t1g1 tecaviizden hamile kalmistir. Bu durum, Avrupa’da karsit cinsler ara-
sinda yasanan iligskinin degisen toplumumuzdaki tezahiiridiir.

Avrupa’da cok esliligin olmamasi, dinen ve kanunen herkesin tek esle
yetinme mecburiyetinde olmasi 6vgiiye deger bulunabilir. Ancak bu dini
ve yasal buyruklarin tanzim ettigi sosyal ortamda hal ve iktidar1 miisait
olan kibar aleminden kag kisi tek esle yetinir? Bunun bir de tersi diisii-
niilmelidir. Aldatildigini fark eden kadinlarin mahremiyeti daha da kor-
kunctur. Ahmet Mithat, Paris’te Bir Tiirk (1876) adli romaninda da bu
konuya yer vermektedir. Romanin derin yapisinda Avrupa’da “mariage
libre” taraftar1 karsit cinslerin evli olsalar bile istedikleri zaman baskala-
riyla birlesip ayrilmalarinin, toplum tarafindan 6zgiirliigii koruma yo-
lunda siradan bir iliski olarak degerlendirildigi sezdirilmektedir. Nitekim
bu donem Avrupa’sinda, “Paris’te dogan ¢ocuklarin yiizde otuzu gayri mesru,
yam (Islam diisiincesine gore) “pic” olarak doguyorlar. Bu cocuklarm, iste bir
cesit serbest izdivac demek olan dsik ve metreslerin mahsuliidiirler. Bunlar o hiz-
mete mahsus olan ¢oziimle bakilyp biiyiitiiliiyorlar” (s.78).Bu durum, yiiriime-
yen evliliklerde bosanmay1 kabul etmedigi i¢in terk edilen taraf agisindan
bolca 6rnegi bulunan intihar eylemine itilme riskinden kurtulma caresi
olarak diistintiliiyor. Aksi halde “Bir hancer darbesi, bir revolver kursunu, bir
sise vitriyol muhakkak hazir, her tarafta yiizlerce emsali goriiliiyor. IThanet kiz
tarafinda goriiliirse yine ayni hal muhakkak. Metresini oldiirmiis katiller, cinayet
mahkemelerinde dsiginy oldiirmiis metreslerden az goriilmiiyor” (s.78). Bu man-
zara, her ne kadar daha cok toplumun alt tabakalarinda goriiliiyorsa da
egitimli aydin siniflarda da 6rnegine hic rastlanmiyor degildir. Igfal
edilen caresiz bir kizcagiz, ailesinin merhametine terk edilmekten; reza-
letin Ortbas edilmesi, dogan cocugun yok edilmesinde aranarak onur ve
namus bakimindan manen mahvolmaktan kurtulamayacaktir. Burada so-
rumlulugun biiyiigii “serbest evlilik” yolunu acan feminist anlayista ve bu
anlayis1 kendi yasaminda tatbik eden kadinda aransa da, sonra yasanmasi
muhtemel bir faciada namussuzlugu yalnizca kiza degil, asil kadinin bu
tercihini firsat bilip onu igfal eden erkege yiiklemek gerekir.
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Feminizmin kadin- erkek esitligi temelinde gelisen arayisi, pek cok
hakli dayanaklari olmasi sebebiyle her gecen zaman ve hemen her millette
biiyiik bir taraftar kitlesini bulmustur. Zira kadini erkek hegemonyasi
altinda ezilmekten kurtarma diisiincesi bile toplumda bagh basina kabule
deger bir cabadir. Ancak feminizmin iki cinsiyet arasinda esitligin olus-
mas1 temelinde yiiriittiigii miicadele beyhudedir. Ciinkii erkekle kadinin
tam esitligi davasi hem yaratilis felsefesine hem de tarihin dogasina ayki-
ridir. Bu hiikiim, yine bu konuda karsit fikirleriyle hararetli bir tartisma-
nin icinde bulunan Nurullah ile Ceylan’in soézlerini keserek, dolayisiyla
romanin olay akisini da durdurarak devreye giren yazarin sahsi goriisle-
riyle aciklik kazanir. Ona gore mevcut Sark medeniyetinde kadinlarin pek
¢cok hukukunun ¢ignendigi dogrudur. Fakat feminizmin Bati’dan alip
hayal ettigi hedeflerin gerceklesmesiyle meydana gelecek medeniyetin
insanlik i¢in tam bir felaket olacagi da bir o kadar dogrudur. Keza boyle
bir medeniyetin pek ¢ok haksizliklar barindiran simdiki medeniyetten
bile daha cok acayiplikler ve gariplikler gosterecegi aciktir. Bu kez esitlik
aksi yonde bozulmakla kalmayacak; insanlik, hayvanlar dleminin de geri-
sinde kalarak utancindan kahrolacaktir: “O halde erkegin kadina maglup ve
zayif kalacag bile diisiiniilebilir. Fakat esitligin tam olmast halinde dahi medeni-
yet o kadar karigacaktr ki bu karmasa karsisinda hayvanlarn basit dogal ya-
samlart bile ukalalary imrendirecektir” (s.126).

Neticede hiirriyet, ister erkek ister kadin olsun, ondan dogru istifade
etmeyi bilen her insan icin kutsal bir nimettir. Aksi halde hiirriyet adina
talep edilen ve yasanan asiri serbestligin ne derecede tehlikeli oldugu,
iyilik yerine fenaliklara yol actigi, 6zgiir insanlarin yasamlarinda tecriibe
edilmis korkun¢ orneklerden de anlasilmaktadir. Buna gore sdylenecek
s0z su olmalidir: Her seyde oldugu gibi hak ve hiirriyetleri yasama konu-
sunda da élciiyii kacirmak bir felakete mal olabilir. Ifrat ve tefritten kaci-
narak mutedil davranmak soylu insanin asaletindendir. Toplumsal hayat-
ta -insani ve ahlaki sorumluluk temelinde- erkegin erkek cinsiyetine,
kadinin da kadin cinsiyetine ve dogasina uygun davranislar sergilemesi
beklenir. Romanda Ahmet Mithat’in kendisine s6z hakki taniyip bicim-
lendirdigi ara metinlerden biri, bu konuda fazla s6z soylemeyi gereksiz
kilacak mahiyettedir: “Her seyde dlciivii kacirmak da iyt degildir, geride
kalmak da! Kizlar: esen yellerden esirgemek gayretiyle kafesler icinde kanarya
kusu gibi yetistirmek de tehlikelidir, sinirsiz bir hiirriyet ile basibos gezen sakalar,
isketeler, ispinozlar gibi birakmak da. Bu serbestlikle gezip yasayan kuglar da
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dogrusu her giin tehlikelere maruzdurlar. Kendilerinden daha kuvvetlilerin elinde
zayif ve perisan kalirlar (s.55). Tabii varliginin disina ¢ikmak gayretiyle ve
kendi cinsiyetinin dogasina aykir1 tutum ve davranislarda bulunarak
hiirriyetin sinirlarini zorlayanlar: akil ve mantik cercevesinde uyarmak,
Ahmet Mithat'in pas gectigi durumlardan degildir. Bu tarz insanlara
evrensel degerleri telkin ve tavsiye etme cabasi, onlar1 sosyal fayda yoni
agir basan bir anlayisla donatma sorumlulugu, yazarin biitiin eserlerine
niifuz etmistir. Zaten eserlerinin tamamina bakildiginda Ahmet Mithat
Efendi’nin sosyal fayda pesinde kosan bir yazar oldugu kolayca anlasila-
bilmektedir. Onun hikaye ve romanlarinda ulagsmaya calistig1 hedef, Tiirk
toplumunda cagdas medeniyete uymayan diisiince ve yasayis tarzlarini
degistirmektir. Hemen biitiin eserlerinde halkin hayatina girmis batil
inanislar1 ilkel adetleri, gelenekleri elestirmesi de bunu gostermektedir.
Bat’nin Tiirk kiiltiird ile temelde uyusmayan aliskanliklarini degil, daha
cok genclere telkin ettigi sey, “Batr’nin miispet diinya goriisii” olmustur.”

Sonug olarak feminist egilimin temel felsefesi, toplumsal hayata yal-
nizca salt bir kadin bakis acisin1 egemen kilmak degil, insan eksenli temel
hak ve hiirriyetlerde erkeklerle esit seviyede olmayr 6ngérmektedir. Bu
felsefe, erkek egemenli toplumlarda zayif goriillen kadin cinsiyetine karsi
her tirli baskici tutum ve anlayisla miicadele etmeyi esas alir. Tanzi-
mat’tan beri yasanan Batililasma siirecindeki medeniyet degisimi, belki de
bu felsefi yaklasim ve insani anlayis gercevesinde yiiriitillen miicadele
sayesinde kadini hapsoldugu dort duvar arasindan ¢ikarmis, ona toplum-
sal hayatta erkeklere verilen haklara yakin aktif bir rol ve statii kazandir-
mustir. Ancak ne yazik ki, kadina ait bu elde edilmis hak ve kazanimlarin
asir1 uclara tasinmasiyla kadinin degeri yeniden disiiriilmiis ve iffeti asa-
gilanmistir. Toplumsal hayatta varligini ispatlamak i¢in dikkat ¢ekebile-
cek en asir1 gorsellik icinde cinsel bir pazarlama unsuru olarak kullanil-
maya baslamasi, kadinin kendi tercihi gibi goriinse de bu durumu erkek-
lerin cinsel ve ekonomik ¢ikarlar1 ugruna destekledikleri bilinmektedir.
Gelinen bu asamada feminist ilgi ve egilimin toplumsal yasami ahlaki
degerler ve insani erdemler bakimindan erkekler kadar kadinlar i¢in de
cikmaza soktugu unutulmamalidir.

* Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatiun Ana Cizgileri I (1860-1923), Ankara Uni-
versitesi Basimevi, Ankara, 1979, s. 52.
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4. Sonuc:

Edebiyatcilarin tarihgiler kadar olmasa da tarihe mal olmus durum ve
olaylara biiyiik ilgisi vardir. Bilhassa tarihi romancilarin bu ilgisi, tarihte
varlik gostermis toplumlarin kiiltiirel yapilarina, bu yapinin zaman iginde
ugradig1 degisim ve doniisiimiine; herhangi bir sebeple tarihi 6nemi haiz
kisilerin eylemlerine, diisiince ve ruh diinyalarina kadar pek cok alanda
bilinmeyenleri yeniden insa edercesine giin yiiziine ¢ikarmay: hedefler.
Edebiyatimizda ilk tarihi roman olarak kabul edilen Yeniceriler, belli bir
donemde yasanmis tarihi bir vaka iizerinden tarih egitiminde 6greticilik
roliinii oynayan bir eserdir. Ayrica bu eser, Osmanlinin III. Selim done-
mine ait toplum yapisini ve yasantisini, aile kurumunu; toplumsal orf,
adet ve gelenekleri, kiiltiirel ve ahlaki degerlerde bozulmanin sosyal ilis-
kilere nasil yansidigini belge, bulgu ve veriler ortaya koyarak bildirmesi
bakimindan 6nemli bir metindir. Ahmet Mithat Efendi’nin roman serisi
icinde tarihi donem ve olaylar1 yansitma ve 6gretme araci olarak kullan-
dig1 bir diger tarihi romani da Jon Tirk’tiir. Romanin adindan da anlasil-
dig1 gibi yazar, bu kez Jontiirkler tizerinden bir doneme 1s1k tutmay: he-
deflemektedir.

II. Mesrutiyet 6ncesi donemde Jontiirk faaliyetleri icinde yer almamis
olmasina ragmen romanin olay orgiisii icinde boyle bir faaliyeti varmis
gibi gosterilen ve idealist bir karakter olarak 6ne cikarilan olay kahramani
Nurullah, muhafazakardir ve evlilik konusunda da toplumun 6rf adetle-
rine sonuna kadar bagli biridir. Batililasma siirecinde degisen kosullarin
oniine ¢ikardig1 pek cok giicliige ragmen dogru bildigi adreste kalmayi
basarabilmistir. Nurullah, milli degerleri temsil etmekle birlikte saf ve
samimidir. En biiyiik eksigi, yeni insan tipinin ve cagdas diisiincenin ya-
rattifl degisim karsisinda pasif durus sergilemesidir. Nurullah’in yeni
zihniyet karsisinda tedbirli ve uyanik olmamanin cezasini ¢ok agir bir
sekilde 6demis olmas: da bu yiizdendir. Onun, degisen yeni kadin tipinin
akil almaz intikami karsisindaki maglubiyeti de yine bu eksik tarafinin
eseridir. Romanin feminist kadin kahramani Ceylan, yerli kiiltiiriin, ma-
nevi degerlerin, Tiirk aile kurumunun orf ve idetinin aksine “serbest ev-
lilik” adiyla asir1 6zgirligiin siddetli savunucusudur. Romanda feminist
anlayisa uygun profili cizilen Ceylan, Dogu’yu etkisi altina alan Bat1 kiil-
tliriind, yani degisimi saglayan etken unsuru; Nurullah ise, bu degisime
direnme konusunda kararsiz davranan, karsi miicadelede bulunuyor gibi
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goriinse de gercekte degisime teslim olmus Tiirk toplumunu temsil et-
mektedir.

Sonug olarak bir cemiyetin, tarih boyunca gelismeler karsisinda du-
yarsiz, degisime kapali duragan bir seyir izlemesi beklenemez. Ancak
onemli olan, bir toplumun degisirken 6ziinden tamamen kopmamasi,
yabancilasmamasidir. Bu konuda pek cok aydin ve diisliniir, toplumsal
gelismenin Oniinde engel teskil etmeyen milli degerlerin, kiiltiirel kaza-
nimlarin korunmasi; 6te yandan ¢agin akil ve bilim cercevesinde gerekli
gordiigii yeniliklere de agik olunmasi yoniinde fikir beyan etmistir. Bir
cemiyetin “medeniyet dairesi’ni degistirmesinin dogal bir durum oldu-
gunu soyleyen Ziya Gokalp, Tiirk toplumunun temelde {ic medeniyet
degistirdigini de soyle ifade etmektedir: “Mesela Tiirk kavmi, iki kere
medeniyet dairesini degistirdi. Islamiyet’i kabul etmeden 6nce, "Uzakdogu
Medeniyeti Dairesi" iginde yer aliyordu. Miisliiman olduktan sonra,
"Dogu Medeniyeti Dairesi"'ne girdi. Gegen yiizyildan (19. asir) beri de,
ficiincii bir daireye, "Bat1 Medeniyeti Dairesi'ne girmeye calist1.”” Ancak
hicbir degisim sancisiz olmadig: gibi Tiirk tarihinde yasanan bu Kkiiltiir ve
medeniyet degisimi de hic kolay olmamistir. Degisime maruz kalanlar
kadar, degisimin yaninda olup onu savunanlar bile sonuclarindan olum-
suz etkilenebilmislerdir. Diinyada 6rnek teskil eden parlak medeniyetiyle
tarihe gecmis bilyiik milletlerin toplumsal ve kiiltiirel degisimi daha da
sancili olmustur. Tiirk toplumunun, asirlar boyu iginde kaldigi, insani ve
manevi giizelliginden biiyiik giic aldig1 Sark-Islam medeniyetiyle asirlar
boyunca diinyaya hiikmettigi bilinmektedir. Ne var ki, Dogu inanglar
silsilesinden Bati medeniyetine yoneldigi tarihten itibaren bu hi¢ dinme-
yecek sanciy1 ¢cekmeye baslamistir. fon Tiirk’te dikkat cekilen yasam bi-
¢cimi ve hayat felsefesi bakimindan Dogu ve Bati arasindaki fark, romanin
temsili kahramanlar1 Nurullah ve Ceylan’in tutum ve davranislarina, go-
riis ve disiincelerine acikca yansimaktadir. Onlarin yasayislarinda ve ha-
yat felsefelerinde goriilen zitlik, Ahmet Mithat Efendi’nin romanda gecen
su yorumuyla gercek aciklamasini bulmaktadir: “Eger Ceylan Avrupa’da
bulunsa da bir konferansta su bilgi ve malumatini ortaya koysaydi feminizm ve
sosyalizm meselesinde adeta liderler gibi alkiglanirds. Lakin bu liderlik onu al-
kislayanlarin goziinde ne kadar oviinme nedeni sayilir ise akillary heniiz cileden
ctkmamus olanlarin goziinde de o oranda rezaletten addolunur” (s.80).

® Ziya Gokalp, Tiirk Medeniyeti Tarihi, Elips Yay., Ankara, 2007, s.152.
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Romanda ana kahramanlar Nurullah ve Ceylan’in Batililasma siireci
icinde aile ve evlilik kurumuna iliskin catisan fikirleri tizerinden Tirk
toplumunun Mesrutiyet donemi dncesi aile yapisini tehdit eden girisimler
temelinde basariyla tanitilmistir. Romanin dokusuna niifuz eden bir bagka
mithim unsur ise, Batililasma yolundaki Tiirk toplumunun Cumhuriyet
oncesi degisim siirecinde yasadigi celiskilere dikkat cekilmis olmasidir.
Dogu diinyasindan Bati medeniyetine yonelirken toplumun kurtulama-
dig1 diializmin arka plani yine isabetle irdelenmistir. Bu baglamda su
hitkme varmak miimkiindiir: Fon Tiirk, Batililasma seriiveninde yasanan
sosyal ve Kkiiltiirel degisim ile uyum sorununda Tiirk toplumunun karsi
karsiya kaldig1 cikmazlar: belli bir olay o6rgiisii iginde giiniimiize aktaran
en basarili tarihi romanlardan biridir.

“FEMINISM AND CULTURAL CHANGE IN THE PROCESS OF
WESTERNIZATION DOCUMENTING THE NOVEL: THE YOUNG TURK”

Abstract

Many novels and stories, which have been written in the process between the
period of two constitutional monarchies, especially “Felsefe-i Zendn”, which is the
third story of Ahmet Mithat Efendi’s “Letaif-i Rivdyat” (1871-1894), the book
that is consist of twenty five stories, deal with the family structure and the institution
of marriage in the Ottomans as a problematic issue. Among these works, “Jon Tiirk”
by A. Mithat (1910) that can be addressed within the scope of historical novel has a
quality of a very important historical document in terms of throwing light on the
traditional family structure and the institution of marriage which has been going
through some serious change during the pre-II. Constitional Monarchy period.

This study bases to expose the social change and the cultural corruption in the
process of westernization in Turkey with the aspects casting the type of novel.
Basically, how the change and the transformation, the two crucial basic social
institutions (the family structure and the institution of marriage) experienced from
Tanzimat to pre-publican era are reflected within the framework of feminist trends,
especially in the novel called “Jon Tiirk” by Ahmet Mithat Efendi will be
researched. Apart from these; the estrangement, the rebellion to tradition that are seen
in the deep structure of the novel will constitute the other thematic issues to be also
referred. Among the main problems of the period, such as the relationships between
young girls and boys before marriage, how Turkish family structure and the
institution of marriage are tried to be formed, the feminist approach and the quest for
freedom of women in parallel to the changing conditions in male-dominated society
will constitute the basic concentration areas of our research.

Keywords

Ahmet Mithat, Young Turk, Jon Tiirk, feminism, institution of the family, cultural
change.
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1. Derginin dili Tirk¢edir. Ancak ana dili Tirk¢e olmayan arastirmacilarin
gonderdigi yazilar, ingilizce olmak ve her sayida bir makaleyi gegmemek sartiyla
yayimlanabilir. Yayimlanacak her yazinin basinda Tiirkge, sonunda Ingilizce 6zet
ve bunlarin yani sira Tiirkce ve Ingilizce anahtar kelimeler verilir. Ozetler 200 ile
250'ser kelime arasinda, anahtar kelimeler ise en fazla 8'er kelime olmalidir.

2. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi Giiz ve Bahar doneminde olmak iizere
yilda iki kez yayimlanir.

3. Dergide ilmi makale, terciime ve kitap elestirileri yayimlanacaktir. Maka-
leler daha once herhangi bir yerde yayimlanmamis, akademik standartlara uygun
ve orijinal olmalidir. Istisnai durumlar harig sayfa sayis1 20'yi asmamalidir.

4. Dergi, hakemli bir yayindir. Gonderilen yazilar énce konu, sunus tarzi ve
teknik bakimdan Yayin Kurulunca incelenir. Yayimlanmaya uygun bulunanlar
konunun uzmani iki hakeme gonderilir. Hakem raporlarinin olumlu olmasi halinde
yayimlanir. Raporlardan birinin olumlu digerinin olumsuz olmasi halinde ise ma-
kale tigiincii bir hakeme gonderilir ve onun kararina gore hareket edilir. Hakemler
raporlarinda bazi hususlarin diizeltilmesini istemislerse diizeltmelerin yapilmasi
icin makaleler yazara geri gonderilir. Yazar, hakem kararlarina katilmiyor ise se-
bebini agiklamalidir.

5. Yazilarda Tirk Dil Kurumunun imla kilavuzuna uyulmasi tavsiye edilir.
Ancak, netice olarak yazilardaki imladan yazarlar sorumludur.

6. Yazilar, basili i¢ kopya halinde ve disketleriyle gonderilmelidir.

7. Yazilar Macintosh veya IBM uyumlu bilgisayarda MS Word adli prog-
ramla, normal metin i¢in Times ya da Times New Roman fontu, transkripsiyon i¢in
Times'e dayal1 herhangi bir fontla yazilmis olmalidir. Transkripsiyonda kullanilan
font diskete ilave edilmelidir.

8. Dipnotlarda takip edilecek usuller:

Kitaplarda: Yazar Ad1 Soyadi, Kitap Adi, Basildig1 yer yil, sayfa.

Ornek: Amil Celebioglu, Ali Nihad Tarlan, Ankara 1989, s. 25.

Birden ¢ok cildi olan eserlerde: Yazar Adi Soyadi, Kitap Adi, Basildig1 yer yil, cilt,
sayfa.

Ornek: 1smail Hakki Uzuncarsili, Osmanli Devleti Teskildtindan Kapikulu
Ocaklari, Ankara 1984, 11, 154.

Makalelerde: Yazar Adi Soyadi, “Makale ad1”, Dergi Adi (veya kisaltmasi),
cildi/say1si, Baski yeri ve yili, sayfasi.
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Ornek: M. Orhan Okay, “Duanin Siiri”, Tiirk Dili, L1/420, Ankara 1986, 504-
S11.

Dipnotlarda atif yapilan eserin ilk gectigi yerde tam kiinyesi verilmeli, daha
sonraki yerlerde “a.g.e.,” seklinde; eger atif yapilan makale ise “a.g.m.,” olarak
kisaltilmalidir. Yazar ismi iptal edilmemeli en azindan bas harfi yazilmalidir. Kay-
naklar dipnotlarda gosterildigi i¢in ayrica “Kaynakga”ya gerek yoktur. Eger ver-
mek zorunlu ise, yazar soyad: basa alinir, kitaplarda baski yerinden once yayinevi
ismi konarak yukarda belirtilen sistem uygulanir.

Arsiv malzemelerinin kullaniminda defter isimleri italik, belge tasnifleri ise
normal karakter ile dizilmelidir.

9. Yazilarm her tiirlii sorumlulugu yazarlarina aittir.

10. Yazarlar, ad ve soyadlar ile birlikte akademik tinvanlarmi ve gorev
yaptiklart kurum adlarini tam olarak belirtmelidirler. Ayrica, kendileriyle irtibat
kurulabilmesi igin siirekli adreslerini, telefon numaralarini, varsa belgegeger
numarasini ve elektronik posta adreslerini vermelidirler.

11. Makale, terclime veya elestirisi yayimlananlara 25 adet ayr1 basim ile bir
adet dergi verilir.

12. Basilmayan yazilar iade edilmez.
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