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TARIH SINEMA ILiSKiSi BAGLAMINDA TURK
SINEMASI’NDA TARiHI FILMLER: YAVUZ SULTAN
SELIM FILMLERI

CH

Mesut AYTEKIN

OZET

Tarihin ok katmanly yapusi, sinema icin ¢ok uygun bir alt yapt olusturmaktadir.
Senaryonun aradigt oykii, giiclii catisma ve siiriikleyici karakterler tarih iginde saklidur.
Bu yiizden sinema, sik sik tarihten yararlanir. Sinema, hem igerik hem de ideolojile-
rin, iktidarlarin propaganda aract olarak ¢ok iglevseldir. Baglangicindan bu yana top-
lumlar, milletleri bir araya getirebilecek, ayni fikirde bulugturabilecek nitelikte bir sa-
nat alant olarak fikir ve diigiinceleri yaymak igin kullanimugtir.

Tiirk Sinemast da ilk rneklerinden itibaren tarih ile i ice bir geligim izlemigtir.
Tiirk toplumunun modernlesme sancilan ¢ektigi Sinemacilar Dénemi’nde “Tarihi
Filmler” furyast baglamugtr. Ozellikle “Tarihi Avantiir Filmlerin” ortaya ctktigt bu
dinemde pek ok film gekilmigtir. Yogun olarak Osmanly doneminin konu edildigi
filmler, halk tarafindan yogun ilgi ile karsilanmugtir. Bu donemde beyazperdeye tagi-
nan tarihi karakterlerinden biri de Yavuz Sultan Selim’dir. Yavuz Sultan Selim,
“Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan” ile “Yavuz Sultan Selim Agliyor” filmle-
rinde iglenmigtir. Yavuz Sultan Selim, bu iki film haricinde ve hayata gegirilemeyen
bir deneme diginda Tiirk Sinemasi’nda yer almamugtir.

Bu ¢aligmada Tiirk Sinemasi’nda Yavuz Sultan Selim’i konu olan bu iki film
incelenmektedir. Filmlerde, Yavuz Sultan Selim’in nasil ele alindigi, hangi ozellik-
lerinin ortaya kondugu, filmlerin tiir olarak yapilars ve icerikleri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler
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Giris

Tirk Sinemast’nin ilk (belge niteligindeki) iiriinlerinden bugiine pek
cok tarihi konu, tarihi olay, tarihi sahsiyet beyazperde ele alinmistir. Ozel-
likle 1950’lerden sonra yani Tiirk Sinemasi’nin “Sinemacilar Dénemi” ola-
rak adlandirilan donemi i¢inde tarihi filmlere olan ilgi artmustir. Tiirk Sine-
masr’nin pek ¢ok tiirde iiriin verdigi bu yillarda Tiirk Sinemast’nin ustalar:
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olarak anilacak yonetmenler (Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig)
ilk filmlerini ¢ekmistir. Tiirk filmlerinin yakaladig: ticari basar1 yeni yonet-
menlerin, yapimcilarin oniinii agmustir.

Bu yillarda yasanan ¢ok partili hayata gegis, sosyal hayatta pek cok de-
gisiklik meydana getirmistir. Koyden kente go¢ artmis, yeni sanayilesme
hamleleri gerceklestirilmistir. Daha sonralar1 gecekondulasma sorunu olarak
ortaya cikacak carpik sehirlesme ve genis aileden ¢ekirdek aileye dogru yasa-
nan doniisiim siireci baglamistir. Yasamin zorlugu, gecim sikintilar: kadinin
is hayatinda daha aktif rol almasina yol acmistir.

Edebiyat ve tiyatro ile birlikte sinemada da tarihi konulari ele alan eser-
ler verilmeye baslanmistir. 2. Diinya Savasi sonrasi ortaya cikan karamsar
tablodan kacmak isteyen halk, tek eglence kaynagi olarak goriilen sinemalara
yonelmistir. Boylece Yesilcam’in dogusu gerceklesmistir. Seyircilerin ilgi-
sinden memnun olan yapimcilar, donemin atmosferine uygun olarak tarihi
film tiiriine agirlik vermistir. Gerek senaryo gerekse teknik olarak tam ha-
zirlanmadan ticari kaygilar ile vizyona sokulan filmler, Tiirk tarihinin gesitli
donemlerindeki savaslari, kahramanliklar: ve zaferleri ele almistir. Ozellikle
Osmanlt’nin yitkselme donemi ele alinmis, miicadeleler, kahramanliklar be-
yazperdeye tasinmistir. Bununla birlikte Yesilcam’in altin cagini yasadigi
1950 ile 1970 yillar1 arasinda Kore Savasi ve Kibris konulu yakin tarihi ilgi-
lendiren kahramanlik filmleri de dikkat ¢cekmistir.

Bir milletin hafizasinda kotii olaylar pek hatirlanmak istenmez; onlar
unutulur, gormezden gelinir. Unutulan bosluklar daha giizel olaylar ya da
gecisi saglayacak baska basarilar ile doldurulur. Secici bir tutum s6z konusu-
dur. Ozellikle kitleleri etkileyen ve ilgilendiren sinemada, hedef kitleyi etki-
lemek icin bu tiir yontemlere siklikla bagvurur.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda siyaset, edebiyat ve sinema gibi pek cok
alanda Osmanli Dénemi gérmezden gelinmistir. Cumhuriyet’in kuruculari,
yeni kurduklar1 devleti eskinin bir devami degil sosyal, kiiltiirel ve siyasal
yapilari ile farkli ve tamamen yeni bir iilke olarak tanimlama gayretinde ol-
muslardir. Yasanan savaslarin, kaybedilen topraklarin ve basarisizligin so-
rumlusu Osmanli kabul edilmis ve ondan kurtulmak gerektiginin alt1 ¢izil-
mistir. Modernlesmenin ve Bat1 toplumlari gibi medenilesmenin sart1 olarak
eskiyi terk etmenin gerekliligi iizerinde durulmustur. Tarihi gecmis ile bu-
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giinlere kadar da etkisinin azalarak da olsa devam ettigi bu kiiskiinliik du-
rumu, 1950’1i yillarda barisa dogru evrilmistir. Siyasal iktidarin degisimi ile
birlikte Tiirk tarihinin farkli donemlerine ait 6ykiiler beyazperdeye aktaril-
maya basglanmigtir. Tiirk Sinema tarihinde Tarihi Avantiir Filmleri, Tarihi
Macera Filmleri, Kostiimlii Tarihi Filmler olarak adlandirilacak olan bu tiir
filmler ilk 6rneklerini 1950°’li yillarda vermistir. Bu donemde filme alinan
6nemli Osmanli sahsiyetlerinden biri de Yavuz Sultan Selim’dir. Osmanli
Imparatorlugu’nun en 6nemli dénemlerinden birine padisahlik eden Yavuz
Sultan Selim, Tiirk devletinin hem maddeten (sinirlar ve zenginlikler bagla-
minda) hem manen (halifelik ve kutsal hazineler baglaminda) genislemesine
bityiik hizmet etmistir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’un fethi ile kabul
ettirdigi cihan imparatorlugu Yavuz Sultan Selim ile percinlenmistir.

Turk Sinemasi’nda bugiine kadar Yavuz Sultan Selim iizerine iki film
yapilmistir. Bu filmlerden ilki 1951 tarihli Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri
Hasan, ikincisi 1952 tarihli Yavuz Sultan Selim Agliyor’dur. 2010 yilinda
kamuoyuna duyurulan Yavuz Sultan Selim isimli film projesi ise hayata ge-
cirilememistir.

Tarih Nedir?

Tiirk Dil Kurumu Genel Tiirkce Sozliigii’ nde tarih ii¢ anlamda verilmek-
tedir. Bir olayin giiniinii, ayin1 ve yilini bildiren s6z; bir konuyu gecmisi ve
gelisimi inceleyen anlati olarak ifade edilen tarih genis anlamiyla soyle ta-
nimlanmaktadir: “Toplumlar, milletleri, kuruluslar: etkileyen hareketlerden do-
gan, olaylar: zaman ve yer gostererek anlatan, bu olaylar arasindaki iliskileri, daha
onceki ve sonraki olaylarla baglannlarini, karsihikl etkilenmeleri, her milletin kur-
dugu medeniyeti inceleyen bilim.”

Tahiri’l Mevlevi, gergekleri bildiren masallara tarih derken' Nevzat
Ko6soglu, milletin hayatini tarih olarak nitelemis’, Mehmet Niyazi devletin
biyografisine tarih adin1 vermistir.’

' Tahirir’l Mevlevi, Hazret-i Peygamber ve Zamam, Derin Tarih Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2014, 6.

? Nevzat Kosoglu, Kiiresellesme ve Milli Hayat, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, 177.

: Biisra Sonmezisik, Kiibra Sonmezisik, “Plevneyi Kazansaydik Yikilmazdik (Mehmet
Niyazi Roportaj)”, Yenisafak, 16 Ekim 2011, 6.
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Bir milletin nereden gelip nereye gittiginin gostergesi olan tarih, bir
milletin hafizas1 varliginin delilidir. “Her ulusun, kurucu atalari; ulusun cag-
lara yayilan siirekRliligini saglayan bir tarthi; milli degerleri sahsinda somutlastiran
kahramanlari; bir dili; kiiltiirel ve tarihi abideleri; ant mekanlari; tipik bir manza-
rasy; bir folklor ve de giysisi; damak zevki; sembolik hayvanlar gibi pitoresk ortak-
hiklar vardw.”

Tarihi, teoloji ya da doga bilimi gibi, 6zel bir diisiinme bicimi olarak
ifade eden Coolingwood, tarihin insanin ge¢miste yaptigi eylemleri aradigini
ortaya c¢ikararak bunlar1 kendini bilmek icin yaptigin1 ifade eder.’ Tarihin
bu amag icin nasil bir islev gordiigiinii ise su ciimleleri ile aciklar: “Kendinizi
bilmeniz ne yapabileceginizi bilmeniz anlamina gelir; kimse ne yapabilecegini dene-
meden bilmedigi 'icin de, insamin ne yapabilecegi konusundaki tek ipucu ne yaptigi-
dir. Oyleyse, tarihin degeri bize insamin ne yapugini, boylece insamn ne oldugunu
ogrenmesidir.””

Mevcut ortak baglarin ortaya ¢ikarilmasi topluluklari bir araya getirerek
ortak ig iiretmelerine, devletler kurmalarina, var olan devletlerini yasatmala-
rina olanak taniyacaktir. Bu sayede toplumsal bir varlik olan insanoglu aidi-
yet ihtiyacini karsilayacaktir. Miisterek acilarin, mutluluklarin, zaferlerin,
miicadelelerin ortaya cikarilmasi, hatirlatilmasi duygusal baglar: giiclendire-
cektir. Bu baglar iizerine milli kimlik yeniden insa edilebilecektir. Zaman
i¢inde yipranan “birlik olma” bilinci kuvvetlenecektir. Bu noktada tarih cok
6nemli bir isleve sahiptir.

Osman Turan’in vurguladig: gibi tarih giin yiiziine cikarilmadig: sii-
rece, toprak altinda kalan kiymetli madenler gibi hi¢ bir ména ifade etmez.’
Bu yiizden egitimde tarihe cok 6ne verilir ve bireyler kiiciik yastan itibaren
egitimin her kademesinde tarih egitimine tabii tutulur. Tarihteki 6nemli
giin ve haftalar kutlanir. Bu konularda kitaplar basilir, sik sik haber yapilir.

* Anne-Marie Thiesse, “Ulusal Kimlikler Ulusasir1 Bir Paradigma”, Milliyetciligi Yem'den
Diigiinmek, Haz. Alain Dieckhoff, Christophe Jaffrelot, Cev: Devrim Cetinkasap, Ileti-
sim Yayinlari, Istanbul 2010, s. 153-154.

‘RG. Collingwood, Tarih Tasarimi, Giindogan Yayinlari, Cev. Kurtulus Dinger, Ankara,
Gozden Gegirilmis 2. Baski, 1996, s. 39-40.

‘ a.g.e.,41.

” Nevzat Kosoglu, Tiirk Milliyetciligi ve Osmanly, Istanbul Otitken Yayinlari, 2. Basin, 2009,
97.
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Arzu edilen tarihi bilgilerin zihinlere yerlesmesi saglanir. Niyazi’nin ifadesi
ile “tarih kesfedilen bir alem olmaktan ziyade, adeta yaratilan bir alemdir.”
Kosoglu da tarih yazimi hakkinda bu konunun altini ¢izer: Tarih, bir suur
ve giiveni verecek bicimde yazilmali ve okutulmalidir.’

Carr de bu anlamda tarih¢inin 6nemine vurgu yapar. Yasanmais olaylar-
dan ziyade tarih konusunda sonucu belirleyen tarih¢inin durumudur.
Carr’in ifadesiyle biitiin tarih diisiincenin tarihidir ve tarih, tarihi iistiinde
calistigi diisiincenin, tarihginin zihninde yeniden olusmasidir.” Carr, Tarih
Nedir adl1 6nemli eserinde bu duruma su sozleri ile aciklik getirir: “Tarih
dogrulanmus bir olgular kiimesidir. Tipkr bir balikcimin tablasindaki baliklar gibi,
belgeler, yazitlar vb. icinde olgular hazwr dururlar. Tarihgi onlary alir, evine gotiiriir,
pisirir, cam nasil istiyorsa o sekilde sofraya koyar.”"

Smith’te tarih¢inin tarih ile olan iliskisinde nasil bir islevi oldugunu ve
toplumu sekillendirebilecegini soyle ifade eder: “Tarihleriyle dviing duyabile-
cek topluluklarin, tarihleri kit veya siiphe gotiiriir olanlar tizerinde rekabetgi bir iis-
tiinliiklert vardwr. Bu tkinci durumda entellektiielleri cifte bir gorev beklemektedir;
mensuplariny anl sanl bir gegmise sahip olduklar: konusunda ikna etmek icin yete-
rince genig bir toplumsal tarih kesfetmek ve gecmisin meziyetlerine kuskuyla bakan
harictekileri bu gecmisin meziyetleri konusunda ikna edebilmek icin (tarthi} yete-
rince belgelendirmek zorundadirlar.”” Bu anlamda Renan, milletlerin dogusu ve
yapisinda siyaset ve ortak tarihin éncelikli oldugunu séyler."”

Sinema Tarih Iliskisi

Sinema, 1895’teki ilk gosteriminden bugiine kadar bazen tarihe not dii-
serek, bazen tarih not ederek, tarih ile yogun bir iliski icinde olmustur. In-

* Mehmet Niyazi, Millet ve Tiirk Milliyetciligi, Istanbul, Otiiken Yayinlari, 2005, 162.

’ Nevzat Kosoglu, a.g.e., 2009, 85.

0 Edward Hallett Carr, Tarih Nedir?, Ceviren Misket Gizem Giirtirk, Heti§im Yayinlari,
Istanbul, 2. Baski, 2002, 26.

" ag.e., 10.

. Anthony D Smith, Milli Kimlik (National Identity), Cev. Bahadir Sina Sener, ileti§im
Yayinlari, Istanbul 2009, 251.

" Anthony D. Smith, “Milliyetcilik ve Tarihgiler”, Tartiilan Sunirlar Degisen Milliyetcilik,
Sehir Yayinlari, Der: Mustafa Armagan, Cev: Ismail Tirkmen, Ankara 2001, 37.
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sanoglunun en etkili hikaye anlatma araci olan sinemanin tarihten yararlan-
mamasi diisiiniilemez. Zira tarih genel olarak pek ¢ok olayda giris, gelisme
ve sonu¢ baglaminda acik ve net bilgiler icerir. Zengin hikayeleri vardir ve
bu hikayeler sinemanin aradig1 keskin catismaya hi¢ olmadigi kadar sahiptir.
Karakterlerin, mekanlarin ve zamanin dzellikleri bellidir. Neden-sonuc ilis-
kileri goriilebilir ya da 6ngoriilebilirdir. Tiim bu unsurlar sinemanin kilavuz
metni olan senaryo icin gerekli alt yapiy:1 saglamaktadir. Bu veriler sinema-
tografik anlatima uygun olarak degerlendirilirken dramatik yap1 kurulur ve
film dili de olusturulur.

Icerigi zengin ve alternatifli hikayelerin sinema yolu ile gorsel olarak
topluma rahat bir sekilde aktarimi pek cok iktidar ve ideolojiyi de etkilemis-
tir. Onlar da sinemanin biitiinciil bilgi aktarimi giicii ile istedikleri mesaj1
tarihsel konular trerinden topluma aktarmislardir. Bu aktarim bazen ortiik
bazense acik bir bicim ile olmustur.

“Sinema biitiin diger araglar gibi, ideolojik amaclarla da kullanmilabilir. Nite-
kim pratikte, egemen ideoloji sinemay: kendi ideolojisini yaymak i¢in kullanmakta-
dir (6zellikle de gosteri sinemasini). Ote yandan, alict her ne kadar ideolojik bir arac
degilse de, sinema (daha dogrusu her film) bir ideoloji iletme aracidir.”

Yeni mesajlar ile birlikte var olan durumlarin mesruiyetinin korunmasi
icin sinema-tarih iligkisi cok iglevsel bir rol oynamustir. ...ulus-devletin ya da
hareketin bilgi fonunun ya da ideolojisinin parcast haline gelen tarih, popiiler bel-
lekte fiilen alikonulan sey olmayip, islevleri geregi bunu yapmak durumunda olanlar
tarafindan secilen, yazilan, resmedilen, popiilerlestirilen ve kurumsallastirilan sey-
dir.”"

Adorno’nun ifade ettigi gibi ¢cok hizli bir kiiltiir tasiyicisi olan sinema,
kamuoyunun iknasinda, ideoloji ve disiince dogrultusunda taraf olunma-
sinda bilingaltina géndermelerde bulunmustur.

“ Ertan Yilmaz, “Sinema ve Ideoloji Hi§kileri Uzerine”, Sinema, Ideoloji, Politika (Sinema-
sal Yazilar 1), Der: Burak Bakir, Yériikkhan Unal, Sali Saliji, Nirengi Sinema, Ankara
2008, 79.

" Philip Schlesinger, Medya Devlet ve Ulus (Siyasal Siddet ve Kolektif Kimlikler), Ayrinti
Yayinlari, Agustos 1994, 285.
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Sinema sadece bir sanat arac1 degil toplumu egiten, gelistiren, kiiltiir ve
geleneklerin gelecek nesillere tasinmasinda 6nemli rolii olan bir kitle ileti-
sim aracidir. Icinde bulundugu topluma yén verirken ondan beslenir. Iri de
bu noktaya vurgu yapar: “Sinema iginde iiretilen kiiltiiriin egemen inancla-
rinin ve degerlerinin bir ‘yansimas1’ olarak goriiliir.”' (Iri, 2004: 1) Uretilen
degerleri ve yasanan gerceklikleri kendi dilinde yeniden yogurur. Siirecin
sonunda sinema bazen bir ayna bazen ise bir projektor vazifesi goriir. Scog-
namillo sinemanin bu islevselligini soyle agiklar: “Bir iilke sinemasi, kendi in-
sanlarvmn sorunlarim anlatr. Kesin coziimler sunamasa da taniklik etmest, yorum

»17

getirmest, sorgulamas: yeterlidir.” " Gilichan da benzer bir noktaya vurgu yapar:
“Sinema, iletileri ile genis kitlelerde ortak bir goriis yaratma islevine sahip, olan kiil-
tiirel yasama bicim(ler)i verebilen giiclii bir sanattir, kitle iletisim aracidir; ait oldugu
toplumun/kiiltiiriin bazen dogrudan, bazen de dolayl ve karmasik bir yansimasi-

dir.”"

Karakaya, sinemanin toplumla etkilesimin iilke sinirlar1 icinde kalma-
digin1 diinyaya yayildigini ifade eder. Bu yiizden sinemanin kiiresel ekonomi
icin oldukga cazip bir endiistri oldugunun altini cizer: “Sinema, kiiltiirler
arast etkilesimlere en acik alanlardan biridir. Kitleseldir ve kiiltiiriin en
hizli, kalic tasiyicisidir. Bu baglamda egemen kiiltiirlerin en ¢ok istahini ka-
bartan alandir. Biiyiik bir endiistri olmas1 sinemayi kiiresel ekonominin bir

9919

bagka cazip araci haline getirmektedir.

Sinema, tarihi konular isleyerek toplumsal hafizanin insasina biiyiik
katk: saglamistir. Onemli olaylar1, kahramanliklari, fedakarliklari, efsaneleri
sade, anlagilir bir dramatik yapida kurgulayarak toplumun rahatlikla anlaya-
bilecegi bir icerige doniistiirmiistiir. “Hafiza olmadan bir kimligin yaratilmas:

' Murat Iri, Tiirk Sinemasi’nda Ulusal Kimligin Ingasi (1923—1946 Dinems), Yayinlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul, 2004, 1.

7 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, 3. Baski: 2010,
449.

** Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas, Istanbul, Imge Kitabevi, 1993,
S.

v S'erdar Karakaya, “Kiiresellesme, Kiiltiirel Yayilmacilik ve Ulusal Sinemalar”, Mugla
Universitesi SBE Dergisi, Bahar 2004, Say1: 12, 69.
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miimkiin olmayacakur, dolayisiyla arzu edilen bir ulusal kimlik yaratmak icin on-
cesinde ulusal bir hafiza yaratmak gerekir. Toplumsal hafiza bu anlamda yeterli
degildir, ciinkii toplumsal hafiza o toplumda yasayan bireylerin kisisel gecmisi ve
tarihinin tiim boyutlarwyla ve tiim renkleriyle bir arada olabilmesi ile sekillenir.”

Lumeire Kardesler’in belge niteliginde tarihe kaynaklik edebilecek
filmlerinden sonra Melies’in kurmaca filmleri sinema seyircisini etkisi altina
almistir. Sinemanin kendini kesfettigi bu ilk yillarda hem icerik hem de tek-
nik olarak pek ¢cok deneme yapilmistir. Giindelik hayatin icinden, kitaplar-
dan uyarlanan filmler, modern diinya ile tanisan sehir insanlari i¢in bir kagig
yolu olmustur. Ilerleyen siirecte gercekliklerin, hayallerin goriintiiye doniis-
tligli sinemanin etkileyici giiciiniin farkina varan sinemacilar ve politikaci-
lar, hem ticari hem de propaganda amacli filmler cekmeye baslamislardir. Bu
anlamda tarihin birlestiriciliginden faydalanmak icin tarihi olaylari, kisilik-
leri konu alan ya da onlarin tizerine insa edilen filmler ¢ekilmistir. Bu an-
lamda sinemanin endiistrilesmesi adina ilk adimi atan Charles Pathe oldu.”
1898 yilinda bir yapim sirketi kuran Pathe, gezici sinemay1 gelistirerek seri
iiretim icin Ferdinan Zecca ile anlast1. Zecca 1904 yilinda Hz. Isa’nin haya-
tin1 konu alan Tutku filmini ¢ekti. 1912 yilinda Kralice Elisabeth filmi se-
yirci ile bulustu. Tarihi filmler ilk 6nemli ¢ikislarini, ilk uzun ve {stiin ya-
pimlarini ise Italya’da yapmislardir.”

“Tarihi olaylarin zenginligi, Romalilardan kalma dekorlarin goz ahcihigy, re-
sim-heykel-mimarhk alanindaki tecriibeler Italya’da tarihsel filimler akimimin ge-
lismesini sagladi. 1908 de Luigi Maggi’nin Gli ultimi giorn di Pompei- Pompei’nin
son giinleri’yle bashyan bu akim Giovanni Pastorne’nin La caduta di Troia —
Truva’mn diisiisii (1910), Enrico Guazzoni’nin Gerusalemme liberata — Kurtaril-
mag Kudiis’i (1911), Quo Vadis?’i (1912) ile devam ettikten sonra 1914 te Cabiria
ile en ileri derecesine vardi.”

* Hande Yedidal, “Cizgi Romandan Beyaz Perdeye “Yenilmez Tiirk” Imajinin Yillar Ice-
risindeki Doniisiimii: Son Osmanl Yapdim Ali ve Kara Murat”, Deniz Bayrakdar, Tiirk
Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler, Istanbul, Baglam Yayinlari, Ekim 2009, 100.

* Nijat Ozon (b), Sinema El Kitabu, Elif Yainlari, Istanbul, 1964, s. 13-14.

. Nijat Oz6n, 100 Soruda Sinema Sanati, Gercek Yayinevi, 3. Basku, Istanbul, t.y., 131.

23 . A
Nijat Oz6n (b), a.g.e., 19.
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Tarihi filmler sessiz donemde bir tiir olarak Italya disinda, Amerika ve
Fransa’da endiistri, izleyici ve sinema yazarlarinin uzlasimla kabul ettigi des-
tanlar arasinda yer alir.”

Amerika’da ise David Griffith cektigi iki film ile tarihi filmlerin etkileyiciligini
ve propaganda yoniinii ortaya ¢itkardi. Bir Ulusun Dogusu (1910) ve Hosgoriistiz-
liik (1911) biiyiik prodiiksiyonlar olarak dikkat cektiler ve seyircinin biiyiik ilgisi ile
karsilastilar.” Bu baglamda Hollywood 1920’lerden baslayarak 1950’lerin so-
nuna dek stiidyo sisteminin olanaklarindan faydalanarak tarihi filmler tii-
riinde gosterilebilecek filmler cekmistir.”

Tiurk Sinemasi’nda Tarihi Filmler

Tiurk Sinemast’nin ilk filmleri olarak kabul edilebilecek olan Manaki
Kardeslerin ¢ektigi Biiyitkanne Despina ve Yiin Egiren Kadinlar (1905) ta-
rihi belgeler olarak biiyiik 6nem tasimaktadirlar.” Balkanlarda fotografcilik
ile ugrasan Milton ve Yanaki, kameralar1 ile bolgenin kiiltiirel, sosyal ve sa-
natsal hayatini kayit altina almislardir. Bu yiizden ilgili déonem incelemeleri
baglaminda, kiiltiir, sanat, sosyoloji ve sinema gibi pek ¢ok sosyal bilim icin
onemli bilgilere, verilere sahiptirler. Balkanlarin kiiltiirel belleginin gorsel
olarak bugiine tasinmasinda 6nemli rol oynamislardir. Bunun disinda uzun
yillardir cekilip cekilmedigi ve Tiirk Sinemast’nin ilk filmi olup olmadig:
tartisilan Ayastefanos Abidesi’nin Yikilisi, Canakkale Savasi filmleri ve
MOSD’un (Merkez Ordu Sinema Dairesi) cektigi filmler, Tiirk tarihi acisin-
dan ¢ok 6nemli filmlerdir.

Tiirk Sinemast’nin ilk dénemlerinde kurmaca tarihi filmlere rastlanma-
maktadir. Savasg déoneminin siyasal, ekonomik ve sosyal sikintilar1 buna izin
vermemistir. Daha cok donemin 6nemli gelismelerini iceren veya propagan-
daya yonelik haber ve belgesel filmleri ¢ekilmistir.

# Oguz Makal, Sinemada Tarihin Gériintiisii, Kalkedon, 2014, 18
* Nijat Ozén (b), a.g.e., 22.
* Oguz Makal, a.g.e., 18.

" Mehmet Alp Karacayli, Manaki Kardegler: Kitlelerin Sinematograflari, (06.12.2018)
https://www.filmloverss.com/manaki-kardesler-kitlelerin-sinematograflari/, ET:
07.02.2019.
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Tiyatrocular doneminin tek hikimi Muhsin Ertugrul ile birlikte kur-
maca tarihi filmler cekilmeye baglanmigtir. Ertugrul, 6zellikle Milli Miica-
dele donemini konu alan, Cumhuriyet’i 6n plana ¢ikaran filmler cekmistir.
Daha sonraki donemlerde gerek iktidarin gerek donemin ideolojik akimlari-
nin gerekse popiiler kiiltiiriin etkisinde farkli konularda birgok tarihi film
cekilmistir. Bu filmlerin bircogu senaryodaki eksiklikleri, teknik yetersizlik-
lerine ragmen gise de 6nemli hasilat elde etmis, seyirciler tarafindan oldukca
begenilmislerdir. Bagir, seyircinin begenisinin yapimcilar: bu tiir filmlere
cekmeye tesvik ettigini ifade etmektedir: “Tarihi filmlerin baslangicini ve biti-
sini tiir kavrami igerisinden degerlendirmek lazim. Ortaya cikan bir tarihi film halk
tarafindan tutulunca bu tarz filmler cekilmeye devam edildi. Tiirk sinemasinda tiir-
lere gore yapilan bu ilk filmler ise genelde edebiyat uyarlamalarindan meydana geld:.
Edebiyat uyarlamalarindan hemen sonra tarihi filmler bagladi. Tarihsel filmlerde o
donemde biiyiik bir is yapinca, halk tarafindan sevilince bu tarz filmler bir tiir olarak
ortaya ciktr ve devam cekilmeye baslandi. Ornegin Istanbul’un Fethi filmi askeri

kuruluglarinda yardvmu ile genis anlamda biiyiik bir is yapti o donemde.”®

Ciinki bu tarihi filmler, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak yipranmis
Tirk toplumunu tarihte giiclii olduklar: giinlere gotiirityordu. Diinyaya
hiitkmettikleri giinler altin ¢aglar1 idi. Roger’a gore altin ¢ag miti entelijan-
siya icin beklenmedik bir tesviktir. “Kiiltiirel koksizliigii nii asmasin saglar.
Gegmisin hayal mahsulii bir yeniden ingasina eklemlenen ve kolektif yasanmishkla
ancak dolayl bir iliskisi olan bu mit onu kesinlikle dislamaz. Tersine, onda eksik
olan “cemaat bagi”m saglar. Aym zamanda “yenillik damgasini” silmesini miim-
kiin kilar. Onu toplulugun biitiiniiyle diisiince ve duygu ortakhgina girmeye yoneltir:
Toplulugun “bayramlart ve mevsimlik torenleriyle, inanglart ve batl inanclaryla
zenginlesmis, kahramanlar: ve atalar gibi hayat dongiilerini de selamlama arzu-
sundaki (entelijansiyaya) (ihtiyaci olan) kiiltiirel auray: ve derinligi saglar.”

Kurtulus Savas: Filmleri

Tirk Sinemast’nda en ¢ok ¢ekilen tarihi filmler, Kurtulus Savasi ile il-
gili olan, milli miicadeleyi ve o déonemde yasanan olaylari anlatan filmlerdir.

* Mehmet Bagir, a.g.e., 43.

* Antoine Roger, Millivet¢ilik Kuramlari, Gev: Aziz Ufuk Kilig, Versus Kitap, Istanbul,
Ekim 2008, 104.
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Kayserili’nin yaptig1 tez ¢alismasina gore Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde
Kurtulus Savasi temal1 87 ve Atatiirk’iin hayatini konu alan 7 adet olmak
tizere toplamda 94 farkli film cekilmistir.” Kurtulus Savasi’nin dncesi, sirasi
ve sonrasindaki oykiilerin, kahramanliklarin, siirecin birlik beraberlik
icinde ve yasanan acilar1 ortaya ¢ikaracak bicimde ele alindig: bu filmler, bir
milletin yeniden dogusunu anlatir. Bunun yaninda kurtulus miicadelesi
i¢inde gecen ayn1 zamanda donemin giiciinden yararlanarak donemin giiglii
atmosferini fon olarak kullanan filmler de mevcuttur. Ornegin Sukife Ni-
hal’in ayni isimli romaninda uyarlanan, Sakir Sirmal’’nin yonetmenligini
yaptig1 Domani¢ Daglar’’nin Yolcusu (1946) filmi gibi.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan bugiine bircok Kurtulus Savasi filmi ce-
kilmistir. Kurtulus Savasi, Resmi ideoloji, Tiirk-Islam Sentezi ve Tiirk Mil-
liyetgiligi bakis acilarinda ele alinmistir. Beyazperdeye aktarilan ilk film,
Mubhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptigi Atesten Gomlek (1922) filmidir.
Bir Millet Uyaniyor (1932), Vurun Kahpeye (1949), Istanbul Kan Aglarken
(1951), Bu Vatanin Cocuklar1 (1958) Kara Kalpaklilar (1959), Atesten Damla
(1960), Vatan Fedaileri (1961), Vatan Icin (1974), Son Osmanli Yandim Ali
(2007) Kurtulus Savast’n1 konu edinen diger Tiirk filmlerinden bazilaridir.

Canakkale Savasi Filmleri

Tirk Milleti’nin kazandig: biiyiik savaslardan biri olan Canakkale Sa-
vaglar1 da, Tirk Sinemasi’'nda filme alinan 6nemli konulardandir. Bu konu
dramatik hikayeleri, basarilari, fedakarliklari ile sinemasal 6zelliklere sahip-
tir. Fuat Uzkinay’in Canakkale Muharebeleri (1916) adli belge filminden
sonra en 6nemli film donemin siiper prodiiksiyonu olarak ifade edilen Ca-
nakkale Arslanlar1 (1964) filmidir." Canakkale Savaslari ile ilgili 2000’1i y1l-
lara kadar Gallipoli (1984) filmi disinda Tiirk Sinemasi’nda filme rastlanma-
mistir. Mel Gibson’in basroliinde yer aldigi Avustralya yapimi Gallipoli,
Peter Weir tarafindan yonetilmistir. Avustralya (Tirkiye ve ADB ile bir-

o Serap Kayserili, “I. Diinya Savasi ve Tiirk Kurtulus Savasinin Beyaz Perdeye Yansima-
lar1?, Agri Ibrahim Cecen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2016, Cilt 2, Say1 1,
s. 88-90.

Al A. Aksoz,  Tiirk Sinemas: ve Milliyetcilik, (Yayimlanmamis Mezuniyet Tezi), Yedi-
tepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2008, s. 46.
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likte) yapimi bir bagka film ise yine iinlii bir ismin Russell Crowe’n basro-
liinii oynadigr ve yonetmenligini istlendigi Son Umut (2014) filmidir. Yil-
maz Erdogan, Cem Yilmaz gibi Tiirk oyuncularin da rol aldig: filmin biiyiik
bolimii Tirkiye’de cekilmistir.

Onun disinda Tiirk Sinemasi’nda 2000 sonras1 Canakkale konulu film-
leri 6n plana cikmaktadir: Canakkale: Son Kale (2003), Canakkale Destani
1915 (2005), Gelibolu (2005), Canakkale 1915 (2012), Sar1 Siyah (2013), Ca-
nakkale Cocuklar1 (2012), Canakkale Yolun Sonu (2013), Son Mektup (2015),
Kesif (2018).

Seyircinin ilgi ile karsiladigi Son Mektup 810.138, Canakkale 1915,
918.181 kisi tarafindan izlenmistir. Bu yapimlar disinda Canakkale Savasla-
rin1 konu alan kisa belgesel ve canlandirma yapimlar da bulunmaktadir.

Kibris Konulu Filmler

Tiirk Sinemasi’nda, islenen tarihi konulardan biri de Kibris konulu
filmlerdir. Daha cok milliyet¢i duygularla ele alinan bu filmlerde Kibris
olaylar1 ve Kibris Barig Harekati konu edinilir. 1960’1 yillardan itibaren
Kibris konulu filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Kibris {izerine yapilan ilk film
yonetmenligini ve senaristligini Nisan Hancer’in yaptigi 1959 tarihli Vatan
Ugruna/Kibris’in Belas1 Kizil EOKA’dir. “Kibris tiimiiyle konu alan ya da
oykii icinde yari temalart olugturan projelerin cekimi, 1968 yihna dek siirer.”” Kib-
ris Barig Harekati ile daha da popiiler olan bu tiir filmler, 1980 sonrasi popii-
lerligini yitirir.

Kibris filmlerine 6rnek olarak su filmler gosterilebilir: Severek Olenler
(Kartallarin Ocii-1965), Kibris Volkani (1965), Disi Diisman (1966), Fedai
Komandolar (1968), Komandolar Geliyor (1968), Kartal Yuvas1 (1974), Se-
zercik Kiigiik Miicahit (1974), Once Vatan (1975), Sehitler (1974).

Osmanli Akincilarini Konu Alan Filmler

Tarih, aksiyon ve maceray1 bir araya getiren Osmanli konulu filmler,
Yesilcam’in en ¢ok ilgi géren yapimlarindandir. Kahramanlik hikayeleri ile
cinselligin harmanlandig: bu filmler, ticari bir anlayisin iiriiniidiir. Dinin

? Agah Ozgﬁg (b),a.g.e., 182.
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arka planda kaldig: popiiler bir milliyetgilik anlayisi 6n plana ¢ikar. 1950°den
baslayarak 1970’li yillarin ikinci yarisina kadar Tiirk Sinemasi’nda popiiler
olan bu filmler, topluma ekonomik, siyasi sikintilardan kacis imkani sagla-
mustir. Milliyet¢i kodlarin yeniden insasina yardime olarak iktidarlar: ra-
hatlattiklar1 gézlemlenmektedir.

Bu siireci baslatan film, Aydin Arakon’un Istanbul’un Fethi (1951) fil-
midir. Dénemine gore hayli yiiksek biitce ile cekilen Istanbul’un Fethi, se-
yirci tarafindan ilgiyle karsilanmistir.” Bu filmi, Uciincii Selim’in Gozdesi
(1950), Lale Devri (1951), Cem Sultan (1951), Barbaros Hayrettin Pasa (1951),
Yildirim Beyazit ve Timurlenk (1952), Kizil Tug (1952) gibi ¢esitli tarihi
filmler izlemistir.

1970’lerde tekrar canlanan Osmanli konulu tarihi filmler, dénemin se-
yircisi tarafindan ¢ok begenilmistir. Fatih’in Fedaisi Kara Murat’in, Battal-
gazi’nin, Bizans’1 dize getirdigi bu filmler, aksiyon, ask ve erotizmi de i¢inde
barindirmistir. Genel olarak ¢izgi romanlardan uyarlanan bu filmler, seri
tiretime doniiserek gise de bilyiik basar1 elde etmistir. Bu tiiriin basaril: film-
leri arasinda su filmleri saymak miimkiindiir: Battalgazi Geliyor (1955), Mal-
kogoglu (1966), Malkogoglu Krallara Kars1 (1967), Kara Murat Fatih’in Fe-
daisi (1972), Battal Gazi Destan1 (1971) Battal Gazi’nin Oglu (1974).

Orta Asya’dan Gelenler Tiirklerin Yer Aldig: Filmler

Tarihi avantiir filmleri icerisinde Osmanli disinda Orta Asyali kahra-
manlara, hikayelere ve efsanelere yer veren filmler de vardir. En iinliileri Ka-
raoglan ve Tarkan’dir. “Karaoglan, Levent Cantek’in tammyla Tiirk Tarih
Tezi’nin, diger bir deyisle Islami ozelliklerinden armdinimag sekiiler bir milliyetci
soylemin kahramamdir. Karaoglan’in ac¢tigr yoldan Malkocoglu, Bahadir, Kara
Orkun, Tarkan ve Kara Murat dnce gazetelere, dergilere ve son olarak da sinemaya
girecektir.”

“Tirk™in giiciiniin gosterildigi bu filmlerde cesur, dayanikly, giiclii, fe-
dakar, ahlakli Tiirk, diinyaya meydan okuyarak kavmini korumakta ve ada-

* Olkan Ozyurt, “Istanbulun Fethi Unutulur Mu?”, (25.02.2012), https://www.sa-
bah.com.tr/cumartesi/2012/02/25/istanbulun-fethi-unutulur-mu, ET: 07.02.2019.

* Hande Yedidal, a.g.e., 102.



588 Mesut AYTEKIN

leti saglamaktadir. Karaoglan Ejder (1967), Camoka’nin Doniisii (1968), Tar-
kan Camoka’ya Kars1 (1969), Tarkan Canavarli Kule (1969), Tarkan Viking
Kani (1971), Tarkan Giimiis Eyer (1970) bu tiirde ¢ekilmis 6nemli filmlerdir.

Bireysel Oykiillerden Yeniden Tarihi Filmlere

12 Eylil darbesi Tiirkiye’de yasamin her alanini etkilemistir. U yillik
ordu yonetiminin ardindan yapilan secimlerle yenden demokrasiye gecis ya-
pilmustir. Tiirkiye diinyaya ayak uydurmaya caligsmuis, liberal bir politika be-
nimseyerek Avrupa Ekonomik Toplulugu’na girme calismalarini yogunlas-
mustir. Tiirk Sinemasi, suskun gecen 80°’li yillarin ardindan televizyonun
etkisindeki 90’11 yillar boyunca degisen Tiirkiye’nin bir panoramasini sun-
mustur. Sehirlesmenin arttig1 bu siiregte kendini yeniden kesfetmeye basla-
yan Tiirk halk: yalnizligini, sorunlarini, i¢ cekismelerini beyazperdede gor-
miistiir. Minimal 6ykiiler, bireysel hikayeler 6n plana ¢ikmistir. Yesilcam ile
bag kopmus, toplumsal yasamdaki degisimler tarihi filmleri biiyiik 6lciide
rafa kaldirmistir. Sadece yakin tarihe isaret eden 12 Eyliil hesaplagsmasinin
yasandigi filmler ¢ekilmistir. Bu noktada ayrintili bir ¢oziimleme yerine do-
nemi fon olarak kullanan bireysel 6ykiiler ve siirecin sonuclari daha cok 6n
plana ¢ikarilmistir.”

2000 sonrasi Islami degerleri 6n plana cikaran bir iktidar ile birlikte ta-
rih kavraminin 6n plana ¢ikmasi, gelenek ve degerlerin 6nemsenmesi, top-
lumda olusan ge¢mise merak sinemaya da yansimistir. Hem Osmanli hem
Canakkale hem de yakin donem tarihi filmleri vizyona girmistir. Halkin ge-
nel olarak ilgiyle izledigi filmler, milliyet¢i duygular: ortaya ¢ikararak tarih
ile bittiinlesmeyi amaclamistir. Bu filmleri su sekilde siralamak miimkiin-
diir: Mustafa (2008), 120 (2008), Veda (2010), Kubilay (2011), Fetih 1453
(2012), Tas Mektep (2013), Canakkale 1915 (2013), Karaoglan (2013), Sari-
kamis Cocuklar1 (2017), Direnis Karatay (2018), Deliler Fatih’in Fermani
(2018), Borii (2018) Cicero (2018).

® Nigar Posteki, 1990 Sonras: Tiirk Sinemas: (1990-2011), Umuttepe Yayinlari, Kocaeli
2012, 82.



Tiirk Kiiltiirii incelemeleri Dergisi 589

Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan

Yavuz Sultan Selim’in Tiirk Sinema tarihinde yer aldig: ilk film 1951
tarihli Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan’dir. Yonetmenligini ve senar-
yosunu Miinir Hayri Egeli’nin yazdig1 Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Ha-
san (Sultan Selim and Hasan the Janissary) filminin, goériintii yonetmenligini
Ozen Sermet iistlenmistir. Yapimciligini Ipek Film’in yaptig: filmin basrol-
lerini Orhon M. Ariburnu, Ayhan Isik, Ayla Karaca, Nedret Giiveng, Nevin
Aypar, Miinir Ozkul ve Giilistan Giizey paylasmistir. Filmde, Yavuz Sultan
Selim’i Orhon M. Ariburnu, Karabulut Hasan’1 Ayhan Isik oynamaktadir.
Siyah-beyaz olan film 35 mm olarak ¢ekilmistir. Cesitli kaynaklarda filmin
bilgilerinde Ingilizce adinin da verilmesi yurt disinda gosterildigi ya da pa-
zarlanma amaciyla hazirlik yapildig: izlenimi uyandirmaktadir.

Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan, Yeniceri Hasan ile Bayraktar
Agamin kiz1 Nazmiye arasinda gecen ask hikayesini konu edinmektedir.”
Filmin higbir kopyasina ulasilamadig: gibi herhangi bir kopyasinin olup ol-
madig1 da bilinmemektedir. Filmin dig cekimleri olmasina karsin fotograf-
lardan anlasildig: {izere biiyiik bir kismi donemin diger filmleri gibi stiid-
yoda cekilmistir.

Yonetmen Miinir Hayri Egeli, sinema konusunda ihtisas yapmak tizere
Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal tarafindan Almanya ve Rusya’ya gonderil-
mistir. Aldig1 egitimler sonrasi Tiirkiye’ye geri donen Egeli, Osmanli done-
mini konu alan filmler ¢cekmeye baslar 6zellikle yiikselme doneminin 6nemli
padisahlarini ve sehzadelerini filme alir. Osmanli dénemindeki bir efenin
Oykiisiinii ele alan Sar1 Zeybek (1953) ve Cem Sultan’dan (1951) sonra Yavuz
Sultan Selim ve Yeniceri Hasan’1, 1952 yilinda da Yildirim Beyazid’in Timur
ile miicadelesini konu alan Yildirim Beyazit ve Timurlenk’i anlatir.

Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan ayni zamanda Yesilcam’in {inlii
jonlerinden olacak olan Ayhan Isik’in ilk filmidir. Ayhan Isik, Yildiz Dergi-
sinin Yaz1 Isleri Miidiirii Sezai Solelli’nin 1srar1 ve tegvikiyle, derginin agtig1
yarismaya katilir ve birinci secilir.”” Yildiz Dergisi’nin Istanbul Film ile bir-
likte diizenledigi Gelecegin Oyuncular: yarismasinda birinci secilen Ayhan

* Agah Ozgiic, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sogliigii, Horizon Yayinlari, Istanbul, 58.

" Mesut Kara, Tags1z Kral: Ayhan Isik, https://www.evrensel.net/yazi/76637/tacsiz-kral-
ayhan-isik, ET: 26.12.2018.
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Isik yilin popiiler isimlerinden biri olur. Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri fil-
minde fizigi ile 6n plana ¢ikar. Omer Litfi Akad’in Kanun Namina filmi
icin yapimci Osman Seden, Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan’da izle-
digi kendi ifadesi ile boylu poslu yakisikli Ayhan Isik’1 onerir.®® Tiirk Sine-
masr’ndaki polisiyelerin 6niinii acan Kanun Namina filmi, Ayhan Isik’in da
Tiirk Sinemasr’nda 6niinii acar.*

Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan filminin ilgin¢ noktalarindan bi-
risi ise ismi ile ilgili olan durumdur. Sinema sitelerinde ve Ansiklopedik
Tiirk Filmleri Sozliigii’nde filmin ad1 Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan
olarak gecerken filmin ilk afisinde sadece Yavuz Sultan Selim ismi yer al-
maktadir. Ikinci afigte ise Yavuz Sultan Selim Yeniceri Hasan yazmaktadir.
Arada “ve” baglac1 yoktur. Filmle ilgili yapilan basili yayinlardan birinde*,
(filmin bir yi1l 6ncesinden, 1950 yilinda, fotoroman seklinde tanitimi yapail-
dig1 bu belgeden anlasilmaktadir) filmin ismi Yavuz Sultan Selim ve Kara-
bulut Hasan olarak yazilmistir. Tefrika ve afislerin ¢ok 6nceden yapildigi
distiniiliirse filmin ismi gosterimine yakin degistirilmis oldugu diisiiniilebi-
lir.

Tarih, Ask ve Macera Icinde Bir Film

Sinema sitelerinde yer alan filmin kiinye bilgileri ve Agah Ozgii¢’iin
Ansiklopedik Tirk Filmleri Sozligi’nde belirttigi konusu disinda film ile
ilgili herhangi bir bilgi yoktur. Genel olarak “mutlu bir ask” 6ykiisii olarak
bahsedilen film, Yavuz Sultan Selim’in kars1 ciktig: bir askin her seye rag-
men kazanmasini beyazperdeye aktarmistir. Filmin iki afisi, birkag fotografi
ve Merak dergisinin 7 sayisinin kapaginda yer alan fotograflar1 www.sinema-
turk.com sitesinde yer almaktadir. Eldeki bu verilerden film hakkinda kisitli
da olsa cikarimlar yapmak miimkiindiir. Ozellikle Merak dergisindeki fotog-
raflar film hakkinda 6nemli veriler sunmaktadir.

Filmin iki afisi bulunmaktadir. (EK 1) Birinci afisinde, savas esnasinda
tim hasmeti ile miicadele eden bir Yavuz Sultan Selim portresi yer almakta-

* 0. Litfi Akad, Isikla Karanlk Arasinda, ileti§im Yayincilik, Istanbul, 2016.
? Aise Hiimeyra Bulovali, “Tiirk Sinemasinin Cinari: Omer Liitfi Akad”,

https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/turk-sinemasinin-cinari-omer-lutfi-akad/971145,
ET: 07.02.2019.
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dir. Resim olarak cizilen afiste Yavuz Sultan Selim saha kalkmis atinin is-
tiinde elinde kili¢ ile gorsellestirilmistir. Beyaz kavugu iistiinde siyah piis-
kiili, altinda pos biyiklari ile Yavuz Sultan Selim, ciddi, sert bakisli ve vakur
bir sekilde atinin geminden tutmus, tiim azametiyle diismanina, askerlerine
ya da seyircilere bakmaktadir. Hemen arkasinda savasan yeniceriler vardir.
Kirmiz: tonlarin agirlikta oldugu alt arka planda asker ve top siluetleri yer
almaktadir. Hareket halindeki yiicelestirilen ¢izimi, padisahin hayati bo-
yunca devam eden miicadelesini vurucu ve sade sekilde anlatmaktadir. Afi-
sin sag iist kisminda Ipek filmin logosu yer almakta, iist sol kisminda Yavuz
Sultan Selim’in basinin hemen yaninda yonetmenin ismi, sag alt kisimda,
atin arka ayaklarinin 6niinde basrol oyuncularinin isimleri (Orhan Ari-
burnu, Nedret Giiveng, Nevin Aypar, Ayhan Isik) en alt kisim da “Yavuz”
uste kalacak sekilde iki satirda “Yavuz Sultan Selim” yazmaktadir. Filmin
tam ad1 bu afiste yoktur.

Film i¢in ayni ¢izimin kullanildig: ikinci afiste ise farkli bir yerlestirme
s0z konusudur. Yavuz Sultan Selim yine afisin ortasinda saha kalkmig atinin
ustiinde elinde kilic1 ile resmedilmis, arkasinda daha belirgin bir sekilde
elinde bayragi ile yeniceriler yer almaktadir. Daha arka planda devam eden
savas, askerler ve top siluet seklinde resmedilmistir. Afisin en st kisminda
ortalanmis sekilde filmin tam adi1 “Yavuz Sultan Selim” birinci satirda al-
tinda daha kiiciik punto ile “Yenigeri Hasan” yazmaktadir. Farkli fon kulla-
nimi ve bityiiliikleri ile Yavuz Sultan Selim’e vurgu yapilmistir. Basrol oyun-
cularin ismi yardimci oyuncular ile birlikte afisin en alt kisminda ortalanmis
sekilde yazilmistir.

www.sinematurk.com sitesinde paylasilan Merak dergisindeki gorseller
oldukea dikkat cekici olup, filmin igerigi ve tiirii konusunda detayl: bilgiler
vermektedir.” (EK 2) Merak dergisinin 1, 2, 4, 5, 6 ve 7. sayilarinin kapakla-
rinda filmden kareler kullanmistir. 3. sayz ile ilgili herhangi bir kapak gorseli
yoktur ancak muhtemelen o sayida Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan
ile ilgilidir. Kapaklarda dergi sayisi1 ve fiyati (35 kurus) disinda herhangi bir
bilgi yoktur. 1. say1 kapakta Yavuz Sultan Selim, tahtinda (hareminden) bir
kadini kabul etmektedir. 2. say1 kapakta bir dansoz ve onu seyreden kimseler
yer almaktadir. 4. say1 kapaginda Yeniceri Hasan ve (muhtemelen) Nazmiye

* “Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan”, http://www.sinematurk.com/film/7007-yavuz-
sultan-selim-ve-yeniceri-hasan/fotograflar/?sayfa=1, ET: 26.12.2018.
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opiismektedir. 5. say1 kapakta iki kadin sarilmistir. 6. say1 kapak fotografinda
Yavuz Sultan Selim bir kadina sarilmistir. 7. say1 kapakta Yeniceri Hasan,
Nazmiye’nin arkasinda onu omuzlarindan tutmaktadir.”

Bu fotograflardan anlasildig: iizere film romantik bir atmosferde geg-
mektedir. Dansoz, harem goriintiileri, renkli elbiseler, deve, ¢ol ve seksi ka-
dinlardan filmin oryantalist bir bakis acis1 tasidigi ifade edilebilir. Amerikan
filmlerinde sunulan dogunun mistik, gizemli, egzotik ve arzu yiiklii kadin
sunumunu film fotograflarinda da gormek miimkiindiir. Gosterisli ve renkli
kiyafetleri ile kadinlar cezbedici, disi fettan goriiniimiindedir. Ask, tutku ile
bakislar: filmin romantik havasini desteklemektedir. Bunun yaninda siislii
kiyafetler, kirmiz1 ruj ve yiizleri giizellestirmeye calisilan makyaj, kadinin
cinsel kimligini 6n plana ¢ikarmakta, disiligine vurgu yapmaktadir. Dergi
kapaklarindaki fotograflarda yer alan 6piisme ve dansoz sahneleri, dekolteli
kiyafetler, bu goriisii destekler niteliktedir. Dénemin tarihsel gercekliginden
uzak bu kadin figiirii, gérmek istenilen kadini sembolize etmektedir: Ojeli
tirnaklar, alinmis kaslar, bakimli yiizler ve ruj. Bununla birlikte agki, tut-
kuyu ve cinselligi ¢cagristiran hem kiyafetlerde hem de mekanlardaki kirmizi
renk secimi filmin romantik ve cinsellik yiiklii havasin1 desteklemekte, se-
yirciyi boyle bir ortama hazirlamaktadir. Filmin afisinin bu noktalar bagla-
minda tarihi gerceklikten uzak, donemin melodramlarina yaklastigini ifade
etmek mimkiindiir. Filmin hikiyesine, dekoruna, kostiimlerine, makyajina
donemin seyircisinin alistigi tonda bir diizenleme yapilmistir. Film siyah-
beyaz olmasina ragmen cekilen fotograflar renklendirilmistir. Boylece seyir-
cide olusmasi istenen duygular, etkileyici ve dikkat ¢ekici renk kullanima ile
percinlenmistir.

Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan da oldukg¢a bakimlidirlar. Ciltler
piiriizsiiz, biyiklar ¢ok diizgiin olup el ve yiizdeki tiiyler alinmistir. Karak-
terler modern diinyanin bakimli erkekleri olarak gorsellestirilmistir. Déne-
min en yakisikli ve begenilen yiiziine (Ayhan Isik’a) basrol verilmesinin ne-
deni bu olsa gerektir. Bilindik bir sima ile potansiyel fanlar sinemaya
cekilmeye calisilmigtir.

“ Fotograflar hakkinda detayl1 bilgi olmadigi icin goriinen ve filmin konusu g6z 6niinde
bulundurularak tanimlamalar yapilmistir.
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Sitede yer alan bir sayfalik bir diger gorsel malzemeden ise filmin foto-
roman seklinde tanitimi1 yapildig: anlasilmaktadir. (EK 3) Birinci tefrika ola-
rak belirtilen say1 muhtemelen Merak dergisinin ilk sayisina aittir. Tek say-
fada film ile ilgili iki fotograf ve bazi bilgiler yer almaktadir. Oncelikle filmin
yonetmeni ve senaryosunun Hayri Miinir Egeli’ye ait oldugu belirtilmis, fo-
tograflari ise Ali Ersan’in cektigi ifade edilmistir. Ertesi yil sinemalarda viz-
yona girecek olan filmde rol alan isimlerin oyuncular: verilmistir. Oyuncu-
larin isimleri “bu tarihi romanda rol alanlar” seklinde verilmistir.
Kaynaklarda film ile ilgili ¢ok az bilgi olmasina ragmen herhangi bir uyarla-
madan bahsedilmemistir. Bu veriye dayanarak filmin dénemin popiiler ro-
manlarindan birinden uyarlandig: ifade edilebilir. Filmin konusu hakkinda
da bilgi veren yayin, filmin gectigi déneme isaret etmektedir. Ilk fotografta
yazi ile de filmin gectigi tarih belirtilmigtir: 1514. Bu fotografta, talimlerini
bitiren yenigeriler, Bayraktar Ali Aga ve Bolitkk Agasi tarafindan teftis edil-
mektedir. Kadrajda sadece ikisi vardir. Durumdan olduk¢ca memnundurlar.
Yavuz Sultan Selim seferlerine devam etmektedir.

Yenigerilerin gecisi alttaki ikinci fotografta daha yakin verilmistir.
Omuzlarinda tiifekleri ile nizami bir sekilde yiiriiyen Yenigeriler goriilmek-
tedir. En 6nde takiminin basinda Karabulut Hasan yer almaktadir. Ilgili fo-
tografin iist kisminda bagroldeki Karabulut Hasan hakkinda su bilgi verilir:
“O, daha cocukken asker olmay: istemis, biiyiiyiince de bu emeline kavusabilmigti.
Simdi onun tek arzusu, Yavuz Sultan Selim’in emrinde bir Tiirk askeri olarak harp
edebilmekti. Bu gayeye er ge¢ ulasacagina emindi... Karabulut Hasan siki talim
gormiis, w1 bir nisancy, miikemmel kilic kullanan zeki ve cesur bir Tiirk evlad:
idi...”"

Film, eldeki veriler 1s181nda Yavuz Sultan Selim’in en hareketli ve yo-
gun oldugu donem icerisindeki bir agk oykiisiinii anlatmaktadir. Filmin tiiri
olarak tarihi, macera ve romantik tiiriinde oldugu ifade edilebilir. Her ii¢
tiire ait 6zellikler goriilebilmektedir. Konusu ve igerigi itibari ile bir tarihi
filmdir. Seferden sefere kosan miicadeleci yapisi ise macera kismini olustur-
maktadir. Karabulut Hasan’in Nazmiye ile olan tutkulu aski da romantik
kisma isaret etmektedir. Seyircinin farkli yonlerden tatmin edilmesi amag-
lanmastir.

* Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan, http://www.sinematurk.com/film/7007-yavuz-
sultan-selim-ve-yeniceri-hasan/fotograflar/?sayfa=1, ET: 26.12.2018.
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Yavuz Sultan Selim Agliyor

Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan filminden bir yil sonra yine Ya-
vuz Sultan Selim’in hayatini konu alan Yavuz Sultan Selim Agliyor (1952)
filmi vizyona girmistir. Feridun Fazil Tiilbent¢i'nin “Yavuz Sultan Selim
Agliyor” adli romanindan uyarlanan filmin senaryosunu Feridun Fazil Tiil-
bentci ve Sami Ayanoglu yazmis, yonetmenligini Sami Ayanoglu yapmuistir.
Lale Film tarafindan Cemil ve Sabahat Filmer’in yapimciliginda ¢ekilen fil-
min basrollerinde Heyecan Basaran, Lale Oraloglu, Altan Karindas, Berrin
Aydan, Nese Yulac, Saziye Moral, Sami Ayanoglu, Resit Giirzap ve Sadri Ali-
sik rol almistir. 35 mm ve siyah beyaz cekilen film, 134 dakikadir. Miizikle-
rini Sadettin Kaynak’in yaptig: film, gerek Sadettin Kaynak’in besteleri ge-
rek mehter marslar1 ve gerekse dans sahnelerindeki miiziklerle oldukca
renklendirilmistir. Filmde Necip Erses, Istanbul Film ve Lale Film Stiidyo-
lar1 cekim mekéni olarak kullanilmis, Atlas Stiidyolarinda seslendirmesi ya-
pilmistir. Film icin gazetelere “Senelerdir Esi Yaratilamayan En Biiyiik
Tirk Filmimiz” sloganiyla reklamlar verilmistir.

Film, 700 y1l, iic kitada hiikiim siiren Osmanli Imparatorlugu’nun do-
kuzuncu padisahi olan Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢ikisindan 6liinceye ka-
dar gecen zaman icindeki olaylari anlatmaktadir.

Film, Sehzade Yavuz Selim’in yonetimindeki Trabzon’da baslar. Fil-
min basinda bununla ilgili olarak su yazi yer alir: “Osmanl tahtinda ITkinci
Beyazid’in saltanat siirdiigii on altinct asir baglarinda Sehzade Selimin vali bulun-
dugu Trabzon sancagindayiz.”

Osmanli siyasi ¢ekismeler icindedir. Filmde bu konu su sekilde dile ge-
tirilir: Sehzade Korkut ilim ve din adamlarini elde etmeye calismakta, Seh-
zade Ahmed, yenigerilere avu¢ avuc altin dagitmaktadir. Giiniin birinde
memlekette yine kardes kavgalarindan birinin yasanmasi muhtemeledir. II.
Beyazit yaslanmis ve hastadir; veziri azam ve diger sadrazamlarin etkisinde-
dir. Bunun digindan Dogu’da Iran’da Sahkulu (Sah Ismail) tehlike arz et-
mektedir. Anadolu’da cesitli yerlerde isyan vardir ve yenigeriler huzursuz-
dur. Devlet yonetimindeki sikintilar, kardesler arasi ¢ekisme ve otoritesizlik
icinde Yavuz Sultan Selim’in sabri kalmamistir. Niyeti payitaht1 almaktir.
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Bu niyetini su sozleri ile dile getirir: “Bir padisah ki lalasina boyun eger. Bir
padisah ki zamam saltanatinda mehter marslar: cenk havalar: vurmamagtir. O ba-
bam dahi olsa bu saltanata layik degildir. Nerede kaldi diyar diyar dolasan zafer-
nameler, fetihnameler. Dedem Fatih’in kilict hala kiminda durmaktadir. Ona Ya-
vuz dedigi torununun kendisine layik oldugunu ispat edecegim.” Bu siirec ile
baslayan film Yavuz Sultan Selim’in tahta gegisi, devletin dogusunda, giine-
yinde verdigi miicadele ve seferlerini anlatir. Edirne iizerinden Avrupa’ya
acilmayi isteyen Yavuz Sultan Selim, sirtinda ¢ikan sirpence yiiziinden vefat
eder.

Once Ask

Savaslar1 ve ¢ok ¢esitli miicadeleleri isleyen film icinde agk da bityiik yer
kaplar. Ozellikle Yavuz Sultan Selim ile Rum Sarraf Leonidas’in kiz1 Aspa-
siya’ya olan agk filmin basindan sonuna yer alir. Yine Italyan Donna ile Ya-
vuz Sultan Selim’in yakinlagsmasi ve Yavuz’un fedailerinden, akinci Yakup
ile Yorgia’nin (Aspasiya’y1 Istanbul’a getiren kaptanin kiz kardesi) agk isle-
nen diger agk dykiileridir.

Devlet, yonetimindeki ¢ekismeler, casusluklar, siyasi iliskiler, fedakar-
liklar ele alinan diger konulardir. Yavuz’un hem devlet adamligi hem de 6zel
sareti ve gozil karalig1 anlatilirken, romantik yonii, tutkulu yapisi, agki igin
miicadelesi, sevgisi, merhameti, adaleti de islenir. Yavuz ulagilmasi imkansiz
bir padisah gibi degil yasayan, iic boyutlu bir karakter olarak ifade edilmistir.

Ancak Yavuz Sultan Selim’in, yi1ldirim agki ile tutuldugu Aspasiya kar-
sisinda hitkiimdarligindan eser kalmayan aciz bir asiga doniistiigiini ifade
etmek gerekir. Yavuz, bir padisah degil de siradan bir asik gibi gosterilmistir.
Aspasiya ile kah 6plisen kah sarilan Yavuz Sultan Selim, ii¢ kitaya hitkmeden
bir Padisah gibi degildir. Bu durumu Yavuz Sultan Selim’in ilan-1 agk ettigi
sahnede agikga goriiriiz:

Yavuz: Yillarca bog kalan kalbimi ancak sen doldurabilirsin. Tam bir hafta-
dir kafam ve gonliim senlen mesgul. Tam bir haftadir her yerde seni gordiim seni
diigtindiim. Seviyorum seni Aspasiya. Fakat o kadar gengsin ki sen bu aski anlaya-
mazsin. O giinden bu giine kadar hayalin goziimiin oniinden gitmiyor. Sen hig sev-
din mi?
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Aspasiya: Demek ask bu.

Yavuz: Seviyorum seni Aspasiya. Soyle sen de beni seviyor musun?
Aspasiya: Eger ask buysa seviyorum efendimiz.

Yavuz: Aspasiya

Sonra Yavuz ile opiisiirler...

Yavuz: Seni haremdek: kadinlarin arasina koymak istemem. Sen benim tek
sevgilim olarak kalacaksin.

Aspasiya’y1 goriince heyecanlanan, sesi titreyen adeta kendinden gecen
bir Yavuz Sultan Selim vardir. Yavuz Sultan Selim, Aspasiya’ya “sevgilim”
diye hitap eder. Aspasiya da Yavuz Sultan Selim’e deli gibi asiktir. Onu hep
sabirsizca bekler. Leyla’dir. Ona iltifatlar eder, giizel s6zler soyler, hasretin-
den dem vurur, onsuz soldugunu, 1s1ksiz kaldigini sdyler. Halkina ve devle-
tine olan vazifesini kiskanir ama engel olmayi diisiinmez. Bu diisiincesini su
sozleri ile dile getirir: “Hicbir zaman tamamen benim degil O. Evvela herkesin
efendist, herkesin sultan herkesin sevgilisi sonrada benim efendim, benim sultanim,
benim sevgilim...” Aspasiya, Yavuz Sultan Selim’e “Efendim, sevgilim” diye
hitap eder ve her persembe verilen goriisme soziiniin yerine getirilmesini
umutla bekler. Hasta Aspasiya son anlarinda Yavuz’u gormek icin arkadas-
lar1 vasitasiyla onun gececegi yerde bir eve tasinir ve dramatik bir sekilde
Yavuz’'u gordiikten sonra vefat eder.

Tahta oturan Yavuz Sultan Selim yillar sonra Yakup vasitasi ile Aspa-
siya’y1 bulur. Bu sahnede modern ask oyunu sahnelenir.

Aspasiya: Yakup Bey sultanumizdan bana bir haber getirmediniz mi?

Yakup: “Hayir. Size kendisini getirdim.” der kapiy1 acar. Aspasiya kosarak
Yavuz Sultan Selim’e sarilir. Gizli bir kacamak gibi asiklar bulusur. Sarmas
dolas sekilde karsilikli iltifatlar edilir. Yakup ile Yorgia da hasret gidermek-
tedir.

Yavuz Sultan Selim, Devlet islerinden buldugu her firsatta, sefer arala-
rinda solugu Aspasiya’nin konaginda almaktadir. Aspasiya’y1 haremine kat-
madan bir anlamda “yasak bir agk” yasamaktadir. Oysaki Yavuz Sultan Se-
lim, Misir seferi sonras1 halife unvanini alacaktir. Bir Miisliitman, bir halife,
bir padisah olarak cok biiyiik yiikiimliiliikleri vardir. Bir gayrimiislim kizi
ile bu tiir bir kacamak/yasak iligki tarihi gercekliklerle uyusmamaktadir.
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Yine Donna ile yakinlagmasi ve ona umut vermesi bir diger kagak ask duru-
munu ortaya koymaktadir. Her ne kadar Yavuz Sultan Selim tek agk: olarak
hep Aspasiya’y1 soylese de hareminde ¢ocuklarinin annesi kadinlar1 vardir.
Ayrica filmde Aspasiya ile evlendigine ya da Aspasiya’nin Miisliiman oldu-
guna dair herhangi bir sahne, bir belirti yoktur. Oysaki Miisliiman bir erkek,
evlilik dis1 bu tiir bir yakinlasma gerceklestiremez ayrica gayrimiislim bir
kadinla evlenmesi dinen miimkiin degildir.

Film, kurmaca bir romandan uyarlansa da 6zellikle bu y6niiyle tarihi
gercekleri seyirci zihninde yanlis anlasilacak sekilde gorsellestirmektedir.
Ask iligkileri baglaminda bakildiginda Yavuz Sultan Selim, romantik bir pa-
disah olarak filmde yer almaktadir. Ancak ask formu Batili tarzda,
Hollywood kaliplar1 ile sunulmaktadir. Ozgiic, Tiirk Sinemasi’nda Sinema-
cilar Donemi’nde sik rastlanilan bu durum hakkinda su aciklamay1 yapmak-
tadir: “Gergekte seriivene dayali oykiilerde ya da tarihsel kigiliklerin seciminde bir
‘tarth bilinci’nden elbette ki soz edilemez. Tarihsel sorgulamalar: da icermezler. Ki-
stlere ve konulara yaklasim bicimlerinde, Hollywood sinemasinmin popiilist dili ege-

mendir.””

Yavuz Sultan Selim’in ilan-1 ask ettigi sahnede Aspasiya’ya her per-
sembe “Beyaz Atl1 Siivari”yi beklemesini sdyler. Beyaz Atli Siivari (Prens)
imgesi Batiya 6zgii bir agk tabiri, kiiltiirel koddur. Beyaz Atl1 Prens, Bat1 ma-
sallarinda 6rnegin Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’de, Kiilkedisi’nde, Ra-
punzel’de gecer. Yavuz’a asik olan Donna (sonra Kamer adini alir) Yavuz’a
ilan-1 ask ettiginde soyle bir ifade kullanir: “Sultanim, padisahlarin erkegisiniz,
erkeklerinde erkeklerin de padisahisimz.” Halk diliyle bir kullanim, iltifat s6z
konusudur.

Film icin verilen ilanlarda da ask olgusuna vurgu yapilir. (EK 4) Ilan
icin filmden farkli fotograf kolajlanmistir. Onde Yavuz Sultan Selim ve
Donna hemen arkada Aspasiya ve en arkada dans eden kadinlar yer alir. Ya-
vuz Sultan Selim, ds1k oldugu kadinlar arasinda gosterilmistir. Filmdeki sa-
vas, miicadele ve diger karakterler yerine romantizmi vurgulayan bir icerik
secilmistir. Filmin lobi kartinda da Yavuz Sultan Selim, yine Yavuz Sultan
Selim ve Yeniceri Hasan filminin afisindeki gibi saha kalkmaig at1 iistiinde eli
kilici ile yer alir. (EK 5) Ancak bu cizimin altinda elinde giilii ile uzanmis
Aspasiya, sol altta Yavuz’un kollarindan tuttugu omuzlar: agik elbisesi ile

® Agah Ozgﬁg (b),a.g.e., 32.
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Aspasiya yer alir. Film icin hazirlanan bagka bir lobi kartinda oturmus Ya-
vuz sultan Selim’in 6niinde diz ¢6kmiis Aspasiya Yavuz’'un elinden tutmus
sekilde yer almaktadir. Yavuz ask ile Aspasiya’ya bakmaktadir. (EK 6) Res-
min altinda film bilgileri yer alir.

Yine filmde sik sik sarkil: tiirkiilii dans sahneleri vardir: Yakup’un dii-
giin sahnesinde, kadinlarin eglencelerinde, Sah Ismail’in sarayinda. Danséz-
lerin sahne aldig1 oryantalist bakis agisi ile sunulan bu sahnelerde Misir film-
lerinin etkisi goriiliir. Dans eden kadinlarin kilik kiyafetleri ve figiirleri, bin
bir gece masallar1 havasini vermektedir. Bu sahneler, Tiirk Sinemasi’nin Ge-
¢is Donemi’nde cok sik vizyona giren sarkili-tiirkiilii ve dansli Misir filmle-
rine aligkin sinema seyircisini cekmek icin filmlere konmus sahnelerdir. D6-
nemin pek ¢ok filminde goriiliir. Ornegin Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri
Hasan filminde de bu tiir sahneler vardir. Hatta bu film ile ilgili tanitimlarin
yapildigi Merak dergisi 2. say1 kapaginda bir dansoz yer alir.

Filmde, savas sahnelerine de yer verilmistir. Kili¢ sakirtilarina toplarin
eslik ettigi bu zorlu sahneler, kalabalik figiiranlar ile koreografik yakin plan
doviis sahneleri ile zenginlestirilmistir. Yavuz’un bizzat savastigi, savas tak-
tigi verdigi sahneler mevcuttur. Savasta seslenir: “Kuzularim, aslanlarim,
kurtlarim, sahbazlarim...” Dalgalanan bayraklar, dértnala kosan askerler, usta
savascilar filmin aksiyon yoniinii kuvvetlendirmektedir. Oliim déseginde
sancagina bakarken dalip giden Yavuz Sultan Selim, oglu Siileyman’in Ma-
car topraklarina sefer diizenledigini goriir ve huzurlu bir sekilde vefat eder.
Bu hayalini filmde soyle dile getirmistir: “Iste benim asker evlatlarim. Iste bana
Macaristan ovalarini acacak olan kahraman ordularim.”

Filmdeki dil Osmanlica agirliktadir. Gliniimiiz Tiirkiye’sinde kullanil-
mayan pek ¢ok kelime yer almaktadir. Bu baglamda filmin gectigi donemin
Osmanl: Tiirkgesi, yiizeysel de olsa basarili ile kullanilmistir.

Filmdeki en biiyiik hata ise Yavuz’un Istanbul’a girisi, Misir seferinden
doniisiinde ve babasinin Saray’a gidisinde Siilleymaniye Camii icinden ve
Kiilliyesi’nin yanindan ge¢meleridir. Osmanli ordusu Mimar Sinan’in kab-
rinin bulundugu, Dariizziyafe’nin yer aldig: sokaktan gecer. Oysaki Siiley-
maniye Camii ve Kiilliyesi daha yapilmamistir. Siileyman Sehzade olarak
filmde yer almaktadir. Mimar Sinan daha 6lmemistir. Dolayisiyla ne Siiley-
maniye Camii ve kiilliyesi ne de Mimar Sinan’in tiirbesi insa edilmistir, o
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donemde bu yapilar yoktur. Mekanlar fark edilmeyecek zanniyla kullanil-
muislarsa da yapilarin biiyiikliigii ve bilinirliligi buna izin vermemektedir.

Milliyet¢i Duygular On Planda

Sinemacilar, milleti daha aktif hale getirmek i¢in tarihi kullanirlar.
Amag milli duygular: ortaya ¢ikaracak, 6zlem duyulan efsanevi ge¢misi can-
landirmaktir. Smith mitler araciligi ile ge¢mise donerek halkin uyandiril-
maya calisildigini belirtir: “..bir dizi mit aracihgyla soz konusu ge¢mise donii-
liir; koken ve soy, Ozgiirliik ve goc, kahraman ve azizleriyle ait bir cag ve belki de
secilmis halk mitleri bir kere daha uzun uykularmdan uwyanir velya da siirgiinden
donerler. Beraberce, bu mitik motifler karma bir milliyetci mitoloji ve kurtu-
lus/selamet dramas: bicimlendirilebilir.”* Gecmislerinde éviiniilecek bir kahra-
manlik, bir olay yoksa dahi “icat” edilmelidir, yeniden insa edilmelidir. Bu
yiizden Akkas’in milleti millet yapan unsurlar olarak siraladigi uluslarin ku-
rulus hikayeleri, destanlar, efsaneler, sinema endiistrisi icin 6nemli malze-
melerdir.” Filmde, bu yiizden cekildigi dénemin ruhuna uygun olarak mil-
liyet¢i duygulara seslenilir. Yavuz Sultan Selim, sik sik zaferden zafere
kosan, zafernameler yazdiran atalarindan, dedesi Fatih’ten 6vgiiyle bahse-
der. Filmde, Yavuz’un Caldiran seferi 6ncesi devleti emanet ettigi Sehzade
Siileyman’a soyledigi sozler bunu acikca gosterir: “Mademki Tiirksiin sana sa-
vasmayr hi¢ kimse ogretemez. Sen onu bilip de dogdun. Hocamiz damarlarindaki
kan ornegimiz. Atalarimizin ruhunu biz size getirdik. Bu ruhu siz de bu gelecek

>

nesillerin atalarna gitiireceksiniz. Ogrenecegin bir sey varsa o da idare-i devlettir.”

Yavuz Sultan Selim, filmin sonlarina dogru Sehzade Siileyman’a 6giit
verirken yine milliyetci bir tislup kullanir ve duygularini dile getirir: “Ni-
zam-1 Alem icin pederimizi tahttan indirdik. Ve gene devletin bekast icin biladerle-
rimizi fedadan cekinmedik. Kan birligimiz olan Sah Ismail’i Dulkadir’i tereddiit
etmedik. Simdi de Muswr devletini yok etme azmindeyiz... Ah Siileyman bu diinya
ancak bir padisaha yetecek kadardir. Insanlar huzura kavusturmak icin diinyada
bir tek bayrak dalgalanmalidir. Bugiin Anadolu’da yaptik...” Filmin lobi kartla-
rinda da “Tarihe San Veren Tiirk” slogani yer alir. Lobi kartlarinin birinde

* Anthony D. Smith (2001), a.g.e., 109.
* Sema Onal Akkas, “Vico ve Milliyetcilik”, Dogu Bat: (Milliyetcilik I1I), Yil: 10, Sayi: 29,
(Kasim, Aralik, Ocak 2006-07), 116.
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savag sahnesi tasvir edilmistir. Ordusu 6nde elinde kilic1 ile Yavuz Sultan
Selim vardir. Arkasinda beyaz hilalli kirmizi bayraklari ile Yeniceriler gel-
mektedir.

Vedat Bilgin’e gore milliyet¢iligin romantizmini besleyen seylerden biri
tarih digeri de dindir.” Ozellikle milliyetci ideolojiler, sinema ve tarihin bir
araya geldigi tarihi filmlerden siklikla yararlanirlar.

“Milleti Gvmek ya da anmak arzusundaki milliyetciler, zanaatlarin yam sira,
resim, heykel, mimari, miizik, opera, bale ve sinema gibi sanatsal arac ve ortamlarin
sundugu dramatik olanaklarin cezbine kapilirlar. Bu araci ortamlar eliyle, milletin
gortigiingi, sesini, biitiin somut birligi icinde ve ‘arkeolojik’ andirimi yoluyla, dogru-
dan ya da hatirlamak suretiyle ‘yeniden inga’ etme olanag: bulurlar.””

Yavuz Sultan Selim Aspasiya vefat ettikten sonra ici kan aglasa da Is-
lam’1 diinyaya hakim kilmak i¢in miicadelesini siirdiiriir. Hatta sefer yapma-
diklar1 y1l “Bu mevsim de cenksiz gecti.” diyerek hayiflanir.

Yavuz Sultan Selim (2010)

Yavuz Sultan Selim isimli bir diger sinema filmi projesi ise 2010 yilinda
duyurulmustur. Tolga Karel ve Dogus’un yer alacagi proje icin tanitici bir
reklam filmi bile hazirlanmistir.” Yavuz Sultan Selim’i Karel’in, II. Baye-
zid’i ise Ciineyt Arkin ve Yeniceri Hasan’1 Dogus’un oynayacagi proje igin
2.5 milyon dolarlik biitce ayrilmistir. Cekimlerinin bir kisminin Misir’da ya-
pilacagi ifade edilen filmin yonetmenligini Caner Vardarli tistlenmistir. Fil-
min ¢ekimlerine 2010 yilinin Haziran ayinda baslanmasi 6ngoriilmiis ancak
bir tiirlii cekimlere baglanamamais ve proje rafa kaldirilmistir.

Fragmandan anlasildig1 kadariyla ticari bir film olarak planlanan proje,
Yavuz Sultan Selim’in popiilerliginden faydalanarak milliyet¢i duygulara
seslenmeyi amaclamistir.

46

Vedat Bilgin, “Yeni Bir Medeniyet Tasarimi Olarak Milliyetcilik”, Statiikodan Degisime
Milliyetcilik Ufku, Editor: Huzeyfe Silleyman Arslan, Ankara Binyil Yayinevi, 2007, 55.
*" Anthony D. Smith (2009), s. 147-148.

* Tknur Tas, Oguz’dan, Yavuz Sultan Selim’e... http:/www.milliyet.com.tr/oguz-dan--
yavuz-sultan-selim-e---/cafe/haberdetayarsiv/07.06.2010/1090797/default.htm, ET:
20.12.2018.
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Sonug

Cok partili hayata gecildigi ve demokrat partinin iktidarda oldugu sii-
recte, tarih popiiler hale gelmistir, tarihe ilgi artmistir. Tarihi romanlar, der-
giler ve filmler ilgi gérmiis ve tiikketilmeye baslamistir. Osmanli’ya bakis de-
gismistir. Osmanli’y1 6teleyen, hor goren ve suglayan bakis acis1 yerine tarih
ile barigik onu kabul eden bir anlayis gozlemlenmektedir. Ozellikle basarili
donemler ve tarihi karakterler sinemaya aktarilmaya baslanmistir. Dénemin
ilgi goren roman ve eserleri bu konuda sinemacilara yon vermistir. Osmanli
tarihi agisindan ¢ok dnemli isim olan Yavuz Sultan Selim konusu da bu dé-
nemde iki defa sinemaya uyarlanmistir. Bu iki film disginda Tirk Sine-
mast’'nda Yavuz Sultan Selim’i konu alan bagka film yoktur.

Bu filmlerden Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan’in bir kopyasi yok
iken Yavuz Selim Agliyor filmine Lale filmin Youtube hesabindan ulasmak
mimkiindiir. Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan’in fotograflarindan ve
Merak dergisindeki bilgilerinden, Yavuz Selim Agliyor filminin kendisin-
den edinilen bilgilere gore her iki filmde donemin “tarihi avantiir filmleri”
olarak ifade edilen filmlerindendir. Ticari filmler olarak dénemin seyircisi-
nin tarihe 6zellikle Osmanli donemine olan ilgisinden faydalanma amaglan-
mustir. Sevilen ve 6nemli bir tarihi karakter olan Yavuz Sultan Selim, sinema
i¢in bulunmaz bir firsat olmustur. Carpici 6yKkiileri, kahramanliklari, gorsel-
ligi ile sinematografiktir. Bu yiizden tarihi konu, savas, sefer, casusluk konu-
lar1 ile birlestirilerek maceral1 hale getirilmistir. Ilk filmin bir tarihi roman-
dan uyarlanmis olma ihtimali diistiniiliirse her iki film de kurmaca tarihi
romanlara dayandirilmistir. Hazir metinlerdeki kurmaca eklemeler ve at-
mosfer filmlere tasinmistir.

Sinemacilar Donemi’nde yildiz oyuncularin rol aldig: melodram film-
lerini halk ¢ok sevmistir. Zengin kiz fakir oglan ya da zengin oglan fakir kiz
icerikli imkansiz agklar, caresiz hastaliklar, yoksulluk, yalnizlik, kimsesizlik
icinde acikli 6ykiiler, beyazperde de siklikla yer alir. Dénemin popiiler ro-
manlarindan uyarlamalar yapilir. Abartili oyunculuklar kendini tekrar eden
hikéayeler Istanbul fonunun icinde sunulur. Dénemin seyircisinin ¢ok sev-
digi ask konusu da melodram filmlerinin ana unsurlarindan biridir. Giizel
sozler, yildirim agklari, bakigmalar, sarilmalar, 6piismeler filmlerde siklikla
kullanilir. Tlk filmde Karabulut Hasan iizerinden bu sahneler cekilirken,



602 Mesut AYTEKIN

ikinci filmde Yavuz Sultan Selim 6n plana ¢ikar. Sevgilerin 6niinde engeller
vardir ama onlar yilmadan inatla agklarinin peslerinden giderler.

Bu romantik havay:r destekleyen ve yine seyircinin Misir filmlerinden
agina oldugu sarki, tiirkii, dans ve miizik de filmlere eklenmistir. Dekolteli,
giizel, hos, bakimli, cinsellik uyandiran kadin oyuncular, suh, isterik ve et-
kileyici bakislari ile bir “meta” olarak konumlandirilir. Ozellikle Yavuz Se-
lim Agliyor filminde basrol ve yan rollerdeki gayr-i miislim kadinlar Os-
manli erkeklerine dsik olur, kur yaparlar. Dénemin Osmanli cografyasinda
sik rastlanmayacak Opiisme, sarilma sahneleri mevcuttur. Yine bu baglamda
tiyatro havasindan kurtulamamis bir oyunculuk vardir. Sahneler
Hollywood’un romantik sahnelerinde kullanilan miiziklerle desteklenmis-
tir.

Bunun yaninda oyunculuk ve teknik olarak pek ¢ok hatadan s6z etmek
mimkiindiir. Basrol ve yan oyuncular, tarihi filmde déneme ¢ok aykir1 dursa
da cinsellikten yararlanmak icin makyajli, manikiirlii ve rujlu sekilde de-
kolte kiyafetlerle oynatilmiglardir. Ayrica gecislerdeki sikintilar, mekan
problemleri goze carpmaktadir. Savas sahnelerindeki basarisizliklar, dis sah-
nelerdeki figiiran problemleri filmlerin diger eksileridir.

Daha yapilmamuis Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi’nin film mekani ola-
rak kullanilmasi yapim o6ncesi ¢calismanin eksikligini gostermektedir ya da
Ozensizligi. Nasil olsa seyirci anlamaz diisiincesi bu kabul edilemez hataya
zemin hazirlamistir.

Yiizeysel tarihi bilgilerin agk ve miizik ile bir araya getirildigi bu film-
ler, popiiler ticari filmlerdir. Seyircilerin 6nceki bilgilerinden ve zaaflarin-
dan faydalanarak onlarin duygularin yakalamaya calismaktadirlar. Seyirci-
nin bekledigi ask, macera, tutku, gizem, aci, zafer, fedakarlik, ahde vefa,
vatan, millet, tarih her sey vardir. Filmler pek cok yonden seyirciyi yakala-
maya ¢alismaktadir. Bu noktada oldukca basarili olan filmler, tarihi bir film
olarak tarih bilincinin dogru sekilde gelismesi baglaminda basarili olama-
muslardir. Ancak ticari basarilar1 bu tiir vasat tarihi filmlerin ¢ekilmesinin
oniinii agmistir ve 1980’lere kadar donem donem azalsa da Osmanli ve Tiirk
cografyasindaki tarihi karakterler ve miicadeleler ile ilgili filmler her donem
cekilmistir.
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“Hisroricar. Fims in Tue Contexr or History anp CiNema Revation: Seviv I Fiovs”

Abstract

The multi-layered structure of history presents a very suitable infrastructure for cinema.
The story that the script seeks, strong conflict and gripping characters are hidden in history.
Therefore, cinema often benefit from history. Cinema is very functional as a content and
propaganda for both government and ideologies. Since its beginning, cinema has been used
to gather the communities, nations and disseminate the thoughts and ideas as an art tool
which can meet in the middle.

Turkish cinema has followed a development with history from its first examples. In the
Directors Period when Turkish society suffered from modernization pangs “Historical
Films” were on the rise. A lot of films were shot in this period when especially “Historical
Adventure Films” showed up. These films mainly about Ottoman Period were intensely
appreciated by the audience. Selim I was one of the historical characters who was carried
into the screen in this period. Selim I was discussed in “Selim land Janizary Hasan” and
“Selim I Cries” films. Apart from these two films, Selim I did not appear in the cinema
except for a film attempt which could not be realized.

This study analyses these two films which take Selim I as their subjects in Turkish Cin-
ema. In the films, how Selim I was discussed, which features of him were revealed, and
the structures and contents of the films are examined.

Keywords
History, Cinema, Turkish Cinema, Selim I, Love.



