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MAZMUNUN YOLCULUGU
M. Esat HARMANCI

OZET

Kurumsal ve mektepli klasik edebiyat arastirmacihgindan bugiine kadar
adindan en ¢ok bahsettigimiz terim ya da kavramlarm bagmda “mazmun”
oldugunu soylemek yanls olmayacaktir. Ozellikle divanlar ve tezkirelerde drnek
beyitler ve tanim sayilacak ifadelerden mazmunun terimlesme siireci izlenmeye
caligildi. Konu iizerinde ¢alisan Cumhuriyet donemi aragtirmacilarimn yaptigi
tammlarin ve verdigi orneklerin degerlendirilmesi sonucunda mazmunun bugiin
icin hak ettigi adlandirmaya heniiz kavugmamig oldugu goriilmiigtiir. Farkli
donemlerde ve farkly cografyalarda, iizerinde uzlagilmig manifestolar gevresinde
sekillenmeyen, nazirelerle uyum saglayarak yeniyi iiretirken eskiye bagl kal-
maya ¢aligan klasik sair, mana ve mazmun iligkisinde tutarly davranmanugtir.
Birinin digerinin yerini kargiladigi durumlara siklikla rastlanmakta ise de
mana, siirde estetigi ve lirizmi hazirlayan biitiin icyapilart kapsayan temel bir
amag olarak algilanmugtir. Tiim zamanlarda yolculuk, hep daha giizele yoneldigi
icin siir s6z konusu oldugunda da lafizla olugan bigimsel estetiklerin evrimi
sonucu, simge ya da semboller diline ve daha sonra da daha kesif bir estetik oge
olan imgelerden olugan soyut bir i¢ disipline ulaginugtir. Klasik edebiyat da soz
odaginda, daha cok ige doniik, manaya, zihinsel olana, ¢agriggma ve imaya
yonelik imgesel anlatisini olugturmugtur. Cagdag edebiyat bilimi estetik araglari-
min da yardimu ile klasik donem gairlerinin ve aragtirmacilanimin verdikleri
drnekler iizerinden mazmunun imge kargihgt iglev goren ve kimi sairler elinde
ii¢ boyutlu bir manzaraya déniisen tablolar oldugu anlatilmaya ¢aligilmugtur.

Anahtar Kelimeler

Klasik Tiirk edebiyati, sanat, terim, mazmun, imge.

Siir, kendisini olusturan sozel anlatiya dair cagrisimlar: karsilamak
izere, kendi doneminde gegerli olan cesitli estetik araglarina bagvurmus-
tur. Bu araclardan biri de donemsel olarak islev ve anlam degisimlerine
ugrayan mazmun terimi olmustur. Islami edebiyatlarda ve 6zel olarak
siirde, soziin kiymetlendirilmesi baglaminda belirleyici temel disiplin,
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belagat ekseninde sekillenmistir. Kuran’in mucizevi yoniini takdir etmek
izere 6zel bir disiplin haline gelen, “bir diisiince ve duygunun yerinde ve
zamaninda, manasi en acik sekilde ve akici bir dille ifade edilmesi” bigi-
minde ifade edilen belagat', subelerindeki etimolojik ya da fonksiyonel
baglar sebebiyle mazmun icin de bir alt yap1 olusturmustur.

Sanatta teksif olarak 6zetlenebilecek bu dikkat, mimari, giizel sanat-
lar ve yogun olarak da siir tiiriinde, bir sanat felsefesi vazifesi gorerek kar-
simiza essiz Islam eserlerini ¢ikarmistir. Bu hakikatin arkasinda elbette
tiirlit nedenler bulunmaktadir, fakat, temel belirleyici; biitiin zamanlarda
sanatin, ebedi hakikatin kaynagini aramaya yonelik bir incelik olarak
goriilmesi sebebiyle, bir metafizik alan olarak algilanmasidir. Ikinci olarak
da, Islami Dogu kiiltiiriiniin, ¢ok dinli ve cok kiiltiirli medeniyetlerin
besigi olan cografyalarda sekillenmis olmasi, evrensel ve mitik mirasla
donanmisligini ve zaman igerisinde kendi kesafetini olusturacak bir tec-
ritbeyi ortaya cikarmasidir. Bu sebepledir ki Emevi, Abbasi, Selcuklu ve
Osmanli devlet diizenlerinin saray cevresinde gelistirdigi ayrinti odakli
estetik iislubun her alanda kendini gosterdigi klasik zamanlar, saray istia-
resi olarak nitelenecek, biisbiitiin ince, naif, kesif, saf, saglam, miikemmel
ve muhtesem bir edebiyata odaklanmistir.

Bu baglamda siir, edebi iiriinler iginde s6ziin en tasarruflu kullanil-
dig1, en kesafetli anlati formu olarak tanimlanabilir. Klasik sair, sozii;
ritim, sekil, tiir ve anlam dikkati ile gelenege baglamak iizere s6z soyler.
Bu dikkat, oncekilerin tekrarindan oteye gecerek sair igin, caginda kalici
ve yeni bir s6z soylemis olmay1 zorunlu kilar.

Bu disiplinli yapilar, ritmik esaslar ve klise ifadelerin alisilagelmis
tekdiizeliginde, sairin varlik gosterecegi tek bir alan bulunmaktadir: Lafiz
ve mana. Lafiz icin, dilin gramer yapilarindaki estetik ve islev esneklikleri
goz oniinde bulundurulurken belagatin biitiin incelikleri de g6z ardi
edilmemis olur. Mana lafzin hizmet alaninda, lafiz da ona tabi olmaktadir.

Farkli donemlerde ve farkli cografyalarda, tizerinde uzlasilmis mani-
festolar c¢evresinde sekillenmeyen, nazirelerle uyum saglayarak yeniyi
tretirken eskiye bagl kalmaya calisan klasik sair, mana ve mazmun iligki-

"M. A. Yekta Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, Gokkubbe Yayinlari, Istanbul 2006,
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sinde de farkli davranmamistir. Birinin digerinin yerini karsiladigi du-
rumlara siklikla rastlanmakta ise de mana, siirde estetigi ve lirizmi hazir-
layan biitiin icyapilar1 kapsayan temel bir amag olarak algilanmistir. Tim
zamanlarda yolculuk, hep daha giizele yoneldigi i¢in siir s6z konusu oldu-
gunda da lafizla olusan bicimsel estetiklerin evrimi sonucu, simge ya da
semboller dili ve daha sonra da daha kesif bir estetik 6ge olan imgelerden
olusan soyut bir i¢ disipline ulasilmistir. Klasik edebiyat da s6z odaginda,
daha cok ige doniik, manaya, zihinsel olana, cagrisima ve imaya yonelik
imgesel anlatisini olusturmustur.

Mine Mengi, konu iizerindeki arastirmalarinda mananin; lafiz, eda,
niikte, mazmun ve sezgi ile iliskisi lizerinde yogunlasarak onun egemen
bir asil unsur olarak siirsel estetigin ve lirizmin biitiin igyap1 sorumlu-
luklarini iistlendigini gostermek istemistir’. Mana ve mazmun baglaminda
klasik eserler sorgulandiginda da s6z icin olumlu ve giizel olan biitiin
terim ve kavramlarin, her ikisi i¢in de niteleyici oldugunu goriiriiz.

Tezkirelerde sairlerin eserleri ve ozellikle siirleri tanitilirken, klasik
biyografi yazma geleneginden gelen ve bir tiir tezkire dili diyebilecegimiz
bazi ortak kavram, terim ve tabirlerden istifade edildigi goriliir. Konu
tizerinde bugiine kadar yapilan ¢alismalarda, siir degerlendirmelerinde
kullanilan kelimeler disina ¢ikilmamais, klasik siir estetigi tezkireler bag-
laminda ciddi olarak ele alinmamistir. Bu sorgulamalarda mazmun da
onemli bir boslugu doldurmakta ise de adin1 bildigimiz bu hayalet, tezki-
reler arasinda da isimsiz dolasmaktadir.

Yaptigimiz tezkire taramalarinda, yazarlarin kelimeyi bir edebiyat te-
rimi olarak tanimlamadiklarini ¢iinkii kavramin heniiz o donemde terim-
lesmemis oldugunu goriiriiz. Bu eserlerde kelimeye; sanat, mana, ruh, iz,
kasit, fehva, hiikiim, sanat degeri olan tiriin, emek verilmis is, hiiner, yetenek,
goniil alict bir icat, egsiz bir numune gibi anlamlar yiiklenmistir. Fakat temel
amact, soziin ve s6z sOyleyenin degerlendirilmesi ve degerlendirme 6lciit-
leri olan tezkirecinin kafasinda bugiin terimsel karsilik bekledigimiz

* Mine Mengi, “Divan Siir Dilindeki Mana, Mazmun, Niikte Kelimeleri Uzerine Bir
Degerlendirme”, Divan Siiri Yazilari, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2000, s. 35-43.
* Pervin Capan, “Tezkireler Isiginda Siire Has Bir Yap1 Unsuru Olarak Mana Uzerine

Degerlendirmeler”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi Say1 39, Erzurum
2009, s. 447.
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magmun bir anlam sorunu olusturmamuistir. Tezkire yazari, mazmun igin
farkli kavramlar kullansa da ne kastettigini bilmektedir. Bu tavir, her
zaman Kars1 karsiya bulundugumuz ve ¢ok iyi tanidigimiz bir seyi tanim-
lamaya ihtiya¢c duymayisimiza benzer. Cinkii adlandirmak, anlami don-
durmak demektir. Mitik anlat1 imgesel ve siiregendir.

Divanlar, mazmunlarin uygulama ve sergi alanlar1 olmalar1 bakimin-
dan tanimlamay: ya da adlandirmay1 hedeflemese de bizim i¢in tezkire-
lerden daha verimli oldu. Divan sairleri, cogunlukla tezkireciler gibi dav-
ranarak mazmuna; gizli anlam, maksat, icat (bulus), sanat degeri gibi anlam-
lar yiiklemislerdir. Tezkire ve divanlarda, oldukga sik rastlanan bir uygu-
lama da ayet, hadis, veciz s6z ya da beyitten sonra o ibarede bulunan an-
lam ya da hiikmii, devam eden ifadeye dayanak kilmak iizere bir baglanti
fonksiyonu ile kullanilmasidir.

Fakat mazmun konusunda gerek tanimlama gerekse uygulama bag-
laminda Seyh Galib ve Nevres’in 6zel bir emegi oldugunu soylemeliyiz.
Kendi donemlerinde artik terim anlami karsilayan mazmun tizerinde kafa
yormus olan bu sairler, kelime {izerindeki sis perdesini aralamak icin caba
sarf etmislerdir. Ne var ki hem biiyiik bir deha hem de sanatin geldigi o
kesif hal, mazmunun yiiziine yeni bir perde hazirlamaya calismistir. Fakat
dikkatle ve sabirla bakan bir emekci, bu peceyi de aralayip mazmun giize-
linin giizel yiiziinii gorebilecek durumdadir.

Asagidaki beyitte mazmun, cekici bahge diizenlemesinde yetistirilmis
ve herkesin elde etmek istedigi bir gonca olarak diisiiniilerek, drtilii ve taze
hayal karsilig1 kullanilmigtir:

Sen Es‘ad devsirirsin gonge-i mazmiinu hep amma
Bu tarh-1 dil-kese tesrif eden yarana kalmaz hic
Seyh Gélib Divani g. 31/5

Galib, bugiin bizim arayisimizdaki caresizligi de hatirlatarak maz-
munu, mimkiin olmayan bir sey, elde edilmesi cok zor olan bir deger olarak tarif
eder:

Her sithan kim denilir derd-i sithandan Galib
Nes’enin ndmini yad eyleme mazmiin gibidir
Seyh Galib Divanmi g. 72/7
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Galib’te, irfan deryasinin ritmik ve miiteradif dalgalari, inciler gibi
mazmunlar dogurmustur. Beyitte bu kusursuz dogumun tabiat1 geregi bir
irfan iklimi s6z konusu edilmektedir. Tabii ve mesleki birikim sonucunda
olusan bu irfan denizinde kusursuz 6lciilerle ritmik mana ve lafiz dalgalari
sairin dinamik olarak tasarrufunda bulunmaktadir. Bu kararli ve israrli
mana hamleleri sonucunda dalganin kiyiya attig1 inci misali, sanki giiclii
dalgalarin sahile cikardiklari bir bebek gibi taze ve gosterisli bir mana
iriinii olan mazmun, siirin kiyisinda parlayiverir. Sairin dogal bir sonug
gibi siradanlastirmaya calismasi aslinda bu dogumu hazirlayan birikimin
derinligi ve biyiikligiinii ortaya ¢ikarmak istemesindendir. Ciinkii sair
icin boyle bir meleke hasil olmadik¢a bedeli 6denmemis beklenmedik bir
hediye ortaya cikmayacaktir:

Kilup derya-y1 irfin mevc-i mevziin
Dogar manend-i gevher t1fl-1 mazmiin
Seyh Galib Divani k. 37/1

Nitekim asagidaki beyitte mazmun, diisiince ireterek, zihninsel
emek sarf ederek suretlendirilen, resmedilen bir giizellik tarifi olarak de-
gerlendirilir. Galib, bu basarili zorlugun, beytin (bir evin) kosesinde giz-
lenmis, yerini sadece koyanin bildigi bir sey olmadigini soyler. Beyit
mazmunu tarif ederken bile mazmun olusturmustur. Artik ii¢c boyutlu
resim diyebilecegimiz bu yapi, mazmunun ¢ok katmanliligi anlamina
gelmektedir:

O riitbe verdi stiret sahid-i mazmiina kim fikrim
Nihan-1 kige-i beyt oldugu mahstisdan kalmaz
Seyh Galib Divéan1 g. 125/8

Klasik siirin soyleyecek sozii kalmadigi iddiasinin yeteneksizlerin
avuntusu olarak goren Seyh Galib, devrinde artik mazmunlar iretileme-
yecegini sOyleyenlere kendisinin deste deste mazmun toplayacak heveste
oldugunu belirterek meydan okur. Ciinkii gelinen noktada mazmun, gerek
tanimlama gerekse islev bakimindan gecen yiizyillarin birikimini de go-
zard1 etmeden yeni ve yaratici olani dayatmaktadir. Galib, caginda bu
donanimda olmayan sairlerin bahane iiretmesine aldiris etmeden mazmun
tiretmeye olan heves ve istidadi ile hakli olarak oviiniir. Dolayisiyla da
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mazmunu, zarif soz soyleyenlerin, emek vererek olusturacagr gorsel cagrigimi
olan bir giizellik olarak tarif eder:

Giil-i mazmiinu bitirmis bu zeminde zurefa
Sard1 Es’ad hevesin rabtina bir destesinir
Seyh Galib Divan1 g. 177/6

Ona gore sairlerin hep ukdesinde kalan, bu estetik degeri giin yiiziine
cikarmak icin, son yiizyil da hala bu mazmun giiliinii liretecek tohuma
sahiptir. Beyitte mazmun, sairlerin elde etmek icin ¢abaladiklari ama ¢o-
guna da pek nasip olmayan, biitiin iiretim esaslar1 bilinse de herkesin artik
goze alamadig1 ince bir sanat olarak degerlendirilir:

Galib nitekim ukde-i dildir su’araya
Var kohne zeminde yine tohm-1 giil-i mazmiin
Seyh Galib Divan1 g. 267/6

Galib, kendisini mazmun icat etmede iistad kabul ederek ehil eller-
den c¢ikan mazmunlarin anlagilmasindaki giicliige isaret eder. Hiiviyeti
gizli olan bu inciyi ¢ikarmak icin sadece akil dalgici da yeterli degildir.
Ona gore mazmun, beyitte gizlenmis bir bilmecenin cevabi ya da sakl: bir
nesnenin adi degil, anlamak icin bile bulug ve icat yetenegi gerektiren bir
meziyettir.

Nevres, Seyh Galib diizeyinde olmasa da mazmunun terimlesme sii-
recine taniklik etmis bir sairdir. Kendince tanimlamak tizere verdigi or-
nekler, mazmunu cogunlukla giirde yeni bir bulus anlamina gelen imge veya
hayal olarak kullandigini gosterir. Nevres doneminde, kelimenin belki de
belagattan beslenen mesnet, dayanak giosterme ve ruhuna baglama anlamla-
rinda da kullanilmaya devam edildigini gormekteyiz. Fakat asagidaki
kasideden alinan beyitlerde, sairin tegazziile gecip hiinerini gostermeye
baslayacagi boliimii karsilarken soyledigi beyitte ve fahriyeden duaya ge-
cerken hiinerin sonlandirildigini séyledigi 6rnek beyitte mazmun terimi,
sairin icat ve hiiner kabilinden tasarruflar: ile ortaya ¢ikan imge karsiligi kulla-
nilmistir:

Hatira bu musra‘-1 bercesteden geldi yine
Bir gazel ma‘nasi ates ser-te-ser mazmiini db
Nevres-i Kadim Divani k. 8/50
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Zemin i kéfiye teng oldi manend-i dil-i ‘4s1k
Misal-i sem‘a-i immid mazmin buld: payani
Nevres-i Kadim Divani k. 14/61

Hint iislubunun imgeyi yapisal formundan soyut kurguya doniistiir-
digi kendi doneminde mazmun olusturmanin giicliigiine deginen Nev-
res, tipki Seyh Galib gibi onun ele ge¢mesi zor bir ta¢ kadar kiymetli ol-
dugunu soyler. Elde edilmesi neredeyse imkansiz olan bu ender nesne oyle
kiymet kazanmistir ki sahibinin de arayicisinin da dikkatli olmasi
gerekmektedir. Bu nispeten ironik olan deger izafesi, manadaki gizemin
ve mazmunun kiymetinin abartili vurgusu anlamina gelmektedir:

Kapar divan yolinda bulsa ihvan tdc-1 mazmiini
Aningiin ma‘ni-i bigane old1 muhtecib simdi
Nevres-i Kadim Divani g. 142/4

Bir edebiyat terimi yahut bir siir estetigi kavrami olarak mazmuna
deginenler arasinda 6zellikle Ali Nihat Tarlan, Omer Faruk Akiin, Besir
Ayvazoglu, Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilbaki Goélpinarli, Mehmet
Kaplan, Cemal Kurnaz, Cem Dilcin, Cevdet Kudret, Haluk Ipekten one
cikan isimler olurken; Mehmet Cavusoglu, Mine Mengi, Iskender Pala,
Sahin Ugar, Cihan Okuyucu, Kenan Erdogan, Sebahat Deniz ve Sener
Demirel miistakil bagliklarla mazmunun yolculugunda menzil olustur-
muslardir.

Konu iizerinde emek sarf edenlerin hemen hepsi, klasik Tiirk edebi-
yatinin bir mazmunlar edebiyati oldugunu ve farkli isimlerle de olsa
mazmun olgusunun vazgecilmez bir estetik kriter oldugunu ifade ederek
so0ze baslarlar ama bu terimle ne kastedildiginin agik olmadigini ve bu
konuda meslektaslarin bir agiz birliginin de s6z edilemeyecegini ifade
etme ihtiyaci hissederler.

Mine Mengi, bu muglakliga katilarak saylenisteki soz ustaligr, goriiniirde
olmayan anlam ve dolayli anlatim odaginda sekillenen mazmun igin verilen
ornekler tizerinde yogunlasir, mazmunun edebi sanatlarla olan iligskisine
dikkat ceker. Fakat bu sistematik de artik terimlesmis olan estetik 6geyi
tanimlamak icin yeterli bulunmaz. Ciinkii mazmun “siirin beyitleri ara-
sina ustaca gizlenmis ince anlam, zarif s6z hatta belli belirsiz bir sez-
dirme” olmalidir. Nitekim sairler mazmunla 6viiniip durduklarina gore
mazmun, ¢ok rastlanan bir sey de olmamali ve 6zgiin olmalidir. Mengi, bir
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sairin cikip binlerce beyit arasinda “iste bu mazmundur” dedigi bir beyte
rastlamanin hi¢ de kolay olmadigini soyleyerek cogunlugu Haluk Ipek-
ten’in tespit ettigi mazmun Orneklerinden ikna olmamis gibi, konu iize-
rinde kafa yormak isteyenlere agik davette bulunur®.

Pala’ya gore kavram daha ¢ok galat manalari ile kullanilir ve verilen
orneklerin cogu istiareye karsilik gelir. Bir mana veya mefhumu, ozelliklerini
cagristirarak kelime gruplar iginde gizleme sanati olarak tanimladigr maz-
munu, “lugaz veya muammanin beyte teksif edilmis bir benzeri” olarak
goriir. “Her beyitte goriilemeyen, bir cesit saire 6zel sanat oyunu” olarak
niteledigi mazmun icin, “Osmanli semai kahvelerinde halkin muamma
cozmesine karsi; aydinlarin cesitli edebi mahfillerde mazmun ¢ozdiikle-
rini sdylemek bile miimkiindiir.” der. Pala’nin bu bakis acis1 i¢in giiclii
dayanagi Fuzili’nin;

Beniim teg hi¢ kim zar ii perisan olmasun ya Rab
Esir-i derd-i 1sk u diag-1 hicran olmasun ya Rab
Fuzali Divani g. 30/1

beyitinde sakayik (gelincik, dag lalesi) mazmunun kendini gosterdi-
gini belirtir ve soyle gerekgelendirir: “Sakayik ¢iceginin yapraklari ince-
ciktir (zar gibi). Omrii cok kisa olup yapraklar: birkag giinde dagiliverir
(perisan). Ortasinda daglama yarasini andirir bir siyahlik mevcuttur. Keza
dag, gelincigin kizil rengini sembolize eden ates vesilesiyle vardir. Yap-
raklarin dagilmasi, ayrilmasidir (hicran), her bitki gibi gelincik de bir
koke baglidir (esir)’.

Akiin, ¢6ziimii 6ncelikli olarak divan siirinin imaj sisteminin tanin-
masina bagli olan mazmunu sorgulama siirecinde, “isi bir nevi bulmacaya
doniistiirmiis” olmay1, “mazmun icin “asir1 durumlar” olarak niteleyerek
cagdas mazmunculara yol isareti koymay1 ihmal etmez’. Fakat mazmun

* Mine Mengi, “Mazmun Uzerine Diisiinceler”, Divan Siiri Yazilar, Ak¢ag Yayinlari,
Ankara 2000, s. 54-58. Bir deniz feneri gibi camianin 6niinde duran kiymetli hoca-
min tasidigi mesale, mazmunun yolculuguna es, emaneten tasiyacak neferlerine her
zaman yol gosterici olacaktir.

* iskender Pala, “Mazmunun Mazmunu”, OD§ UM, Haz. Mehmet Kalpakli, Yap:
Kredi Yayinlari, Istanbul 1993, s. 400-401.

* Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyau”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, C.9,
Istanbul 1994, s. 424.
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yolculugunda biraz daha dikkatli durulmasi gereken menzil, muhtesem
Tanpinar konagidir: “Mazmun Miisliiman siisleme sanatlarindaki o girift
ve tenazurlu sekiller-arabeskler gibi her tarafi birbirine cevap veren kapali
bir alemdi. Bu kapali dleme her kelime kendi hususi manalar1 ve ¢agri-
simlariyla gelir, ancak bilmece ¢oziildiigli zaman gizliden gizliye kurmus
oldugu bu kiyaslarla ve oyunun araya koydugu psikolojik mesafeden soy-
lemek istedigini soyler, yahut cok defa ima ederdi”’. Bu kapalilik Sebahat
Deniz tarafindan da sorgulanmis, “sairin asil soylemek istedigi duygu ve
distincelerinin odak noktasinda bulunan gizli bir unsur” olan mazmun,
beytin asi temasi olarak degerlendirilmistir’.

Orhan Saik Gokyay, Golpinarl’nin herkes¢e malum mensuh mani-
festosuna cevap verirken bu edebiyatin toplumla olan iligskisinden bahse-
der. Golpinarl’nin giireste kendi ayagini tuttugunu gostermek iizere
Baki’nin realist siirlerinden dem vurup, hocanin Baki hakkindaki “Bu
beyitlere gore bir ressamin yapacagi aptal tablosu aslina tamamen mutabik
olacaktir.” ifadesini teshir eder’.

Cavusoglu, “cok defa edebiyat alimlerince yanhs bilinen, hatta ne oldugu
hakkinda kesin bilgileri olmayan nesnenin bir érnegini” verir:

Murg-i zerrin-per ziimiirriidd-asiyan 1i’li’-gida
Bal acup u¢mak diler her subh kiiyundan yana

Hocaya gore beyitte bir unsurun, bir varligin biitiin vasyflar sayvilip adi-
mn zikredilmedigi sey olan mazmun, “giines”tir . Altin kanatli, ziimriit
yuvali ve inci ile beslenen bu nesne, her sabah kanat acip sevgiliye dogru
giden bir kustur. Bu miitkemmel istiare, modern zamanlar i¢in yeni bir
icat ya da zor bir bulus olarak goriilerek takdir edilip mazmun payesi ile
odiillendirilmek istenir.

" Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyan, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1976, s.
11-12.

* Sebahat Deniz, “Sairlerin Gizli Dili: Mazmun”, Kiiltir Tarihimizd_e Gizli Diller ve
Sifreler, Ed. Emine Giirsoy Naskali, Erdal Sahin, Picus Yayincilik, Istanbul 2008, s.
217.

’ Orhan Saik Gokyay, Destursuz Baga Girenler, Dergah Yayinlari, Istanbul 1982, s. 39.
" Mehmet Cavusoglu, Divdnlar Arasinda, Akcag Yayinlari, Ankara 1988, s. 38-39.
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Ucup ucup geldi t4 murg-1 se-perler cismiime
Kusca canum almaga agiz bir itdi yareler

Cavusoglu, Ali Nihat Tarlan’in Zati Divani’n1 hazirlamakta oldugu
siirecte yaninda bulundugu bir giin karsilastiklari giicliigii anlattiktan
sonra yukaridaki beyitte gecen “miirg-i se-per” ifadesi ile istiare yapildi-
gina karar verdiklerini aktarir ve boylece de beytin mazmununun ok ol-
mas1 gerektigini belirtir'. A¢tig1 yaralarla canini almaya kastederek asigin
bedenine ucusan bu {i¢ kanatli kuslar siiphesiz sair icin de yaratict bir
tablo igin estetik bir imge olusturmustur. Modern zamanlarda artik uzak-
lagmis bulundugumuz savas kiiltiiriiniin antropolojik cagrisimlarini 6zgiin
ve yaratici bulan cagdas akademisyen icin bu tablo oldukca renkli bir
mazmun anlamina gelebilir. Fakat bu beyti bu anlamda degerli kilan 6ge-
lerden birincisi kug ve ok istiaresi olabilir. Nitekim bu bir istiaredir ama
beyitte 6nemli olan bu istiarenin de ¢ok degerli katkis: ile olusan bir imge
(imaj, tablo, manzara) s6z konusudur. Zaten beyit; cism, u¢mak, can almak
ve yara kadrosu ile bu nesnenin kustan 6te bir sey oldugunu egreti olarak
isaret etmektedir. Arastirmacilara “ok”u sdyleten bu kurgu, bir yonii ile
kavram buldurmaca olarak algilanan bir mazmun anlamina gelse de bu
yaratilan siirpriz duygusu da siir icin bir estetik arag olarak tabloya ya da
mazmuna ayrica Kkatki saglamaktadir. Yine Cavusoglu Hocanin
Mesihi’den sectigi;

Pirehen-i visaliine goz dikdigiim bu kim
Hecriin bir ince iplige dondiirdi kimetiim
Mesihi Divani g. 154/6

({3P4

beytindeki “iplik, goz dikmek” kelimelerinin “igne” sozciigiinii cagristir-
masi1 sebebiyle beytin mazmunun “igne” oldugunu sdylemesi benzer bir
estetik uygulamasi olarak anlasilmalidir”.

Nitekim mazmun iiretmenin ya da klasik sair olmanin zorlugu “il-
hami zincire vuran ve daha 6nceki sairler tarafindan da defalarca kullani-
larak eskitilen mecazlarla siir sdyleyerek orijinal olmak(tir)”". Ayvazoglu,
bu giigliigii tanimlamaya calistig1 ayni satirlarin arasinda, sairin kendisine

"M. Cavusoglu , age., s. 39-40.
" M. Cavusolu, age., s. 40-41.
N Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2002, s. 179.
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verilmis mecazlar, hatta hayal (imaj) kurma big¢imlerinden bahsederken
saptig1 bu hayal sokagini tarif etmeye baslar: “Kelimelerin diger cagri-
simlar1 da isin icine belli belirsiz girebilir... Ancak divan sairi kendini
cagrisimlarin seline birakmaz; onlar1 diizene sokarak simetriler elde et-
meye, hendesi bir biitiinlitk kurmaya, daha dogrusu bir cesit arabeske
ulasmaya calisir. Iste Seyh Galib’in rubaisinde sozii edilen mazmun, cag-
risimlarin, nilanslarin vb. beyitte girdigi diizenin adidir”".

Demirel, konuya dair calismalarin toplamindan elde ettigi veriler 1s1-
ginda mazmunu “sanat¢inin dile getirmek istedigi duygu, diisiince ve
hayallerin ¢esitli edebi sanatlar araciligiyla, birtakim ipuclar1 verilerek
ima yoluyla anlatilmasi” olarak tanimlar’. Mazmun iizerine degerli iki
makale kaleme alan yazar, bir ara konu iizerinde 6nemli bir acilim 6ner-
mis olan Sahin Ucar’in makalesinden hareketle sembol ve imaj sorgula-
mas1 yapmissa da hem mazmunun, her beyitte sairin his ve haydl diinyasinda
yeniden sekillenerek meydana geldigi ve onun ancak bir takim ipuclar: vasuasyla
ortaya cikariabilecek kavram oldugu diisiincesinden hareket etmesi hem de
mazmun igin secilen orneklerin bu dikkatten uzak olmasi bakimindan
konuyu yeni bir makaleye mazmun (gebe) birakmistir.

Demirel, Mazmundan Imgeye Yolculuk baslikli makalesinde, imge ile
mazmun arasinda teorik bir bag oldugunu fark eder ve imgenin islevini
degerlendirir. Fakat secilen 6rnekler yine 6nceki makalesinde oldugu gibi
mazmun bulmacaya yoOneliktir. Ayrica son tahlilde mazmundan imgeye
dogru bir gecis olarak tanimladig: iliskiyi, modern baglaminda degerlen-
dirdigi icin anakronizme diisme tehlikesi olarak algilar ve ¢ok da kiklii
olmadigini disiindiigii icin adlandirmaktan imtina eder. Yazar bu tarih-
sellik cizgisinde durarak, mazmunu imge gibi anlamak yerine, imgeyi
mazmunun modern hali olarak goriir. Demirel, konu iizerinde yaz1 yazan
son arastirmaci olarak, “sair mazmun pesinde kosarken sanat endisesini
beraberinde tasimistir. Yani sirf mazmun bulma endisesiyle hareket edip,
siirin estetik yapisin1 mazmuna heba etmemislerdir.” ifadelerini kullana-
rak sanat, estetik ve yaratma ile, mazmun oyununu ayri ayr1 égeler olarak

“B. Ayvazoglu, age., s. 176-177.

o Sener Demirel, “Mazmun Uzerine Bir Degerlendirme”, Bilig, say1:21, Ankara 2002,
s. 125.
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tanimlamakla, mazmun yolculugunda s6z soylemek isteyenlere agik kapi
birakmis olur.

Konu iizerinde s6z soyleyenlerin iizerinde yogunlastiklar1 temsilci
beyitlerden birkag: iizerinde durarak gelenek haline gelen mazmun algi-
sina kisisel bakisimi aktarmak istiyorum. Benzer 6rneklerle s6zii uzatma-
mak icin Ali Nihat Tarlan Hocanin serh ettigi beyit tizerinde duralim:

Bir yerde sabit it kadem-i i‘tibarumi
Kim rehber-i seri‘at ola mukteda bana
Fuzili Divany, g. 3/3

Hocanin yorumlarindan ve devam eden arastirmacilarin tekrarlarindan bu
beyitte “namaz” mazmunu oldugunu 6greniyoruz. Sabit-kadem irmek ve
muktedd ibarelerinin sozliiklerdeki gercek anlamlarindan yola cikarak
temellendirilen bu mazmun ilk bakista mantikli da goriiniiyor.” Sabit-
kadem ifadesinin ayaklar: bir yerde sabit tutma anlami ve muktedd kelimesi-
nin de imam anlami goéz 6niinde bulundurulunca namaza mazmun olarak
itiraz etmek yersiz gibi duruyor.

Bu noktada dikkat cekmek istedigimiz birinci husus, modern za-
manlarin dil ve kiiltiir algis1 ile ge¢cmisi yargilamanin yanilgis: digeri de
astrlardir iizerinde durulan estetik bir deger karsiligi olan mazmunun
usta sanatkarlarin elinde bu denli s1g 6rneklerle islenmis olamayacagidir.
Eger mazmun, sairin anlatmak istediklerinin disinda, mananin da cok
otesinde bir kilic artig1 olarak gordiigii bir estetik deger ise Fuzli’nin bu
beytinde namaz mazmunundan bahsedilebilir. Kelimeleri, kokenci anlam
iligkisi disinda, terim ve anlambilim 1s181nda irdeledigimizde Sdbit-kadem
ifadesinin siirekli ve muktedd kelimesinin de rehber, kilavuz anlami ile kar-
silasiriz. Bu baglamda beyit; “Seriatin kilavuzlugundan ayrilmamak iizere
itibarimi siirekli kil.” climlesinin dogrudan ya da dolayli olarak namaz
mazmununu hedeflemedigini, beytin odag: olan seriat rehberligi gibi so-
yut bir degeri anlatirken kullandig1 somut rastlantilar oldugunu séyleme-
liyiz. Bizi bugiin, namaz mazmununa gotiiren seriat ve muktedd arasindaki
iligki ise modern zamanlarin algisindan ibaret olmalidir. Ciinkii seriat

* Nitekim asagidaki beyitte de muktedd kelimesi rehber, kilavuz ve kendisine uyulan
anlamlarinda kullanilmaktadir. Mukted4-yi ehl-i dinig hdmi-i erbdb-i fazl / Kér-
fermé-yi zamir-i pak tab'-i hurde-dan (Fuzali Divani K. 31/14)
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denince Once inang esaslari olan soyut degerler akla gelirken modern za-
manlarda dini alanlar mekanlar iizerinden algilanir hale gelmistir.

Sohretli mazmun 6rneklerinden biri olarak da Baki Efendi’nin “der-
vis” mazmunlu;

Escar-1 bag hirka-i tecride girdiler
Bad-1 hazan cemende el aldi cenardan
Baki Divani g. 371/2

beyiti gosterilir. Hirka, tecrid ve el almak terim ve ibarelerinin katkida
bulundugu cagrisimdan yararlanarak beytin “dervis” imajini merkeze
aldigini ya da yukarida anlatmaya calistigimiz gibi mananin 6tesinde bir
kavram buldurmaca seklinde kurgulandigini sdylemis oluruz. Beyitte
zimnen anlatilan ya da estetik bir Ortii ile istiflenen imaj, tablo, manzara
ya da mazmunun dervis oldugunu soylemek yerine belki de soyle tarif
etmek gerekmektedir: Tablonun ana rengi ya da arka plani olmak {izere,
agaclarin yapraklarinin sarardigi ve zaman zaman dokiilmeye de basladigi
riizgarli bir sonbahar resmedilmistir. Bu tablonun orta yerinde derin cen-
tikli kimi kuru yapraklarini riizgara birakan bir c¢inar 6ne cikmaktadir.
Sair bu degisim ya da doniisiimii karsilamak {izere zihnimizde karsiligi
bulunan somut ve soyut kavramlarla tabloya iiciincii bir boyut kazandir-
mak iizere manevi arinma yoluna girmek iizere ruhen soyutlanan ve diin-
yevi donanimlarindan da miicerret olan bir sufi resmini gostermeye ¢a-
lismaktadir.

Bir erginlenme ya da yetkinlesme sahnesi olarak tasarlanan bu tabii
ve manevi degisim manzarasi, beyitte eslestirilerek tablo, imaj ya da maz-
muna ¢ok boyutluluk kazandirmaktadir. El almak tabiri de tecrid kavram-
lar1 da bu manzaranin ii¢lincii boyutu anlamina gelen ve nagizane hareketli
tablo olarak tarif ettigim canli ve dinamik mazmuna katkida bulunmakta-
dir. Nitekim Baki, Naili ve 6zellikle Seyh Gélib’te cokca 6rnegini gordii-
glimiiz mazmunlarin en yetkin ve 6zgiin 6rneklerinin hemen hemen bii-
tliniiyle bu ii¢c boyutluluk esasina dayandigini gormekteyiz. Bu beyit 6ze-
linde son ciimle olmak iizere belirtecek olursak beytin mazmunu icin
dervis yerine yukarida anlatmaya galistigimiz estetik {ic katmani karsilayan
bir imajdan bahsetmenin daha dogru olacag: diisiincesindeyim.
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Su vermek eyleminin gectigi yerde demire su verme mazmununun bu-
lundugundan"’, sogiit gecen yerde Leyl4 ile Mecniin mazmunundan", sabrin
gectigi beyitlerde Eyiip Peygamber mazmunundan ve icinde kazma gecen
beyitlerde Ferhat ile Sirin mazmunundan bahseden zorlama mazmunculuk
hakkinda fazla s6z soyleme hakkina sahip olmadigimizi belirtmekle bir-
likte modern zamanlarin klasik déonem Kkiiltiir bilgisine yabanci kusaginin,
ogrenilmeye muhta¢ ansiklopedik bilgiyi bir gizem ya da isti bilingli
ortiilmiis bir sanat olarak algilamasina da cok zaman tanik olmaktayiz. Bu
alginin olusturdugu mazmun yanilgisina iki 6rnek vererek bu bolimi
sonlandirmak diisiincesindeyim. Fuz{li’nin;

Giil-i ruhsarina karsu goéziimden kanlu akar su
Habibiim fasl-1 giildiir bu akar sular bulanmaz m1
Fuz(li Divani, g. 264/5

beytinde, sadece habibim ifadesinden dolayr Hz. Muhammed mazmunu
bulundugunu séylemek sadece kolaycilikla izah edilemez. Yagmurlu ilk-
baharin toprak rengi sulari ve taze acan kirmizi giiller iizerinden sevgili-
nin al yanag icin aglayan goze estetik bir dayanak iireten sairin maz-
munu, bir kirmizilar anaforundan bagkasi degildir: Bulanik ve coskun
akan bir dere, kenarinda suya dogru da yansimaya calisan kirmizi giiller,
tablonun orta katmaninda yanaklari ile 6ne ¢ikan al yanakli bir giizellik ve
en 6nde kan kirmizi iki goz. Yani i¢ ice ge¢mis dort katmanli kizilliktan
olusan bir manzara.

Ol t1fl-1 igve-baz ile bazige tarh idiip

Miihr-i lebiin goniilde nihén eylediik bu seb
Fasih Ahmed Dede Divini
(Kurnaz, 1997: 451)

beyitindeki bdz, bdzice, miihr ve nihdn eylemek ibarelerinden yola cikarak
yiizilk oyununu mazmunundan bahsetmek de acik asikar olani gizli say-
mak anlamina gelir. Zaten sair, yiiziik, oyun kurmak, oyuncu ve saklamak

. Safé-y1 cevher-i tigindan umma kam ey dil

Saginma su vire ey tesne ol serab sana (Fuztli Divani, g. 18/6)

" Giran etsiin ko diller tar tr-1 ziilfiin olsun tek

Ruhun béaginda nice miisg-bid-i ser-nigiin peyda (Naili Divani, g. 1/3)
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kelimelerini kullanarak bugiin biz oynamadigimiz icin yeni ve 06zgiin
buldugumuz, eskiden ¢ocuklarin en makbul oyunlarindan birini ansiklo-
pedik bilgi diizeyinde tanimlamistir. Burada mazmun baglaminda yeni
olan, bir gece vakti bu oyunun araclar1 ve islevleri tizerinden asigin sevgi-
linin mithiir dudagini gonliinde saklamis olmasi eslestirilerek bir goniil
oyunu tarif edilmis olmasidir. Yiizilk oyunu ise bu beyitte sosyal antro-
polojik bir 6ge olarak sairin ¢ift katmanli kurgusuna, beytin gerceklik
zeminini karsilamak iizere islev gormektedir. Kisaca, tablonun estetik
manzarasinin somut dayanagini olusturmaktadir. Tablonun vazgegilmez
nesnesi olmakla birlikte tek basina da bir siiriyet ifade etmemektedir.
Nitekim mazmun diye adlandirilan bu imge, birkag¢ disiplinin eslesmesi
ile olusan gorsel bir kurgu anlamina gelmektedir.

Simdi de yukarida s6z konusu edilen imgeden ne kastedildigini an-
lamaya calisalim. Imge, bireyin zihninde beliren bir resim, bir kavram, bir fikir,
bir izlenim gibi anlamlar ve cagrigimlar kazanmas: olarak tanimlanabilir.
“Sair, istemese de imgeyi kullanmig bulur kendini ve siir de bu sebeple
karisik, soyut denebilecek bir hal alir. Imge, hicbir zaman karsimizda
yavasca ilerleyen bir resim ¢izmez, onu gorsellestirmez, maddeye biirii-
mez; imge, sezdirir. Resim ¢izmez, resim ¢iziverir veya resim ¢izmektedir
ama bizler o resmin ¢izilme asamasinin pek farkinda olmayiz, biz resmi
birden goriiriiz, yani oradaki hissi bir anda tadariz.””

Bu noktada imge ile simge arasindaki ¢izgiyi de hatirlatmak gerekir.
Simge, egretileme sonucu ortaya ¢ikan baskin figiirdiir, alegoridir. Egre-
tileme ya da istiare, s6zciigiin dil ve Kkiiltiir donanimlarini yakin ya da
uzak bir kavram iizerine tagiyarak o kavramin sahip oldugu estetik degeri
odiin¢ verme isidir. La‘l ve dudak o6rneginde oldugu gibi. La‘l demekle,
dudagin ve la‘l tasinin biitiin estetik ¢agrisimlar: birlikte hayal edilir. Bu
bir nevi tasarruf, teksif isidir ama ortaya ¢ikan bu istiareler manzumesinin
ad1 da simge ya da semboldiir.

Konuya son derece kiymetli katkilar sunan Victoria Holbrook, hem
bu ayrimin hem de alegori baglaminda simgeden imgeye gecis iizerinde
durarak mazmunun yolunu aydinlatmis olur. Arastirmaci, divan siirin-
deki anlatiy1 biitiiniiyle alegori olarak goriir, “Egretileme siirin kral yolu-

" Murat Kurus, “Siirde Imge”, http://www.yenimakale.com/siirde-imge, ty: sy.
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dur.”” diyen sair de ona katilir. Alegori, birden ¢cok anlami kastermek, istiare,
kinaye ya da mecaz olarak tammlanan; belirli bir soz birimi icinde Gteki anlan
tekniklerini hem de biitiin bir eser boyunca tutarl sekilde siirdiiriilen anlat tek-
niklerini, aralarmdaki ince fark: gozetmeden adlandirmaktir’.

Holbrook, imgeyi anlattig1 satirlarda onun klasik 6ncesi ve sonrasin-
daki doniisiimiinii aktarirken mazmunun yolculugunu da tarif etmis olur.
Farkli cografyalarin kendine 6zgii yapilarini goz ardi ederek, Islam edebi-
yatlarindaki 14-16. yiizyil araliklarini klasik olarak adlandirmakla onu,
Oncesi ve sonrast bakimindan da ayristirir. Her zaman devinim halinde
bulunan imge ya da mazmun da bu dénemlendirmeye miisavi olarak im-
genin yogunlasmasina zemin olusturmustur. Klasik dénem imge ya da
mazmunu, kendini biiyiik 6l¢iide alegorideki ikincil anlam disinda bir
ikilik seklinde gosterirken, Seyh Gélib’teki gibi klasik sonrasi imge; gore-
vini, 6ncesinde var olan somut iligkiler yerine soyut kiyaslamalara bira-
kir”.

Bu gelisimi hazirlayan biiyiik 6lciide Hint islubu olmustur. “Hint
iislubu, klasik imgeyi durgun tablosundan cikarip adeta sinemada oyna-
tir.” Holbrook, edebiyat tarihi boyunca mazmunun donmus bir kaynak gibi
algilanmasini problem olarak goriir. Mazmun, dinamik bir olgudur. Tek-
rarlandik¢a yenilenir, “anlamiyla beraber zarif ve karma imgeleri de cag-
ristiran bir mazmunun igeriginin yiizyillarca degismeden kalmasi imkan-
sizdir””. Kavrami “ilk modeller” karsilig1 kullanarak yazdig: kitapta Mir-
cea Eliade, imgeyi “atif diizlemlerinden bir tanesine indirgeyerek, somut
bir terminoloji i¢cinde ifade etmek, onu sakatlamaktan daha vahim olup,
onu bilgi arac1 olarak yok etmek demektir.” seklinde tarif eder”. Bu “iislu-
bun soyutlama egilimi yayginlastikca Islam edebiyatinin Kklasik evrensel
imge repertuarina hayali sekiller eklendigi” i¢in mazmunun evrensel yol-

* {lhan Berk, “Im Ad Degildi Daha”, Gésteri, Nisan 1981.

* Victoria Holbrook, “Alegorinin Oliimii, Hﬁsn i Ask’in Ozgiinligi”, ODS§ UM, Haz.
Mehmet Kalpakli, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 403.

* Victoria Holbrook, age., s. 404-405.

* Victoria Holbrook, “Mazmun mu Klise Yoksa Devralinmig Mazmun Kavrami mu
Galib’in Hayalinde Renk Yorumu”, Seyh Galib Kitabi, Istanbul Bityiiksehir Beledi-
yesi Kiltiir Isleri Daire Bagkanligi Yayinlari, Istanbul 1995, s. 132-135.

* Mircea Eliade, Imgeler Simgeler, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, Gece Yayimnlari. An-
karal992,s. XXIV.
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culuguna isaret edilmis olur. Evrenselin, sinirlar1 zorlayan giicii sebebiyle
acilan bu yoldan “yerel 6geler de klasik imgenin mitsel, zamansiz ve me-
kansiz cografyasina girmis” olur”.

Sonug

Resimle siirin iligkisini, soziin var olusundan beri izledigi yolda ara-
mak durumundayiz. Gilgamis’tan Ilyada’ya, kilisedeki resim ve figiirler-
den, Eski Misir’a siirin gorsel karsiliklarini gérmekteyiz. Siiphesiz 6nce
s6z vardi fakat sozden tiireyen giizel sanatlarin donemsel olarak sozii gol-
gede birakmaya calistiklar: da bir vakiadir.

Ozellikle resimle siir arasinda, bakis acisina bagli, goreceli ustiinliik
tartismalari, ayr1 bir dikkate fazlasiyla degecek mahiyettedir. Klasik ede-
biyatlarda, 6zellikle mesnevilerdeki tablolarin minyatiirlerle canlandiril-
masi ile baglayan resim-siir iliskisi, modern zamanlarda pek c¢ok siir hare-
ketinde de doktrin olarak islev gérmiistiir. Resim daha ¢ok, kilise ikonla-
rin1 ve biraz da heykeli cagristirdig1 halde Islami dénem sanatlari, kusku-
suz sOziin tabiatinda var olan resim ve musikiyi yok farz etmemistir. Ad1
konmamis ya da diger kiiltiirlerdeki gibi ayristirilmamis resim olgusu,
ozellikle imgesel klasik siirde, soze ana rengini veren estetik 6ge olmustur.

Asik Celebi, arkadasi Hayali’ye “ishak Celebi esarindan sana kankisi eyii

geliir?” sorusu tlizerine naklettigi iki beyitten birini de ben segtim:

Diisdiim nisan-1 pay-i seg-i dilber iistine
Ol gonge giildi didi yiiziiy giiller iistine

Asik Celebi tezkiresi iizerinde arastirma yapan Filiz Kilig, tezkirede
gecen bu “eyil” 6rnegi degerlendirirken; “beyitte samimi, icten bir sdyle-
yis dikkati cekmektedir. Beyti okuyan insanin goziinde yere, sevgilinin
kopeginin ayak izi {izerine diismiis bir asik ve onun bu komik haline gii-
len sevgilisi hayali canlaniveriyor.” yorumunu yapar (Kilic 1994:95).
Arastiricinin aslinda tanimlamaya calistigi tablo, mazmun olarak adlandi-
rageldigimiz imgeden bagkas1 degildir. Tablo, hayal, sahne, imaj, manzara,
imge ya da mazmun!

* Victoria Holbrook, “Alegorinin Oliimii, Hiisn it Ask’in Ozgiinliigii”, s. 405.



142 M. Esat HARMANCI

“JOURNEY OF “MAZMUN""

Abstract

From corporate and scholar researches of classical literature that are done in the past
till today, it wouldn’t be wrong to say that “mazmun” comes in the first place to be
mentioned when any other terms and concepts are considered. Especially from divans
and tezkires, mazmun’s process of becoming a term is tried to be followed. After
evaluating the definitions that are made and the examples that were given by the
researchers of the Republic period who worked on the subject, it appeared that
metaphor hasn’t reached the correct naming that it deserves. The classical poet didn’t
behave consistently in relation to the meaning and the metaphor. Although the cases
that they replaced each other are often met, the meaning is perceived as the main
cause that comprehends the entire internal structure which prepares aesthetics and the
lyricism of the poetry. For the journey always heads for the better, the poetry as a
result of the evolution of the formal aesthetics that were made with words firstly
reached the symbolic language and then an internal discipline that consists of the
images which are denser aesthetic elements. Classic literature created an imaginative
narrative which is more introverted, connotative and implicative by focusing on the
word. With the help of the instruments of the contemporary literary science and the
examples that are provided by both the poets of the classic period and the researchers,
it is tried to be told that metaphor functions as the image, and it is used to turn their
poems into three dimensional tableaus by some poets.

Keywords
Classical Turkish literature, arts, term, mazmun, image.
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