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DOGU’DAN BATI'YA KULTUR VE SANAT
ETKILESIMINDE OSMANLI CATMA
Y ASTIK YUZLERININ YERI VE ONEMI *
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OZET

Osmanli doneminde sik¢a kullamilan ¢atma kadife yastik yiizleri,
Tiirklerin geleneksel yasam bicimini yansitmaktadir. Osmanli yastik
yiizlerinde goriilen kompozisyona bakti§imizda, yastigin kisa kenarla-
rinda yer alan nisli bordiirlerin, Misir’daki Memliiklerin yastiklarina
cok benzedigini gormekteyiz. Aslimda bu nisli kompozisyon, Dogu’daki
Budizm’e ait dini kumas panolarimda goriilen kompozisyon ile de ol-
dukga yakinlik gostermektedir. Bunun sebebinin Osmanlilarin kisa sii-
religine de olsa Tebriz'i ve daha sonra Kahire'yi ele gecirmesiyle birlikte,
yerli sanatkdr ve ustalar1 Osmanl sarayina getirmesinden kaynaklan-
mig oldugu soylenebilir. Saraya getirilen yabanci sanatkdrlar ve usta-
lar, yasadiklar: yerlerden getirdikleri kiiltiirii ve sanati, yerlegtikleri
yerde de yasatmaya devam etmis ve orijinal anlamin yitirmis desenleri
ve kompozisyonlar: bir dekoratif unsur olarak kullannmuglardir. 16. yiiz-
yil ortasma gelindiginde, bu kompozisyonun artik yastik yiizlerini
olusturan bir kalip haline geldigi ve daha sofistike bir sekilde gelistigi
goriiliir. 17. yiizyilda ise sadece kadifeden degil, halidan yapilan yastik
yiizlerinin de yayqin hile geldigini, bugiin mevcut olan eserlerden an-
lamak miimkiindiir. Bu makalede, Dogu ile Bati’nin bir sentezi olan
catma yastik yiizlerinde goriilen kompozisyon iizerinde durulacaktir.
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Giris

Osmanli déneminde sik¢a kullanilan ¢atma kadife yastik yiizlerinde,
kisa kenarlarinda nisli bordiiriin yer aldig: goriiliir. Bugiine kadar Osmanl
kumasglari ve kadife dokumacilig tizerine Tahsin Oz, Nevber Giirsu, Nurhan
Atasoy, Halil Inalaik, Hiilya Tezcan, Hiilya Bilgi, Patricia Baker, Louise W.
Mackie ve Amanda Phillips gibi kiymetli arastirmacilar tarafindan degerli ¢a-
lismalar yiirtitiilmiistiir. Ancak, yastiklarda goriilen bu 6zellik hakkinda de-
rinlemesine pek inceleme yapilmadig: fark edilmistir. Yastik yiizlerinde go-
rilen nisli kompozisyonlarin nereden kaynaklanmis olabilecegini
diistindtigtimiizde, ilging benzerlerini Misir’daki Memliiklerin yastiklarinda,
ayrica Misir ve Osmanl Kabe perdelerinde ve Misir’da dokunan halilarda da
degisik sekillerde gérmek miimkiindiir. Makalede, Osmanl kadife ve ¢catma
yastik yiizlerinde goriilen nisli kompozisyon iizerine inceleme yapmak ama-
ayla, ilk olarak Osmanli donemine gelinceye kadarki gelisim siireci ele alina-
cak, sonra yastik yiizlerinde sik¢a kullanilan ¢atma kadife dokumacilig tize-
rinde durulacak, ardindan yastik yiizlerindeki desenler ve kisa kenarlarinda
goriilen nisli bordiirleri konu edilecektir. Son olarak da batililasmasindan
sonra nisli kompozisyonun nasil degistigi, Osmanl egemenligi altindaki Yu-
nan/Ege adalarinda benzer yastik yiizlerinin iiretilmesi ve bugiinkii yastik
ylizleri hakkinda bilgiler verilecektir.

1.0smanli Oncesinde Yastiklar

Minder anlamina da gelen yastik kelimesi, Tiirkge olup “yastuq”tan gel-
mektedir.! Bugiin ornekleri pek kalmamis ise de, Yakindogu’'da hali, hasir,
kege ve yer minderlerinin disinda yastiklarin da kullanilmis oldugu kaynak-
lardan anlagilmaktadir. Islamiyet’ten nce Irak’in giineydogu’sunda bulunan
Maysan’da iiretilen dokumalar arasinda yastik/bas yastig1 (wasida) bulun-
dugunu; 10. yiizyilda Abbasiler doneminde Buhara’da halilar, diiz dokuma-
lar, elbise, yastik (balish), seccade ve ¢izgili Funduki mantolar (burd) doku-
nan bir imalathanenin yer aldigini; Iran’da, Siraz’a yakin Gundican’dan
halilar, perdeler ve yastiklarin (mak‘ad) her bolgeye gonderildigini ve Ha-

! Kasgarli Mahmid, Divdnii Lugdti’t-Tiirk, (¢ev. ve diiz. Seckin Erdi vd.), Istanbul 2005,
670.
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rizm’de yastik (ruy-i mikhadda) i¢in kullanilan kilifin tiretildigini kaynaklar-
dan dgrenmekteyiz.” Ayrica Istahri, Makdisi ve Idrisi'nin, Ermenistan’in o
donemdeki baskenti Dabil (Dovin)’de ytinlii giysi, halilar, kemerler (tikka) ve
kirmizi renge boyanmus bagka tiirlii Ermeni kumasglariyla birlikte, bas yastig1
(wasida) ve yastiklar (maka‘id)’mn da tiretildiginden bahsettiklerini, Serje-
ant'mn arastirmasindan bilmekteyiz.’ Ibn-i Havkal’a gore, Ermeni yastiklari
(maka‘id) ve halilar1 (ankhakh), bagka yerde tiretilen benzerleriyle muadil de-
gildir.* Kaynaklarda, yastiklarin rengi ve sekli ifade edilmemis olsa da min-
yatiirlerden, hal1 ve kege yer yaygilarinin disinda, kare sekilli minderler ile
beraber silindir seklinde yastiklarin tasvir edildigi goriilebilmektedir.” (Resim
1)

®R. B. Serjeant, Islamic Textiles, Material for a History up to the Mongol Conguest, Lebanon
1972, 33, 50, 97, 105.

’R. B. Serjeant, a..c., 64, 65 ve 67.

‘R.B. Serjeant, a.g.e., 64.

> Silindirik yastik tasvirleri i¢in bkz. Makamatii’l-Harirf’den detay. “Eb(i Zeyd ve oglu,
kadi'nin 6niinde”, Paris Biblioteque Nationale, ms arabe 5847 (Hariri Schefer), fol. 114
verso; Kelile ve Dimne’den bir sayfa, Nasrullah Miinsi, TSM.H. 363, 5b-6a.



158 Sumiyo OKUMURA

J‘ ‘/U.Aviﬁr\/" ‘L}L\)J—’\bu@a vo\,.( l,- ‘L)JC
‘x’{jus(& »31*,3.—-)3 A,;a) 5~\,v~9"tw\l)’l:
Kol =Fhm

»\)&)\%)—{f?d’?i/‘”jd)u 2 53

Resim 1: “Ebti Zeyd ve oglu Kadi'min 6ntinde”, Makamitii’lI-Harir?’den detay. 13.
Yiizyil. Paris Biblioteque Nationale, ms arabe 5847 (Hariri Schefer), fol. 114b. (Tissus
d’eqypte, Témoins du monde arabe V1lle-XVe siecles 1993, 30)
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Biiyiik, uzun ve kisa kenarlar1 biiziilmiis olan silindirik yastiklar, Ana-
dolu’da Bizans déneminde de goriiliir. Kapadokya magaralarindaki fresk-
lerde, minder gibi biiyiik yastiklarin disinda, kenarlar: baglanmus silindirik
yastiklar da gérmek miimkiindiir.® (Resim 2)

Resim 2:  “Dogum” konulu freskten detay. Tokal Kilisesi, 10. Yiizyil sonu -
11. Yiizyil basi, Kapadokya (Omer Demir, Open Air Museum Goreme Maccan, Ankara
2008, 39).

6 Kapadokya’daki Tokal Kilisesi ve Karanlik Kilisesi'ndeki duvar fresklerinde yastik
tasvirleri goriilebilmektedir.
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Timur déneminde Semerkand’a seyahat eden Ruy Gonzélez de Clavijo,
Bizans Imparatoru II. Manuel (1391-1425) y6netimi altindaki Istanbul’u ziya-
ret eder. 1403 senesinin 28 Ekim Pazar giinii, Imparator II. Manuel tarafindan
kabul edildiginde Clavijo, Imparator’un yiiksek bir sedir iizerine oturmus ol-
dugunu ve arkasinda altin sirmalarla islenmis siyah kadife bir yastigin bu-
lundugunu ifade eder.” Uzun ve kenari baglanmis renkli yastiklarin 15. yiiz-
yil ve sonralari 1ran8ve Hindis’can'da9 da kullanildigi, ayrica bunlarin
kumastan yapilmis oldugu minyatiirlerden anlasilmaktadir. (Resim 3) Bu tiir
silindirik yastiklarm, Osmanli déneminde de kullanilmaya devam edildigi,
ornekleri pek kalmasa da mevcut minyatiirlerden gérijlmektedir.lo (Resim 4)
Bu silindirik sekilli yastiklar giiniimiizde hélen kullanilmaktadir.

7 Ruy Gonzalez de Clavijo, Timur Devrinde Semerkand’a Seyahat, (cev. Omer Riza
Dogrul), Istanbul 1975, 36.

® Yastik tasvirli iran minyatiirlerinden 6rnek olarak bkz. Nizami ve Emir Hiisrev
Dihlevi (Miirsid Alaeddin Muhammed ve Seyh Miirsid Alaeddin tarafindan kopya
edilmistir), Hamse, TSM.H.1008, y. 35b-36a., 1490-1491, Siraz, Iran; “Uzanan sehzade”,
the Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian Institution, Washington D.C. 51986.300
(Vever Collection).

° Hint minyatiirlerin detay1 i¢in bkz. “Cihangir Sehzade Hiirrem’e baglik siislemesini
hediye ederken”, Windsor Padshahnama, Payag, Hindistan, c. 1640, The Royal
Collection, Windsor (RCIN 1005025) ve “Cihangir Deccan’dan doénen Sehzade
Hiirrem’i kabul ederken” (sol tarafindaki resim, Murar tarafindan tasvir edildi),
Windsor Padshahnama, Hindistan, c. 1640, The Royal Windsor Collection, Windsor
(RCIN 1005025), bkz. Linda Komaroff (ed.), Gifts of the Sultan, The Arts of Giving at the
Islamic Courts (Los Angeles, 2011), 170 ve 172.

' Silindirik yastik tasvirli Osmanli minyatiir érnekleri icin bkz. “Ferhad, Sirin’in
huzurunda”, Seyhi, Hiisrev ii Sirin (1499), UUL, O, Vet.86, y.136b; “Hiikiimdarin
meclisi”, Hatifi, Hiisrev ii Sirin (1498-9), NYMMA, 69.27, y.1la-2b; “Ferhad Giilnar'in
sarayinda”, Ali Sir Nevai, Hamse (1530-1), TSM, H.802, y.66a.; “Sultan III. Murad, Hoca
Sadeddin ve Gazanfer Aga”, Gelibolulu Mustafa Ali, Nusretname (1584), TSM. H. 1365,
y. 249b; “Sultan Murad'in kitab: incelemesi”, Su’tdi, Matali’ii’s-sa’dde ve Yenabi'u’s-
siydde (1582), PBNF, Turc 242, y.7b.; “Hatice'nin evi konuklar i¢in stisleniyor”, Siyer-i
Nebi, 11. Cilt, TSM.H. 1222, s.88b.
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Resim 3: “Cihangir Sehzade Hiirrem'e baslik siislemesini hediye ederken”,
Windsor Padshahnama. Payag, Hindistan, c.1640, Kraliyet Koleksiyonu, Windsor (RCIN
1005025). (Komaroff 2012: 171, F. 153)

%

Resim 4: “Sultan Murad’in kitab: incelemesi”, Sutidi, Matali’ii’s-sa’dde
ve Yenabi'u’s-siydde. 1582, PBNF, Turc 242, y.7b. (Bagc1 ve digerleri, Osmanl:
Resim Sanati, Ankara 2012, 190, K. 153)
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2. Osmanli Doneminde Kadife Dokumacilig: ve
Catma Yastik Yizleri

[stanbul’un fethinden sonra Osmanlilarin Tiirk gelenegi, kiiltiirii ve ya-
sam bicimine bagl olarak saraylarda ve konaklardaki hayatlarinda, oturduk-
lar1 divanlarda arkaya yaslanmak icin daha yass1 ve diiz sekilli kadifenin bir
tiirii olan gatma ile yastiklarin yapildig: bilinmektedir." (Resim 5) Yastiklarda
ipekli kemha ya da atlas dokumalarindan daha ¢ok ¢atma kadife dokumasi-
nin tercih edilmesindeki sebep olarak, arkaya yaslanildiginda asagiya kay-
mamasl, daha sicak tutmasi ve kadifenin daha gosterisli olmasi gibi 6zellik-
leri sOylenebilir.

| 1§ S -!:* g t NN IS o iy PV GRS e
Resim 5: “III. Murad, Dariissadde Agasi ve Has Oda agalar”, Ziibdetii't-Tevirih,
1583, TIEM, 1973, y. 88b. (Bagc1 ve digerleri, a.g.e., 139, K. 103)

" Bkz. Hiilya Bilgi, Osmanl: Ipekli Dokumalari Catma ve Kemha (Istanbul: Vehbi Kog
Vakfi Sadberk Hanum Miizesi, 2007), 90-127; Hiilya Tezcan, “Osmanli Konaginda Bir
Bas Odanun Tefrisi,” Ev Tekstili, Yil:1, Say1:2 (Aralik 1993), 18; Amanda Phillips,
Weaving as Livelihood, Style as Status Ottoman Velvet in a Social and Economic Context,
1600-1750 (Oxford: Oxford University, 2011, basilmamis doktora tezi), 34-42; aym
yazar, “The Historiography of Ottoman Velvets, 2011-1572: scholars, craftsmen,
consumers,” Journal of Art Historiograph, No. 6 (June 2012), 1-26.



Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 163

Yastik yapimui i¢in kullanilan kadife kumasi, ¢6zgii ile havlari olusturu-
lan ipekli dokumadir. Havlar, 6zel tezgahta takviyeli ipek ¢ozgiiler kullan-
larak, cubuk ile olusturulan ilmekleri kesilerek yapilmaktadir. Diiz havl ka-
dife kumasi disinda, ¢atma kadife kumasi kaftan yapimi ve mefrusatlar i¢in
¢ok ragbet gormiistiir. Catmalar, genelde zemin kadife olup, desenleri giimiis
klaptanla ya da tam tersi sekilde klaptanli zemin tizerine havlarla olusturul-
mus desenlerle dokunmaktadir. Osmanlh kadifelerinin ¢ogu giivez renkli
olup, bazen iki renkli bazen de ii¢ renkli olarak dokunmustur.

Kadifelerin, Osmanllar tarafindan iiretilmeye baslanmadan 6nce, Ana-
dolu’da Bizans ve Selguklu sehirlerinde dokunmus oldugunu kaynaklardan
ogreniyoruz.” Ilhanl Residiiddin, Anadolu Selguklu déneminde {lhanl bas-
kenti Tebriz’e her y1l Erzincan’dan 200 top kemha, 1,000 zira kadife ve bagka
Anadolu sehirlerinde dokunan 10.000 zira kirmizi renkli kumaslar génderil-
diginden soz eder.”"Nigbolu muharebesinde (1396) yaralanip Osmanllar ta-
rafindan esir alinan Alman seyyah ve yazar Johannes Schiltberger ise,
Bursa’da giizel ipekli kumaslar dokundugunu ve Italya’nin Venedik ve Lucca
sehirlerine de ipek gonderildigini" ve ayrica giizel kadifeler dokundugunu
anlatir.”Yaptigim aragtirmada, Osmanl kadife dokumaciliginin Acemi doku-

2 Bkz. Sumiyo Okumura, “Velvet and Patronage: The Origin and the Historical
Background of Ottoman and Italian Velvets,”Cross Currents Land, Labor and the Port;
Proceedings of the Textile Society of America 15th Biennial Symposium Proceedings
(Savannah/ USA, 2017)

http:/ /digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1993&context=tsaconf
2016: 13-15/18.

13 Halil inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, Istanbul 2008, 245, dipnot 5;
Abdulhalik Bakir, “Ortagag Islam Diinyasinda Dokuma Sanayi”, Belleten, C.LXIV, S.
241 (Ankara, 2001), 767, dipnot 133.

" Nurhan Atasoy vd., fpek, Osmanli Dokuma Sanati, Istanbul 2001,160, dipnot 68; Halil
Inalcik, a.g.e., 210; Hiillya Tezcan'in aragtirmasinda, Hach istilasi yiiziinden ipek
dokuma ustalarinin Bizans hakimiyeti altindaki Anadolu’dan Venedik’e yerlestigi ve
boylece Venedik'in Ortagag ve Ronesans’in en 6nemli ipek ve 6zellikle de ipek kadife
dokumaciliginin merkezi oldugundan bahseder. Bkz. Hiilya Tezcan, “Topkap1
Saray1’min Catmalari,” Antikdekor, Say1 85 (Kasim-Aralik, 2004), 87.

> Halil Inalcik, a. g.e.,209-210; bkz. Okumura, “Velvet and Patronage”; ayni yazar, “Silk
Velvets Identified as Byzantine: Were Silk Velvets Woven under the Byzantine
Empire?”, Social Fabric: Deep Local to Pan Global; Proceedings of the Textile Society of
America 16th Biennial Symposium Proceedings (Vancouver / Kanada, 2019).
https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=2101&context=tsaconf
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macilar1 tarafindan 6zel dokuma tezgahi ile birlikte Bizans ve Selguklu done-
minde Anadolu'ya getirilmis oldugunu, Arapga ‘katifa’ ya da ‘kadife’ kelime-
sinin de bu kumaslar ile birlikte yayilmis oldugunu tespit ettim." Ancak Os-
manli'dan 6nceki dénemde Anadolu'daki siyasi karmasa nedeniyle, liiks ve
pahali olan ipekli kadife dokumalarinin seri {iretimi i¢in ortamin hazir olma-
diginu séyleyebiliriz.”

Ayni dénemde Bati’da da kadife dokumaciligina baglanmis olup; 13.
ytizyil kayitlarindan Lucca’da kemha, kadife, atlas ve tafta cinsi kumaglarin
dokundugunu, ayrica 14. yiizyilda tek renk veya ¢ok renkli bir¢ok kadife ge-
sitlerinin iiretildigini yapilan arastirmalardan 6grenmekteyiz.” Hatta 14. yiiz-
yil sonlarinda, Italyan kadifeler Orta Dogu'da aranan mallar arasina girmis,
Anadolu’ya ve Bat1 Avrupa’ya ihrag edilmistir. Diger yandan, kadife doku-
macilig1 i¢in sadece Lucca'da degil, Floransa'da da 1460'larda ipekli kumas
imal eden 83 atdlye bulunmakta, buralarda altin-giimiislii kemha, tafta ve at-
las kumaslar1 disinda kadifeler de dokunmaktayda.”

16 Osmanl kadife dokumacilig1 hakkinda bkz. Nurhan Atasoy vd. a.g.e.; Okumura,
“Velvet and Patronage”; ayn1 yazar, “Silk Velvets Identified as Byzantine”; Phillips,
“The Historiography of OttomanVelvets.”

7 Bkz. Okumura, “Velvet and Patronage”; ayn1 yazar, “Silk Velvets Identified as
Byzantine.”

' Halil inalcik, a.g.e., 209-210. Avrupa’daki kadife dokumacilig1 igin bkz. Lisa Monnas,
“Developments in Figured Velvet Weaving in Italy during the Fourteenth Century,”
Bulletin de Liaison du Centre International d’etudedes Textiles Anciens, vol. 63-64 (1986):
63-100; ayr1 yazar, Merchants, Prices and Painters: Silk Fabrics in Italian and Northern
Paintings, 1300-1500 (New Haven; London: Yale University Press, 2008); ayn1 yazar,
“The Impact of Oriental Silks on Italian Silk Weaving in the Fourteenth Century,” The
Power of Things and the Flow of Cultural Transformations, Art and Culture between Europe
and Asia, Lieselotte E. Saurma —Jeltsch and Anja Eisenbeifs (ed.), (Berlin; Miinchen:
Deutscher Kunst verlag GmbH, 2010), 65-89; Sophie Desrosiers, “Sur L'Origine d'un
Tissue qui a Participe a la fortune de Venise: le velours de soie”, La seta in Italia dal
Medioevo al Seicento (Venezia: Marsilio Editori, 2000), 35-61; Michael Peter, “A Head
Start Through Technology: Early Oriental Velvets and the West”, Oriental Silks in
Medieval Europe (Abegg-Stiftung, 2016) |, 301-315; Roberta Orasi Randini, The Velvets
in the Collection of the Costume Gallery in Florence / I Velluti Nella Collezione Della
Galleria del Costume di Firenze (Firenze: Edizioni Polistampa, 2017.

" Nurhan Atasoy vd., a.g.e., 182; Hiilya Tezcan, “Topkap1 Saray1'nin Catmalari”, 87-
88.
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Osmanlilar’da ipekli kadifeler, Sultan II. Mehmed (s. 1444-1446/1451-
1481) doneminde, Bursa’da Ehl-i hiref’e bagh kadife-i bafan tarafindan do-
kunmaya baslanmis olup, Osmanli sarayinda 1470’lerden sonra ragbet gor-
miistiir. Bursa, Kefe'nin 1475 senesinde Osmanlilar tarafindan alinmasindan
sonra, ipek ticaretinin merkezi héline geldi. Bursa’da dokunan kadifeler, yerli
ve yabanci piyasalarda ¢ok ragbet gormiistiir. Kadifelerin, catma disinda riste
kadife ve uzun sagakli ipekli kadife gibi farkl gesitleri vardi.® Nitekim,
1489’da Venedik biiyiikelgisine verilen hediye listesinde, ti¢ ¢esit Bursa ipegi
olarak catma, benek kadife ve kemha bulundugu yazihdir.” Ayrica 1494’te
yapilan siinnet diigiinleri i¢in, Gelibolu Beyi Sinan Pasa’nin iki ogluna, en iyi
Bursa catmasindan, astarlari Iran'm Yezd yapimui kemhasindan iki kaftan
yaptirilmigtir.” Istanbul’da sarayin i¢ hazinesinde 28 Nisan 1496’da (13 Saban
901) hazirlanan bir envanterde, renk ve desenlerine gore yedi sinifa ayrilan
on dokuz giysi ve Bursa kadifesinden bir minder yer aldig: goriiliir.” 15. yiiz-
yilin sonlarmna ait Bursa Kadi Sicili'nden ise, kolelerin miikatebe igin metal
telleri ile kadifeler dokumus oldugu anlasilmaktadir.” Bursa’da dokunan
ipekli kadifeler, 1talya'da ozellikle Lucca, Venedik, Cenova ve Floransa’da
iiretilen kadifelerle rekabet edebilecek diizeydeydi. 15. yiizyilin sonundan 16.
ylizyilin baslarina kadar tarihlendirilen arsiv belgelerinden anlasildig: kada-
riyla, Sultan II. Bayezid'in (s. 1481-1512) Idrisi Bitlisi'ye verdigi kaftanlarin
cogu “Frengi” (Avrupali) degil, Osmanli kadifelerinden yapilmigt.” Evliya
Celebi, Bursa’'min esas uiriiniiniin, Sirvan ipeginden farkli bir ipek oldugunu
ve Filedar ovasinin bu yiizden dut agaclariyla ekili bulundugunu aktarir ve
yakut renkli Ceneviz kadifesine benzer kadifelerin {iretildigini ve ondan da
catma miinakkas kadife yastiklarmn yapildigini anlatir.”

* Rigte kadifelere Avrupalilar tarafindan “Amazon” adi verilmektedir. Bkz. Hilal
Kazan, XVI. Asirda Saraym Sanati Himayesi, Istanbul 2010, 372.

2 Nurhan Atasoy vd., a.g.e., 161, dipnot 75.

* Nurhan Atasoy vd, a.g.¢., 161, dipnot 77: TSMA D. 10212.

2 Nurhan Atasoy, vd, a.g.e., 161, dipnot 79: TSMA D. 4, fol. 5b.

% Halil Sahillioglu, “On Besinci Yiizyil Sonunda Bursa’da Dokumaci Koleler,” Atatiirk
Yillik Konferanslar VIII (1975-1976), Ankara: TTK, 1983, 224-225: Bursa Kad: Sicili, 4a
vrk. 173b ve 3A, 389b.

% Hilal Kazan, a.g.e., 90. Degisik kumas cinsleri i¢in bkz. Hilal Kazan, a.g.e., 61.

% Hilal Kazan, a.g.e., 157, dipnot 30.
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Ancak, 1640 tarihli Narh Defterindeki Istanbul pazarinda satilan ipekli
kumaslar listesinden ‘Istanbul ve Bursa kirmizi, al ve mor kadifeleri’nin 280-
340 akca; ‘Istanbul’un telli ve nakish kadifesi'nin 360 akca; ‘Istanbul’un sade
nakigh kadifesinin 245 akca oldugunu;” ser’l mahkeme sicillerindeki tereke
listesinden ise, Avrupa’dan ithal edilen ipekli kumaslardan ‘Firengi kirmizi
kadife’nin 500-600, ‘Firengi kirmizi heft-renk’in 400-500 ve ‘Heftrenk’in de
260 akga oldugunu 6grenmekteyiz.* Buradan da anlagiliyor ki, daha pahali
olmasina ragmen Osmanli sarayinda Italyan kadifeleri tercih edilmigtir.”

16. ytizy1lda sosyo-ekonomik hayatin gelisimiyle birlikte Bursa’da doku-
nan ¢atma kadife yastik yiizleri sadece Istanbul’da degil, Anadolu’daki ko-
naklarda da kullamilmaya baglanmistir. Ancak yastik yiizleri icin, pahal
ipekli kadifeler yerine ayni kompozisyon ile dokunan halilarin daha ¢ok kul-
lanulmis oldugu dikkat geker.” Hal yastik yiizleri, tiim Anadolu’ya yayilmig
olup bugiin halen yastik olarak dokunmaya ve kullanilmaya devam edilmek-
tedir.

3. Osmanli Yastik Yizlerinde Gorilen Desenler

Osmanli déneminde yastiklarin boyutu agag1 yukar: ayni olup, uzun-
lugu 102 -120 cm, eni ise 60 - 70 cm ve dikdortgen seklindedir.” Bazen daha
kisa, bazen de daha uzundur. Yastik ytiizleri bazen ¢ift, bazen de dortlii grup
olarak ipekli kadifelerden hazirlanmustir.” Catma yastik yiizleri igin, genelde
ipekli kadife zemin iizerine desenleri giimiis kilaptan ile, ya da tam tersi olup
kilaptanli zemin {izerine ipekli kadife ile desenler dokunmustur. Osmanl
minyatiirlerinde goriilen yastik yiizlerine bakti§imizda, erken dénemden
beri kare sekline yakin minderin kullanildig1 ve onun {iistiinde sonsuzluk

¥ Halil Inalcik, a. g.e., 248.

* Halil inalcik, a.g.e., 250-251.

* Halil inalcik, a.g.c.

% Ayrintih bilgi i¢in bkz. Brian Morehouse, Yastiks Cushion Covers and Storage Bags of
Anatolia, Philadelphia 1996; aym yazar, “Yastiks Contributing Factors to the Visual
Vocabulary,” Anadolu Dokuma Miras: 1/ Weaving Heritage of Anatolia 1, Istanbul 2007,
122-138.

31 Bkz. Hiilya Bilgi, Osmanl: fpekli Dokumalar: Catma ve Kemha, 90-127; Hiilya Tezcan,
“Osmanli Konaginda Bir Bas Odanin Tefrisi”, 18.

% Nurhan Atasoy vd., a.g.e., 223.
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hissi veren kiiglik desenler tasvir edildigi goriiliir. Bunlarin yastik ytizii igin
Ozel desen olarak {iretilmedigi, diiz desenli kumas kullanilarak hazirlanmis
oldugu anlagilmaktadir. Osmanli déneminde bugiin ‘Cintamani’ olarak ad-
landirilan {i¢ benek deseni ile dokunan kadifelerin ise ¢ok ragbet gordiigiinii
belirtmek gerekir.” Ug benekli motif bazen sadece ii¢ benekli olarak, bazen
sadece dalgali desenle, bazen de iki motifi birlikte desenlendirilmigtir.” 1483
yilinda Venedik biiyiikel¢isine sunulan hediye listesinde, altin iplikli gatma,
benekli kadife ve kemha cinsi ii¢ gesit Bursa ipegi oldugu yazihdir.” 1569 ta-
rihli Niishet-i Esrdu’l-ahbir der-Sefer-i Sigetvar’da benek desenli yastik yiiziinii
gormek mimkiindiir.”

Sultan III. Murad dénemine gelince (s. 1574-1595), yastiklarin kisa kenar-
larmin biraz daha dar oldugu ve uzun kenarlarin daha uzadig gériiliir. Min-
yatiirlerden yastiklarin palmet, gicekler ve ¢intamani desenli kadife kumas-
tan yapilmus oldugu anlagilir.” 16. yiizyil sonuna dogru, yastiklar artik bugiin
miizeler ve 6zel koleksiyonlarda mevcut olan catma yastik yiizleri formuna
déntismiistiir.” Giiniimiize kadar gelen yastik yiizlerinin gogu 17. yiizyildan

¥ Ug benek motifi i¢in bkz. Sumiyo Okumura, “Various aspects of the Three-Dot Motif
in the East and West”, Journal of Turkish Studies/ Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari, Festschrift
in Honor of Yusuf Oguzoglu, Vol. 42 (December 2014), 195-227.

3 Dalgali desenli silindirik yastik i¢in bkz. “Hz. Muhammed’in kilictnun Sultan III.
Murad’a hediye edilmesi”, Seyyid Lokman, Sehingihndime I, 1581, IUK, F. 1404, y.25a.

% Nurhan Atasoy vd., a..e.,161, dipnot 75.

% Ug benekli yastigi gosteren minyatiir 6rnegi icin bkz. “Sultan Siileyman’in Janos
Zigismond u kabul etmesi”, Ahmed Feridun, Niishet-i Esrdu’l-ahbdr der-Sefer-i Sigetvar,
1569, TSM.H. 1339, y.16b.

% Kumas desenli yastik yiiziinii gésteren Osmanl minyatiir érneklerinden bazilar igin
bkz. “Hz. Muhammed’in kilicinin Sultan III. Murad’a hediye edilmesi”, Seyyid
Lokman, Sehinsahname I (1581), TUK, F.1404, y.25a, “Sultan I. Murad”, Seyyid Lokman,
Kuydfetii’l-Insaniye fi Semd'ilii’l-Osmaniye (1579), TSM.H. 1563, y.32b, “Sultan L. Selim”,
Kuyéfetii’'l-Insaniye fi Semd'ilii’l-Osmaniye, “Sultan III. Murad”, Seyyid Lokman,
Kuyéfetii’l-Insaniye fi Semd’ilii’l-Osmaniye (1579), TSM.H. 1563, y.73b; “IIl. Murad,
Dartissadde Agasi ve Has Odali agalar”, Seyyid Lokman, Ziibdetii’t-Tevirih, 1583,
TIEM, 1973, y.88b.

% Catma vyastik yiizleri icin bkz. “Talikizadde'nin portresi”, Talikizade, Sehndme-i
Hiimdyiin, 1596-1600, TIEM, T.1965, y.119b; “Yazar Talikizade, Nakkas Hasan ve
hattatin portresi”, Talikizade, Egri Fetihndmesi, 1596-1600, TSM.H. 1609, y.74a; “Gelin”,
Kuyafet Albiimii, 1645-1648, IDM, 2380, y.112a; “I. Selim”, Kebir Musavver Silsilendme,
1710-20, TSM.A 3109, y.22b; “Yash gelin”, Nevizade Atayi, Hamse, TSM.R. 816, 1728,
y.102a.
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sonra yapilmis olup bunlarda, bagka sanat dallarinda oldugu gibi genelde
ana zeminde ¢intamani, karanfil ¢icek motifi ve ¢inar yapraklar gibi, sonsuz-
luga gitme hissi veren bitki deseni,” yuvarlak merkezi madalyon motifi,” et-
rafi bordiirlii merkezi gigek ya da madalyon deseni* hakimdir (Resim 6). Mer-
kezi madalyondan c¢ikan uzun kollar, dért koseyi lale, karanfil ve giiller gibi
cigek motifleri ve yapraklarla doldurmustur.” Topkap: Saray1 Miizesi'nde
muhafaza edilen yastiklardan biri iglemeli olup, kadifedeki motifleri yansit-
maktadir.”

Resim 6: Catma yastik yiizii,17. Yiizyil, Topkap:1 Sarayr Miizesi, TSM.
13/1441. Fotograf: Sumiyo Okumura.

% Karanfil motifli yastik yiizleri icin bkz. TSM. 13/1451; ayrica bkz. Hiilya Bilgi, a.g.e.,
90-91, Kat.33; 110-111, Kat.43.

40 Madalyonlu yastik ytizleri igin bkz. TSM. 13/1441; ayrica bkz. Hiilya Bilgi, a.g.e., 92-
93, Kat.34.

! Etrafi bordiirlii, merkezi cicekli ya da madalyonlu yastik yiizleri igin bkz. TSM.
13/1465, TSM. 13/1457; ayrica bkz. Hiilya Bilgi, a.g.e., 98-99, Kat.37; 100-101, Kat.38;
102-103, Kat.39; 104-105, Kat.40; 106-107, Kat.41.

2 Madalyon ve gigek desenli yastik ytizleri igin bkz. TSM. 13/1440; ayrica bkz. Hiilya
Bilgi, a.g.e., 108-109, Kat.42; 94-95, Kat.35; 96-97, Kat.36.

 Islemeli yastik yiizii icin bkz. TSM. 31/1225.
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4. Yastik Ytizlerinde Goriilen Nigli Kisa Kenar-
lar

Yastik yiizlerinin tist ve alt kisa kenarlarinda Tiirkce’de “nis” yabanci
literatiirde ise, “lappet” denilen kisim yer alir. Nisler genelde bes ya da altiya
béliinmiis olup icinde lale, giil ve karanfil gibi ¢icek desenleri yer alir. Bu nis
seklinin nereden geldigi diisiiniildigiinde; ilging benzerleri Misir’daki Mem-
liikklerin yastiklarinda goriilmektedir. Nisleri, Misir ve Osmanl Kébe perde-
lerinde,** ayrica Misir'da dokunan halilarda da degisik sekillerde gormek
miimkindiir.* George Washington Universitesi Tekstil Miizesi'nde muha-
faza edilen bir yastik yﬁzﬁnﬁn46 uzunlugu 40 cm, eni ise 26 cm olup bunun
Memliik doneminde yapildig1 dij§1'inijlmektedir47 (Resim 7). Yastiga, beyaz
pamuklu ya da keten zemin iizerine kahverengi iplikle geometrik desenler
islenmistir. Yastigin ortasinda yer alan sekizgen igindeki semse madalyon,
doniistimlii olarak yerlestirilen kiigiik semse ve kap (saki) motifini iceren bir
bordiirle gevrilmistir. Ust ve altindaki kisa kenarlarinda ise bes nis goriiliir.
Nislerin kenarlar1 arka tarafa kivrilip dikilmis haldedir (Resim 8).

# Kabe perdeleri i¢in bkz. Mohammed H. Al Mojan, The Honorable Kabah Architecture
and Kiswah, Makkah: Alkawn Center 2010, 176; Hiilya Tezcan, “Siirre Alay1 Torenleri
ve Kanuni Sultan Siileyman’in Adini Tagtyan 1k Kabe Perdesi”, Antika, Y112, Say123,
Ozel Say1 (Subat 1987), 22; aynu yazar, Astar al-Haramayn al-Sharifayn, Istanbul: IRCICA
1996; ayru yazar, Sacred Covers of Islam’s Holy Shrines with Samples from Topkap: Palace,
Istanbul 2017, 146-149, K.1; 150-151, K.2; 220-223, K. 41; 224-227, K. 42; 228-231, K. 43;
232-235, K. 44; 236-249, K. 45; 240-244, K. 46; bkz. Sumiyo Okumura, “The Mamluk
Kaaba Curtain in the Bursa Grand Mosque,” DigitalCommons@University of
Nebraska-Lincoln, Textile Society of America, Textile Society of America Symposium
Proceedings.

http:/ /digitalcommons.unl.edu/tsaconf/721/ (15 Mayis, 2013)

* Memliik hahlar icin bkz. Sumiyo Okumura, Turkic Influence on Mamluk Carpets,
Istanbul 2007.

* Envanter no. 73.730.

* George Washington Universitesi Tekstil Miizesinde aragtirma yaparken bana
yardimci olan miize kiiratorii Sayin Sumru Belger Krody'ye ¢ok tesekkiir ederim.
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Resim 7: Yastik yiizii. Memliik dénemi, 40 x 26 cm, George Washington Univer-
sitesi Tekstil Miizesi, envanter no. 73.730. Fotograf: © Sumiyo Okumura

Resim 8: Yastik yiizli detay1. Memliik donemi, 40 x 26 cm, George Washington
Universitesi Tekstil Miizesi, envanter no. 73.730. Fotograf: © Sumiyo Okumura
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Nislerin icine kahverengi iplikle ¢icek ve geometrik motif islenmistir.
Buna benzer bir 6rnek, Ashmolean Sanat ve Arkeoloji Miizesi nde bulunmak-
tadr.*® (Resim 9) 42 x 27 cm biiyiikligiindeki keten yastik yiizii ¢ok harap
olup, koyu mavi renkli ipek ile nakis edilmistir. Yastigin kisa kenarlarinda,
beser parga nis bulunup, koyu mavi renkli ipekle geometrik motif yer alir.
Nislerin kenarlarinin ¢izgilerle siislenmis oldugu goriiliir. Benzer bir eserin
Atina’daki Benaki Miizesi'nde bulundugunu, yapilan arastirmalardan 6gren-
mekteyiz.49

Resim 9: Yastik yiizii. Memliik donemi, 42 x 27 cm, Ashmolean Sanat ve Arkeo-
loji Miizesi, envanter no. 1984.172. (Marianne Ellis, Embroideries and Samplers from Isla-
mic Egypt, Oxford 2001, 39).

* Envanter no. 1984.172.

* Marianne Ellis, Embroideries and Samplers from Islamic Egypt, Oxford 2001, 39;
olgiilerine bakilirsa, bu Memliik yastik yiiziiniin, bas yastig1 olma ihtimali yiiksektir.
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13. ve 14. ytizyillarda Hindistan’da yapilmis oldugu tahmin edilen bir
pamuklu fragmanda, benzer nisli kenarlar1 gérmek miimkiindiir™ (Resim
10). Ancak bu fragmanda, nislerin tek tek ayrilmus sekilde degil, bir desen
olarak baski teknigi ile ifade edildigi dikkat ¢eker. Bu yastiklarda ayru tarz
nislerin yer almasinin sadece tesadiif olmadigi, bunun bir kompozisyon ka-
lib1 olarak kullanilmis oldugu muhakkaktir.
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Resim 10: Nis desenli kumas fragmani. Hindistan, 13.-14. yiizyil, 12 x 24 cm,
Bouvier koleksiyonu, JFB. M. 112 (Tissusd’egypte, 309)

Bu kompozisyon, aslinda Uygur minyatiirlerinde sik¢a tasvir edilen,
Dogu’daki mabetlerde bulunan ibadet heykellerinin platformunu stisleyen
kumaslar ya da sagaklar ile ¢ok yakinlik g('jsterir.51 Ayrica Tibet ve Mogol
topraklarinda ortaya ¢ikan Ezoterik Budizm’de kullamilan kumas ve kagit
tizerine tasvir edilerek duvara asilan ‘Tanka (Thangka) nin kompozisyonu ile
de oldukca benzerlik gésterir.52 Tankalar, Budizm'i yaymak {izere rahipler

* Tissusd’egypte, 309.

51 Bkz. Shelagh Vainker, Chinese Silk A Cultural History, London 2004, 90-91; Heinz
Bechert ve Richard Gombrich (ed.), The World of Buddhism, London 1998, 247.

2 Bkz. James C.Y. Watt ve Anne E. Wardwell, When Silk was Gold, Central Asian and
Chinese Textiles, New York 1997, 90-99; Vainker, a.9.¢., 151; mandala resimleri i¢in bkz.
Heinz Bechert, a.g.e., 253-270; Martin Brauen, Das Mandala, (¢cev. Masahide Mori),
Tokyo 2002; ayrica Japonca kaynaklarindan: Yukio Hatta, Hi-mitsu Mandala no Sekai,
Tokyo 1988; Hisatoyo Ishida, Mandala no Mikata, Pattern Ninshiki, Tokyo 1984; Mandala
no Bizyutsu, Tokyo: Syogakkan 1979; Mandala: Deities of Tibetian and Nepalese Buddhism
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tarafindan hazirlanan mandala resimleri olup, tasinirken kolaylik saglamak

icin kiigiik boyutta yapilmislardir. Erken 13. yiizyilda yapilan tanka resimle-

rinde, istteki bes nis iginde niliifer ¢igegi yapraklari ile siislii taht iistiinde beg
o X .

ayr1 tanrmin oturdugu goriiliir.”™ (Resim 11 ve 12)

Resim 11: Akala Tankas1. Tangut Xia donemi (1032-1227), ipekli ortii (kesi), 90 x
56 cm, Potala Palasi, Lhasa. (Watt ve Wardwell, When Silk was Gold, Central Asian and
Chinese Textiles, 92)

(sergi katalogu), (Osaka: The National Museum of Ethnology, 2003); Junko Miyazaki,
Mongol no Rekishi, Tokyo 2002; Takezo Tatekawa (ed.), Mandala (sergi katalogu),
(Osaka: The National Museum of Ethnology, 2003); Kimiaki Tanaka, “Gen-cyoto Tibet
Bukkyo Bizyutsu” Sekai Bizyutsu Dai Zensyu, vol.7 (Tokyo 1999), 325-332; Motohiro
Yoritomi, Mandala no Kansyo Kiso Chishiki, Tokyo 1991.

5 James C.Y. Watt, a.g.e., 90-94. Tibet Budizmi i¢in bkz. Heinz Bechert, a.g.e.
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Resim 12: Vighnantaka Tankasi. Tangut Xia donemi (1032-1227), ipekli
ortii (kesi), 53 x 40 cm, Potala Palasi, Lhasa. (Watt ve Wardwell, a.g.e., 93)
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Ayrica, tistiinde 14 nis, altinda 11 nis bulunan, 14. ytlizyila ait ipekli du-
var resmi mandalada da niliifer ¢igegi yapraklari ile siislii taht tistiinde tanri-
lar ve rahipler yer almaktadir.* Mogol Imparatorlugu déneminde fethedilen
Dogu Iran ve Kuzey Cin’den getirilen sanatkarlar, topluca Orta Asya’ya yer-
lestirilmis ve yerli sanatkarlar ile birlikte Mogol sarayi icin ¢alismuslardar.
Ayni zamanda ustalarn Orta Asya’dan Kuzey Cin’e gotiiriildtigiinii de kay-
naklardan 6greniyoruz.” Bar Hebraeus'un raporunda, Abdurrahman adl biri-
nin, Hiilagii'ntin oglu Ahmed’in elgisi olarak Suriye’ye giderken Tebriz'de yak-
lagik bir ay kaldigini ve orada kuyumcu ve dokumacilar dahil tiim ustalar:
toplayip her seyi ‘saray tarzi'ma doniistiirmiis oldugu yazar.” Sanati ve sa-
natkarlar1 koruyan hiikiimdarlarm himayesine erismek {iizere Dogu’dan
Bati'ya dogru gelen sanatkarlar, Islam’1 kabul etmelerine ragmen eskiden beri
kullandiklar: ve diisiincelerinde iz birakmis olan motif ve renkleri unutma-
y1p, bir eski gelenek olarak yerlestikleri yerde de kullanmaya devam etmis-
lerdir.” Boylece farkh kiiltiirlerin kaynagmasi ile birlikte, kullanilan teknik ve
bezeme cesitleri de gelismistir. Bu donemdeki dokuma sanatina baktigimizda,
Dogu’dan ve Bati’dan gelen etkileri gormek miimkiindiir.” [lhanhlarm ¢okii-
siiyle birlikte dokumaci ve sanatkarlarin, daha giivenli ve o dénemde altin
cagimi yasayan kiiltiir merkezi Misir’daki Memliik Devleti'ne kagarak oraya
yerlestikleri bilinmektedir. 14. yiizyilin sonunda ilhanh Devleti'ni ortadan
kaldiranCagatay Han Timur, girdigi her yerdeki eniyi ve en faydal adam-
lar1, en usta sanatkarlari, Sam’daki biitiin dokuyucular: ve ipekgileri toplayip
Semerkand’a gondermistir.” Sultan II. Murad (s. 1421-1444 /1446-1451) zama-
nindan beri sanatkarlar1 koruyan hiikiimdarlarin himayesine erismek gaye-
siyle Osmanl topraklarina gelen sanatkarlar, Sultan I. Selim (s. 1512-1520)
doneminde daha da ¢ogalmustir. Sultan I. Selim’in Tebriz’i (1514) ve Misir’t
(1517) fethettiginde, yerli sanatkarlar1 Istanbul’a getirdigi ve sarayda gorev-

> Bkz. “1mparatorluk portresi ile Yamantaka Mandala”, New York Metropolitan

Sanat Miizesi, Lila Acheson Wallace hediyesi, envanter no. 1992.54 (James C.Y. Watt,
a.g.e.,95-99, K. 25).

% James C.Y. Watt, a.g.e.

% Serjeant, a.g.¢., 68.

%" Bkz. Okumura, Turkic Influence on Mamluk Carpets, 59-73.

% James C.Y. Watt, a.g.e., 127-141.

* Clavijo, a.g.e., 175.
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lendirdigi bilinmektedir. Yapilan arastirmalardan, Tebriz’'den gelen ve say1-
lar1 birkag yiiz kadar olan sanatkarlarin Amasya iizerinden Istanbul’a génde-
rildigini, ayrica yaklagik 1000-1800 sanatkarin da Misir Iskenderiye’den ge-

" Tebriz’den Istanbul’a

milerle Istanbul’a getirildigini 6grenmekteyiz.”
getirilen Horasan ve Acem kokenli nakkaglar ve Kahire’den getirilen Miislii-
man, Yahudi ve Hiristiyan Misirhi (Kipti), Arap ve Tiirkmen kokenli sa-
natkarlar, tacirler ve ustalar, Osmanl klasik sanatini olusturmada biiytiik rol
oynamuislardir. Bu sanatkarlar, yasadiklari yerlerden getirdikleri kiiltiirii yer-
lestikleri yerde de kullanmaya devam etmis ve orijinal anlamini yitirmis de-
senleri ve kompozisyonlar1 dekoratif unsur olarak kullanmislardir. Bu nisli
kompozisyonun Osmanl yastik yiizlerinde yer almasini, Dogu kiiltiiriiniin
bir izi olan kompozisyonun artik orijinal anlamin tamamen yitirmis bir de-
koratif unsuru olarak kullanilmaya devam edilmesiyle acgiklamak miimkiin-
diir. 16. ylizyiin ortasindan sonra, bu kompozisyon artik yastik yiizlerini
olusturan bir kalip haline gelmis ve Osmanl klasik sanatina uyum saglaya-
cak sekilde daha zengin ve sofistike bir sekle getirilmistir.

16. ylizyil sonu ve 17. yiizyildan itibaren ¢atma yastik yiizlerinde gorii-
len nisler, altiya boliinmiis bir desen olarak kompozisyon i¢inde yer almistir.
18. ytizy1l sonu ile 19. yiizyillda Osmanli pazari igin Avrupa’da hazirlanmis
olan yastiklara baktigimizda, ana zemindeki desenlerin tamamen farkli olma-
sina ragmen kisa kenarlarda ayni nis kompozisyonunun devam ettigi goriil-
mektedir.” Nislerin icindeki desenler ise, Osmanli desenlerinden esinlenmis
olmakla beraber oldukga farklidir. 18. yiizyilda jakarli Avrupa kumaslarinin
Osmanli pazarina girmesiyle, Osmanli dokuma sanayii yeniden yapilanmaya
mecbur kalmstir. El tezgahlarinin yetersizliginden dolayi Sultan III. Mustafa
(s. 1757-1774) tarafindan Uskiidar Ayazma Camii yakininda kirk kadar ¢atma
atolyesinin kuruldugu ve 1804’te Sultan III. Selim (s. 1789-1807) tarafindan
Uskiidar Selimiye Camii kiilliyesi icinde dokuma atdlyeleri kuruldugu bili-
nir. Buralarda ipekli doseme ve elbiselik kumasglar ile birlikte yastik ytizleri

€ Hilal Kazan, a.g.e., 93-95.

%' Osmanli pazari icin Avrupa’da iiretilen yastik yiizleri igin bkz. TSM. 13/1452; TSM.
13/1564; ayrica bkz. Hiilya Bilgi, a.g.e., 116-117, Kat. 46.
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de dokunmustur. Bu yastik yiizlerinde, ¢inilerde goriilen vazodan ¢ikan ¢i-
cekli panolarin yer aldig1 goriiliir.” Artik geleneksel desen ve kompozisyon-
dan gok Avrupa etkilerini gosteren sema yer almaktadir.” (Resim 13) Halil
Inalcik, 1910’da Bursa’da ilk makinenin faaliyete gecmesiyle birlikte ipekli sa-
nayiinde de jakar tezgahinin kullamilmaya baslandigini, ancak kefiye, posu,
krep, bagortiileri, abani ve kutnular, kadife yastik yiizleri gibi yerli halkin alis-
t1g1 kumasglarin el tezgahlarinda dokunmaya devam ettigini sdyler.”
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Resim 13: Uskiidar Catma Yastig1. Osmanly, 19. yiizyil, ipek, metarik ipli, 66 x
268 cm, TSM, envanter no. 13/1435. (Tezcan ve Okumura, Textile Furnishings from the
Topkapt Palace Museum, 103).

62 Vazodan gkan cigekli panolu yastik yiizii igin bkz. Sadberk Hamim Miizesi,
envanter no. 10448-D.124.

% Bati etkili yastik yiizii icin, TSM. 13/1435; ayrica bkz. Hiilya Bilgi, a.g.e., 122-123,
Kat. 49; 114-115, Kat. 45; 124-125, Kat. 50; 126-127, Kat. 51.

* Halil Inalcik, a.g.c., 241.
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Osmanl: idaresi altinda Yunanistan’da, 6zellikle de Girit adasinda, yas-
tik ytiziinde nis deseninin kullanilmaya devam edildigini, 20. ytiizyil basinda
yapilan kumasg 6rneklerinden anlamak miimkiindiir.” (Resim 14) Az nigli ve
niglerin dikdortgen degil de oval seklinde olmas: dikkat cekicidir. Kadife
ylizlii yastiklarin eski gelenegin devami olarak hald kullanildigini, Liibnan
Baalbek'te bulunan Emevi déonemi Ulu Camii iginde, kamus saplariyla doldu-
rulmus madalyon desenli kadife yastiklardan (Resim 15) ve Beyteddin Saray1
Miizesi'nde bulunan ¢atma yiizlii yastiklardan anlamak miimkiindiir. (Resim
16)

20. ytizyila gelindiginde, Tiirkiye’de hayat bicimi artik bir 6l¢iide Avru-
palilasmus, insanlarin Tiirk geleneksel tarzdaki evlerinden daha ¢ok apart-
manlarda oturmay1 tercih etmesi ve divanda degil, koltuklarda ve kanepe-
lerde oturmalarmin sonucu olarak evlerindeki esyalar da degismistir.
Nitekim, konumuz olan yastiklar da bu degisen esyalardan biri olup, uzun
ve dar sekilli yastiklardan, koltuklarda ve kanepelerde kullanilan kare sek-
lindeki yastiklara dontismiistiir. Ancak, kenarlari nislerle siislenen geleneksel
kadife ytizlii ya da hal yiizlii yastiklar, otantik bir gériintim vermek amaciyla

bugiin halen turistik ve geleneksel mekanlarda kullanilmaktadir.

Resim 14: 1§lemeli yastik yiizii. 20. yiizyil, 111 x 59 cm, Girit Adasi, Dawkins
Koleksiyonu, T.603-1950. (Johnstone, A Guide to Greek Island Embroidery, 108)

 Pauline Johnstone, A Guide to Greek Island Embroidery, London 1972, 108, Kat. 139;
James Trilling, Aegean Crossroads, Greek Island Embroideries in the Textile Museum,
Washington D.C 1983, Kat. 59.
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Resim 15: Kadife yastik ytizii. 20. ytizyil, Biiyiik Emevi Camii, Baalbek-Liibnan.

Fotograf: © Sumiyo Okumura

Resim16: Catma yastik yiizii. 19. yiizyil, Beyteddin Saray1 Miizesi, Beyteddin-

Liibnan. Fotograf: © Sumiyo Okumura
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Sonug

Tiirklerin geleneksel yasam bi¢imini yansitan Osmanl ¢atma kadife yas-
tik yiizlerinde goriilen nisli kompozisyonun, 16. yiizyillda Osmanli hakimiye-
tinin gelismesiyle birlikte Osmanl sarayina getirilen yabanci sanatkar ve us-
talarin getirdikleri kiiltiirlerinden kaynaklanmig olabilecegi
diistiniilmektedir. 16. yiizyilin ortalarindan sonra, bu kompozisyonun artik
yastik ytizlerini olusturan bir kalip héline geldigi ve Osmanli klasik sanatmna
uyum saglayacak sekilde daha zengin ve sofistike bir sekle doniistiigii goriil-
mektedir. 17. yiizyila gelindiginde, sadece kadifeden degil, halidan yapilan
yastik yiizlerinin yaygin hale geldigini, bugiin mevcut olan eserlerden anla-
mak miimkiindiir. 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyilda Osmanl pazari igin Av-
rupa’da hazirlanmig olan yastiklarda, ana zemindeki desenlerin tamamen
farkli olmasina ragmen kisa kenarlarda ayni nis kompozisyonun devam ettigi
goriiliir. 20. yiizyilda hayat bi¢iminin artik Avrupalilasmasindan dolays, ev-
lerde kullanilan esyalar da degisime ugramistir. Nitekim, yastiklar da bun-
lardan biri olup, uzun ve dar sekilli yastiklardan, koltuklarda ve kanepelerde
kullanilan kare seklindeki yastiklara dontismiistiir. Ancak, kenarlari nislerle
siislenen geleneksel kadife yiizlii ya da hali yiizlii yastiklar, otantik bir gorii-
niim vermek amaciyla bugiin halen turistik ve geleneksel mekéanlarda kulla-
nilmaktadir.
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“THE IMPORTANCE OF OTTOMAN VOIDED-VELVET CUSHION COVERS
(YASTIK)IN THE INTERACTION OF CULTURE AND ART BETWEEN THE EAST
AND THE WEST ”

Abstract

Ottoman cushion covers (yastik) made with voided velvet (catma) reflect
Turkish traditional life. The composition seen in Ottoman cushion covers,
especially the design of niches (lappets) on the short sides of the covers, similar
to Mamluk cushion covers. This composition can also be seen in some Esoteric
Buddhism textile compositions. These similarities can be explained as a conse-
quence of the movement of artisans and craftsmen, whether freely in search of
new patronage or by force, taken by conquerors to the capital as captives af-
ter Ottoman capture of Tabriz for a short period of time and their conquest of
Cairo. Artisans coming to the Ottoman court continued to practice their cul-
ture and art, using the old patterns and colors that were deeply embedded in
their memory. These patterns and compositions lost their original religious
context and survived in art forms merely as decorative elements. The particu-
lar composition of Ottoman cushion covers was first adopted after the middle
of the 16th century, and it developed more sophistication over time according
to the prevailing fashions. Later, after the 17th century, the same composition
moved beyond velvet to Ottoman cushion covers made of rug. This paper will
shed light on the development of Ottoman cushion covers, which shows the
synthesis of the East and the West.

Keywords

Silk velvet, voided velvet, cushion cover, Ottoman velvet textiles, lappet,
artisans and craftsmen, artistic patronage.



