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OsMANLI SiirRiNi ANLAMAK

Tahir UZGOR"

Osmanli’y1 tanimak, onu anlamak, ilim ve sanat alanlarinda onu bil-
mekle miimkiin olur. Biz, bugiin, gelecege birakacak caligsmalari yapmak
iizere gegmise bakarken, zamanimizin bize verdigi gozligii ne dereceye ka-
dar bir kenara birakabiliyoruz? Milleti millet yapan unsurlarin birincisi olan
kiiltiir, bir devamlilig1 gerekli kiliyorsa biz, yedi yiiz yil 6nce kiigiik bir bey-
lik olarak kurulan, kiiltiiriimiiziin en parlak 6rneklerinin verildigi genis bir
vatan cografyasindan bize intikal eden kiiltlir mirasimiz1 gerektigi gibi anla-
yip o istikamette devam ettirebiliyor muyuz? Bu ve bunun gibi sorularin
cogaltilmasi ve ilim ve kiiltiir adamlarimizin pek ¢ogunun sorumluluk igeri-
sine sokulmasi miimkiin. Fakat ben kendi alanim i¢inde kalarak, otuz iki
yillik bir tecriibenin gdzlitk camlarimi biraz degisiklige ugratmasindan hare-
ketle, Eski Tiirk Edebiyati, Divan Edebiyati, Saray Edebiyati, islami Edebi-
yat gibi isimlerle anilan Klasik edebiyatimizin anlasilmasi konusunda bazi
tekliflerimi, arz etmeye ¢aligacagim.

Sinasi’nin “medeniyet dini’nin “peygamber”i olarak takdim ettigi ve
“Bliylik” sifatiyla anilan Mustafa Resid Pasa, 3 Kasim 1839°da okudugu
fermanla, Osmanli’nin “Gerileme Devri”nin “Cokils Devri’ne gecisinin
resmi bir baglangicin1 yapmaktadir. Bu fermanla biz, “Ey Bati! Bizim sizinle
miicadele etmeye giictimiiz yok, bu bakimdan, iste size benzemeye karar ver-
digimizi devlet olarak ildn ediyoruz. Bundan sonra sizin gibi diistinecegiz,
size uyacagiz, ne olur bize fazla yiiklenmeyin, yumruklarinizi biraz yavags
vurun, bizi birden bire parcalayp yutmayin!” demis oluyoruz. Bunu, o anda
devleti idare edenler diyor, aydinlardan bir kismi diyor, ama buna millet
katiliyor mu?

Edebiyatimizin “batililagma”ya baslama tarihi olarak 1860’l1 yillar,
Klasik Edebiyat alaninda ¢ogu nazire olmakla birlikte giizel denilebilecek
siirlerle edebi hayatina baglayan 1844 dogumlu Namik Kemal, Sinasi’nin
meshdr “/ldhi”sini Sahaflar’dan aldiktan sonra birden bire bu edebiyattan
uzaklasip onu tenkid etmek ve yikmak i¢in biitiin gayretini ortaya koyar bir
pozisyon i¢ine girer. Bu yoldaki biitiin faaliyetin temelini, konusma dilinin
edebiyata sokulmasi gibi safiyane goriilebilecek bir temele oturtur. Oysa
degisen, sadece dildeki kelimeler degil biitiin bir kiiltiir, biitlin bir diinya
gOriigii, biitlin bir medeniyettir. Osmanli Medeniyeti’nin, daha dogrusu
Sark’n dayandigi estetik anlayis, Tanpmar’in da soyledigi gibi “minyatiir

* Prof. Dr., Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Tiirkge Ogretmenligi Boliimii.
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estetigi "dir. Siirimizde de bu estetik anlayis1 hakimdir. Bir piring tanesi iize-
rine bir kiigiik sure yazan zihniyet, bir kelimeye de lugat manasinin diginda,
cesitli manalar yiikleyecekti. Meseld, Nesimi, Ahmed-i Dai, Kadi
Burhaneddin ve Fuziili’de “ask” kelimesinin biiyiik bir nisbette “Isldmiyet”
mandsina kullanildigini burada soéyleyebiliriz. T.S.Eliot’un, “Kiiltir, bir
milletin dininin viicut bulmus hdlidir.”* seklindeki tarifi istikAmetinde, bu
davranisin temelinde, “din”i gérmemiz gerekir. Klasik Edebiyatimiz’a Rene
Welleck ve Austin Warren’in, “Bir edebi eserin anlasilabilmesi, onun da-
yandig kiiltiir temellerinin bilinmesine baglidir ”? seklinde ortaya koyduklari
cerceve icinde ve Klasik Edebiyatimiz’in kaynaklarinin basinda Kur’an,
Hadis, Tefsir, Kelam, Fikih gibi dini ilimlerin yer aldig1 gercegini gbz ardi
etmeden, “Kur’dn’in her harfinde yedi hatta yetmis i¢ mdnd vardir.” hitkmii
icinde, bu dine inanan sairin bu istikdmette hareket ettigini diistinerek bak-
mak gerekmektedir.

Ellerinde engin imkéanlara sahip sultanlarin, kendilerini giigsiiz birer
asik gibi gosteren yiginla siirlerinin, sadece beseri ask ile agiklanmasinin
insan1 komik duruma diisiirecegini diistinmemizde fayda vardir. Elbette se-
fere ¢ikan bir sultan, geride biraktig1 esine gazeller yazabilir, siirler sOyleye-
bilir, fakat bu sultanlarin ve bir medrese veya tekke odasinda siirlerini yazan
bir sairin yazdig1 “ask” siirlerinin hepsini bu hiiviyet iginde gérmeyi, ya saf-
dillilik ya gaflet veya hiyanet olarak vasiflandirma durumundayiz.

Cok hareketli bir siyasi ortamda miicade ve savaslarla gegen bir hayatin
ve tabiatiyla mizdciin tasavvufa yonelmesine mani oldugu Kadi
Burhadeddin’in siirinde buram buram tasavvufun koktugunu gérmekteyiz.
Osmanli Sultanlari’nin da gene bu havayr devam ettirdiklerini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Molla Giirani ve Aksemseddin’in talebesi, 21 yasinda ¢ag
acip cag kapayan bir fethin mimar1 Fatih Sultan Mehmed Héan, bildigimiz
gibi  “Avni” mahlasin1 kullandigi bir divinge meydana getirecek yiiz
civarinda siirin de sahibidir. Onun bu divang¢esindeki,

Yiiziin meh-i id i ser-i ziilfiin seb-i Isra
Gamzen yed-i Masa leb-i la‘lin dem-i Isa
Bu hiisn-i Huda’y1 ki Huda sana viriipdiir
Mani-i cihan yazmadi tasviriine hem-ta

LT. S. Eliot, Kiiltiir Uzerine Diisiinceler, Ankara 1985/20. (Cev. Sevim Kantarcioglu)
2 R. Wellek-A.Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Ankara 1983/206. (Cev. A. Edip Uysal)
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Alnun kamerine yliziin ayma miisabih
Bunca goz ile gérmedi bu ¢arh-1 mu‘alla

Sol cam ki nls eylemisem bezm-i gamunda
Bir sdde hababidur anun giinbed-i hadra

Avni seni medh eyledi ¢iin tarz-1 gazelde
Matla“ didi yiiziine vii agzuna mu‘amma

seklindeki beyitlerden meydana gelmistir. Bu gazelin herhangi bir beytini
zahiri planda alsak, Klasik Edebiyatimiz’a dahil bir ¢ok siirde goriilen ve
Namik Kemal’ce tam olarak karikatiirize edilen sagmaliktan bagka bir sey
bulamayiz. Belki biraz zorlarsak bir Salvador Dalli veya Picasso tablosuna
benzer bir resim elde edebiliriz. Veya Fuzili’nin,

Dest-bus1 arzhsiyla oliirsem dostlar

Kiize eylen topragum sunun anunla yara su
seklindeki na‘t beytinde, sairi sevgilisinin elini 6pmek i¢in reverans yapan
bir ortagag sovalyesi olarak gorme dalaletine diisebiliriz.

Yukarida, konusma dilinin edebiyata hékim kilinmasi fikrinden bah-
setmistik. Bu, Bati edebiyatlar1 igin gayet normaldir. Zira bu edebiyatlarin
genel karakterini “rasviri” olarak belirleyebiliriz. Klasik Edebiyatimiz igin
ise, “teksifi” vasfini, 6n planda gormemiz gerekir. “Gayb’a imdn eden”
Dogu insani, siirini imanin derinligini aksettirici hiiviyette sdylemeyi
hedeflemektedir. Bu edebiyatin manifestolar1 olarak kabil edilmesi lazim
gelen “dibdceler”den birinin sahibi olan Mir Ali Sir Nevayi, en beseri
planda soylenmis gibi goriilebilecek siirlerinde dahi, diinya giizellerine
nasihat kabilinden sozlerin yaminda Alldh’t 6vme veya O’na yakaris veya
Hz. Peygamberimiz’e na‘t kabilinden misralarin yer aldigimi sarith olarak
ifade etmektedir. Bu metinlere Namik Kemal’den sonraki aydinlarin bir
kismi Bati edebiyati metinlerini okurken kullandiklar1 gozlik ile bakmak
istemektedirler.

Yukarida andigimiz Fatih’in gazeline ve Klasik Edebiyatimiz’a bu
gozlikle baktigimizda, koca koca Osmanli fazillarinin oturup hosca vakit
gecirmek icin laf Urettiklerini, siir diizdiiklerini diisiinmekten 6te gidemeyiz.
Kiiltiiriimiiziin bu en seckin 6rneklerini anlamak i¢in bu metinlere, bir arke-
olojik kazi yapilirken davramildigi sekilde yaklasmanin zaruri oldugu bazi
Batili Tiirkologlarca da kabitl edilmektedir. Uzerindeki tozlari topraklari
eseledikce yeni mana tabakalart karsimiza ¢ikacaktir. Bu bakimdan
Nevayi’nin sdyledigi istikdmette, bir beyiti muhtelif agilardan bakarak
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manalandirmak durumundayiz. Bu arada nesir eserlerimizde hatta kisa ve
miistakil nesirlerde ve divan tertiplerinde s6z konusu edilen “tevhid-miina-
cat-na't” seklindeki siralamanin, her harfteki gazellerin dizilisinde, hatta bir
kasidede, hatta bir gazelde bulunabilecegine dikkat etmeliyiz ki bu husus, en
miibtezel alanlarda kaleme alinan mesnevilerin dahi hemen hepsinde tabii
olarak mevcuttur. Hatta bir adim daha ileri giderek kaside ve hatta gazellerde
tiir tespiti yaparken her beytin lizerinde bu bakis agisiyla ayr1 ayr1 durmamiz
gerekebilecegini de sdylemis olalim. Klasik Edebiyatimiz metinlerini “ya-
mali boh¢a’ya benzetme faaliyetinin, Nevayi'nin yukarma andigimiz fikir-
leri istikdmetinde mandlandirilmasinda isabet vardir ve ayni zamanda bu
edebiyatin, teksifi bir edebiyat olusunun da ifadesidir.

Hz. Peygamberimiz’in cemalini gorerek sohbetinde bulunmus yirminin
iizerinde sahabinin, onu fethetmek gayesiyle sehadet serbetini igerek icinde
ve civarinda yattig1 Istanbul’u, 21 yasinda fethetme serefine ulasan, yaptigi
pek cok is gibi siiri de “sdh-dne” sdyleyen Fatih’in siirine donelim:

Ik beyitte “/Senin] yiiziin bayram ay, saginin ucu Isrd gecesi, yan ba-
kisin Hz. Musa'min eli, la‘l [gibi kirmizi] dudagin Hz. Isd’'min nefesidir.”
demektedir. Bu sozleri “sen” diye hitap ettigi beseri planda bir sevgiliye
soyledigini diisiinmek ne dereceye kadar mimkiindiir? Beyit, “tevhidi” bir
hiiviyete sahiptir. Ikinci beyitte “Alldh’in sana verdigi bu Ilahi giizellige
benzer bir resmi, diinyanmin en usta ressamlart (Mdniler’i) yapamad:.” de-
mektedir ki bu beyti de “na ‘ti” 6zellige sahip olarak vasiflandirabiliriz.

Bundan yillarca 6nce sunmus oldugum serhle ilgili bir tebligde ho-
calarim Ali Nihat Tarlan’in, Orhan Saik Gokyay’in, Nihat Sami Banarli’nin,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir beyti ¢ok degisik sekillerde serh ettiklerini,
bunlarin hepsinin degisik acilardan dogru oldugunu sdylemistim. Bu, sanat
eserinin mahiyetinden kaynaklandig1 gibi, sarihten de gelmektedir. Metne
degisik perspektiflerden bakmak, bilhassa Klasik Edebiyatimiz i¢in liizim-
ludur. Burada, bir iktisat profesoriiniin, Sabri Ulgener’in Bagdatli Riihi’nin
ve Nabi’nin birer siirinden hareketle devirlerinin iktisddi durumlarini vazih
olarak ne sekilde aksettirdiklerini ortaya koydugu c¢aligmalarimi da hatirla-
maliy1z.3

Simdi bir 6rnek olmak tizere, Fuzili’nin “Kaside der-Na ‘t-1 Hdteme'l-
miirselin ve Sitdyig-i Sultan Siileymdn Han aleyhi’r-rahmeti ve’l-gufran”
kiinyesini tastyan “Guil Kasidesi” olarak meshir abide eserinin,

3 Sabri F. Ulgener, Zihniyet Aydinlar ve Lzmler, 1st.1983/30; Zihniyet ve Din, Islam, Tasavvuf
ve Coziilme Devri Iktisat Ahldk, Tstanbul 1981/116.

117



118 Tahir UZGOR

Cam dut saki ki giilblinler giil 1zhar itdiler

Sen dahi bir giilbiin-i ra‘nésan it 1zhar giil
seklindeki ikinci beytini alarak farkli perspektiflerden {izerinde durmaya
calisalim:

Bevyti, tabii, siyasi, dini ve tasavvufi planda ayri ayr1 manalandirmak
miimkiindiir. “Ey saki! Giil fidanlar: giil ortaya koydular, sen de ra‘nd bir
giil fidam oldugun icin giiliinii ortaya koyarak kadeh tut.” seklinde nesre
cevirebilecegimiz bu beyti baslh basina aldigimizda ilk bakista tipki kaside-
nin mubhtelif beyitlerinde oldugu gibi, kelimelerin, zahirl manalarinin &te-
sinde bir mana ihtiva ettigini sdylemek gii¢ goriinmektedir. Ancak tlizerinde
bir parca diisiiniildiigiinde ve tekstin conteksti géz oniine alindiginda, derin-
lik yoniinde edebiyatimizin en biiyiik sahsiyeti olarak kabtil edilmesinde
ittifaka varilan “ddhi” FuzGli’nin satihta kalmadiginin, daha pek cok sey
sOylediginin farkina varilacaktir.

Bu beyitte de ilk planda bir tabiat hadisesinin anlatildig1 goriiliir: Giil
fidanlar1 giil vermistir, yani bahar mevsimi gelmis, giiller agnistir. Insanlarin
goniillerine ferahlik ve duygularina coskunluk veren bahar mevsimi, igki
meclislerinin kurulmasi i¢in miisait sartlari beraberinde getirir ve bu mev-
simde giil bahgelerinde gezinen asiklar, sevgililerini gérme imkanina sahip
olur. Hele “Giil Kasidesi nin yazildig1 giinlerdeki gibi, bahar mevsimi Ra-
mazan aymin bitiminde basliyorsa, insanlarin icki meclislerine tehaliikle
yonelmeleri daha tabii olur. I¢ki meclisinin, “olmazsa olmaz ’larindan birisi
olarak takdim edilen ve pek ¢ok defa sevgili ile 6zdeslesen “sdki” de bu
mevsimden etkilenecek ve bir asir sonrasinin sairlerinden Nef*1’nin,

Her nev-reside sah-1 giil almis eline cam-1 miil

Lutf et ac1l sen dahi giil ey serv-kadd i gonca-fem
seklindeki beytinde sdyledigi gibi kadehi eline alip nes’elenecektir. Sakinin
kadehi eline alisi, hem mecliste bulunanlara ickiyi adil bir sekilde ve ta-
hammiillerine gore dagitmak i¢indir, hem de kendisinin igmesinden dolayi-
dir. Esasen, doldurulan bir kadehten ilk yudumu sakinin i¢gmesi, sonra mecli-
sin dairesini olusturan kimselerin ayni kadehi sirasiyla elden ele dolastirarak
Cem'’in rGhunu sad etmege “hakk-1 hak” olarak topraga sagmalari, “dddb-1
meclis "dendir. “dut” kelimesini hem “fu¢” hem de “sun” manalarinda al-
mamiz uygundur. Madem ki giil fidanlar1 giil gosterdiler, giil fidanlarinin en
giizeli olan sakinin (sevgilinin) de giil gdstermesinden, giil sekilli ve giil
renkli igki dolu kadehi eline almasindan daha tabii ne olabilir? "Sakr"
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(=sevqili) bir tesbih-i beligle “giilbiin-i ra ‘nd’’ya benzetilince “giilbiinler”
de diger giizeller olmaktadir.

Iyi, giizel de, kelime kadrosunda yer alan icki ve meclisle ilgili kelime-
lerin ilk sirada yer aldigin1 syleyebilecegimiz bu edebiyattaki sairlerin pek
cogu gibi Fuzil’yi de igki miiptelasi olarak m1 gorelim? Bu kasidenin mahi-
yeti neydi...? Siinni bir padisah1 ve igkiyi yasaklayan bir dinin peygamberini
ovmek degil miydi? O halde, demek ki kelimelerin baska gozliiklerle
mandlandirilmasi gerekiyor.

Beyti simdi de “siyasi” planda ele alalim: Bu kasidenin,

Vaz‘-1 dlemden felek makstidi oldur kim olur
Beslemekden har1 manzir-1 ulii’l-ebsar giil

Kadrine virmez halel har ile kilmak iltifat
Zib 1 zinet virdiigiycilin hara olmaz har giil

seklindeki 55. ve 56. beyitlerinde Kanuni’nin tesbihler dolayisiyla “giil”
olarak alindigin1 gérmekteyiz. Beyitte, yine dncelikle bir tabiat hadisesinin
yaninda, bezmin kurulusuna isaret edildigini belirtecegiz. Bahar mevsimi,
tliml, adil bir mevsimdir. Cesitli karisikliklara sahne olan Bagdat, Ka-
nuni’nin gelisiyle huzura kavusmustu. Bu gelisi, bu fethi, bu huzura kavus-
mayi, insanlarin kutlamasi gerekir, en giizel bicimde giyinerek, siislenerek
meclisleri toplamalar1 icap eder. Bu kutlamaya giil fidanlar1 da, giiller vere-
rek katilmaktadir ki burada bir hiisn-i ta‘lile isaret etmeliyiz. Giil fidanlar
dahi, ellerindeki giilleri bu arifler, bezmine sunarken sakinin isi biraz agirdan
almasi, meclistekileri sabirsizlandiracak ve emir sekliyle temenni ve niyazda
bulunularak  ondan icki istenecektir. Saki, icki dagitic,
“Zullullah”(=Allah in golgesi) ve Halife-i Restlulldh olan Kanuni de adalet
dagiticidir; bu durumda giile benzetilen kadeh de, giil de, “addlet”
olmaktadir. “Giilbiin-i ra’nd” “sari ve kirmizi renkte giil veren fidan”
mandsina geldigi gibi, “giil fidanlarinin en giizeli, en seckini, neticesi”
olarak da alinmalidir ki bu kasidenin 57.beytinde “meyve agaglarinda acan
cicekler” manasma kullanilan “gii/ ’lerin neticesi olan meyve ile bu mana
arasinda bir paralellik kurmak miimkiindiir.

Beyti, “dini” planda ele alirsak birinci beyitte Hz. Peygamberimiz ola-
rak manalandirilan “giil”tin burada “diger peygamberlerin getirdikleri hii-
kiimler ve dinler” ménésina alinmasi gerekmektedir. “Giilbiinler” son pey-
gamber olan Hz. Muhammed’den 6nce gelen ve 28’inin adi Kur’an-1 ke-
rim’de zikredilen ve yiiz yirmi dort bin ile li¢ yiiz altmis bin gibi muhtelif
rakamlarla sayilar1 belirtilen diger restlleri ve nebileri vermektedir. Biitlin
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rislil ve enbiya, ilk yaratilan fakat gelis olarak sonda yer alan Hdtemii’l-
miirselin (=Gonderilenlerin miihrii, sonuncusu), Kevser Suyu’nun séakisi Hz.
Peygamberimiz’in geligini saglamak icin yaratilip gorevlendirilmislerdir. Bu
bakimdan O, en seckindir, tektir, yani “giilbiin-i ra‘nd”dir, Habibullah’tir.
Her peygamber ve nebi kendi seriatini, siralar1 geldikce 1zhar ederek son ve
miikemmel dinin, ahlik-1 Muhammediyye’yi ihtiva eden Islamiyet’in zuhur
edisini neticelendirmislerdir. Her peygamber ve nebi, giil 1izhar etmistir
amma Hz. Peygamberimiz’in 1zhar ettigi giil, diger peygamber ve nebilerin-
kinden farklhidir, zira O, “giilbiin” degil, “giilbiin-i ra‘nd”dir ve O’nun
“giil "li “cam=kadeh=géniil=ask=Islamiyet’tir.
Beyti, “fasavvufi” yonde ele aldigimizda muhterem Hasibe

Mazioglu’nun, sairimizin,

Mey i¢gmedin agilmaz imis bab-1 magfiret

Sevgendler bu babda pir-i mugan icer
seklindeki gazel beytini agiklarken soyledigi gibi* ve ayn1 gazelin,

Meyden eger¢i tevbe viriir il Fuzili’ye
Ey serv sen kadeh sunar olsan revan iger

seklindeki makta‘ beytinde dolayisiyla verdigi iizre, “cdm "in kadeh méana-
sindan Ote, miirsel mecaz olarak “sarap”, onun da tasavvuf istilahinca “ask”
olarak manalandirilmasi gerektigini hatirlamaliyiz. “Sdki nin “sevgili” ol-
duguna yukarida isaret etmistik; sevgili “Habibulldh”, Allah’in sevgilisi,
Hz. Muhammed’dir, O, insanlara gercek sevgiyi getirmis, Allah askini esas
almayu telkin etmistir. Bu agkin tadin1 alan insan, Kadi Burhaneddin’in,

Kani goniilde su vii géziimiin yasini kan

Benziim glimiisin altun ider kimya-y1 1sk
seklindeki beytinde sdyledigi gibi, bedenindeki maddenin en kesifi olan
necis “kan”dan kurtulmak i¢in devamli olarak gbzyasi dokecek ve dolayi-

styla benzi de sararacaktir ki “ra ‘nd” kelimesinde bu sar1 ve kirmizi tezadi
birligi vardir.

Netice olarak her biri ayri1 uzviyetteki farkli zihin ve his yapisina sahip
sahsiyetlerin ayr1 ayr1 beyanlarina yer vermek yaninda, her birimizin kendi
uzviyetimizin mahsilii olan hususi bir perspektif gelistirmemizde ve onu
diger paralel veya zit fakat mutlaka “farkli” bakis acilariyla “egyanin zid-
diyla mukayyed olmasi” iktizasinca her an yeniden techiz etmemiz gerek-

4 H. Mazioglu, Fuzuli ve Tiirk¢e Divani 'ndan Se¢meler, Ankara 1985/104-105.

120



Tirk Kiiltiirii incelemeleri Dergisi 121

mektedir ki Osmanli’y1 ve onun, maddi ve manevi kiilliyetiyle miitenasip
olarak meydana getirmis oldugu muazzam kiiltiir mirasimizi anlayabilelim.
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