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DEDE KORKUT HIKAYELERINDEN YAPILMIS PIYESLER

Enver TORE™

OZET

Bu ¢aligmada, “Dede Korkut Hikdyeleri” kaynak alinarak yazilan pi-
yesler incelenmis; kaynak hikdyeler ile piyesler arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar ortaya  konulmaya caliginugtir. Tiirk Tiyatro Edebiyati'm
besleyen onemli kaynaklardan biri olan “Dede Korkut Hikdyeleri”, kay-
naklik ettigi piyesler vasitastyla Tiirk toplumuna tarih ve kiiltiir suurunu
canl gekilde tagir, aktiiel meselelere yapilan agilimla etkili mesajlar verir;
boylece, milli ve manevi atmosferlerin olugumuna katky saglar. Yazimizda
hem bu katkilara dikkat ¢ekilmis; hem de mukayeseli bir yol takip edilerek
tahkiyeli eserlerin aksiyonlu hale getirilmesi yontemleri dikkatlere sunul-
mustur.

Anahtar Kelimeler
Dede Korkut Hikdyeleri, Dede Korkut hikdyelerinden yapilms piyesler.

1. Giris:

Orhan Saik Gokyay, Dede Korkut Hikayeleri isimli kitabinda: “Dede
Korkut destanlari, Tiirk dilinin ve edebiyatinin, Tirklerin 6rf ve ddetle-
rinin, Tirk ahlak ve torelerinin, inanglarinin, kahramanliklarinin; kisa-
cas1 su katilmamis Tiirk hayatinin, oldugu gibi verildigi bir eserdir”der.’

" Bu makale ilk defa orijinal bir calisma olarak, 23.11.2000 tarihinde Marmara Univer-
sitesi Tiirkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi’nce gercgeklestirilen “Destanlar” ko-
nulu sempozyumda “Dede Korkut Kaynakli Piyesler” ismiyle bildiri olarak sunul-
mustur. Metin yayina hazirlanirken yeniden gozden gegirilmis ve 2000 yilindan
sonra yayinlanan piyesler de incelemeye ilave edilmistir. Bu arada konuyla ilgili; fa-
kat, dar sinirlar icinde kalan ve az sayida piyesi hatirlatma amacindan 6te gitmeyen
iki adet de yazi yayinlanmistir. Bu yazilar, calismamiza hi¢ bir katki katmadiklar:
halde yeni arastirmacilara yol gosterilmesi maksadiyla kaynak¢camizda zikredilmistir.

" Doc. Dr., Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliumil / entor@marmara.edu.tr

' Orhan Saik Gokyay, Dede Korkut Hikayeleri, Dergah yayinlari, 4.b, Istanbul 1995, s. 7.
Incelememize kitabin bu baskisi kaynak olmustur.
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Prof. Dr. Muharrem Ergin ise bu destansi hikayelerin, ”Tirk kiiltiiriiniin
en onemli ve en giizel kaynagini olusturan bir destdni hikayeler mecmu-
as1, bityiik Tiirk destaninin bir kisim pargalarini ihtiva eden milli bir des-
tan”, oldugunu soyler.? Prof. Ergin, lirik ve mistik 6zellikleriyle ne cikan
bu hikayeler hakkinda en anlamli s6zii, Prof. Dr. Fuat Koprili’niin dile
getirdigini ve Kopriili’niin; konuyla ilgili bir derste; "Tiirk Edebiyatinin
biitiin iriinlerini terazinin bir kefesine, Dede Korkut Hikayeleri'ni de
terazinin diger kefesine koysunlar. Dede Korkut Hikayeleri’nin bulun-
dugu kefe agir gelir.", dedigini de sozlerine ekler.’

Thrk tarihi ve kiiltiirii i¢in biiyiik 6nem tasiyan bu hikayeler, genel
olarak Oguz Tiirkleri’nin 6rf, adet, gelenek ve gorenekleri ortaya serilerek;
diismanlarla miicadeleleri anlatilmaktadir. Hikayelerin kaynagi konu-
sunda Prof. Dr. Ahmet Bican Ercilasun’un, verdigi aciklayici bilgiler
onemlidir:

“Bilindigi iizere 14. yiizyihn basinda yazilan Cdamiii’t-Tevad-
rih’teki “Tarih-i Oguzan ve Tiirkan” boliimii Oguz destanyla 1lgili
en genis rivayetlerin yer aldigi bir kaynakur. Iste bu kaynakta Dede
Korkut’tan akill, bilgili, keramet sahibi ve hakkinda pek cok hikaye
anlanlan bir salis olarak bahsedilmekte, ayrica Tuman Han’a ad
verdigi belirtilmektedir. Memlik tarihgisi Aybeg ed-Devddari’nin
yine 14. yiizyihn baslarina ait Diirerii’t-Tican adli eserinde Tiirk-
lerin elden ele dolastirdiklar: ki kitap oldugu, bu kitaplardan birinin
Oguzname adim tasidigr kaydedilir. Oguzname hakkinda verilen
kisa bilgiye gore bu kitap Oguzlarin baglangiclarimi, ilk hiikiim-
darlarim ve onun admin Oguz oldugunu anlatw; iginde acayip
hikayeler vardw. Bu hikdyelerden birisi olarak Tepegoz hikdyesinin
ozeti de Devdddri’nin eserinde verilir.

Gerek Devadari’nin, gerek Regideddin’in kayular bize, 14.
yiizyilin basinda Dede Korkut’la ilgili rivayetlerin yaygin oldugunu,
hatta Devddari’ye gore bunlarm Oguzname adlh bir kitapta
toplandigimi ve bu kitabin Tiirk boylar arasinda elden ele dolastigim
gostertyor. Bu durumda 15. yiizyilda son bicimini alan, 16. viizyilda
yazwya gecirilen, 20. vyiizydda da sozli gelenekte yasayan Dede
Korkut boylarmmin en ge¢ 13. yiizyida kitap haline gelen bir

* Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, Bogazici yayinlari, 23.b., Istanbul 2001, s. 5.
* Muharrem Ergin, a.ge., s. .5.
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Oguzname’de toplandigini ve Dede Korkut hikayelerinin ashnda
Oguz Kagan Destamindan kalan bir miras oldugunu siyleyebiliriz.”"

Bu acgiklamalara dayanarak hikayelere adini veren Dede Korkut ya-
hut bir baska deyisle Korkut Ata’nin, Oguzlarin Islam’la bulustuklari
zamanlardan cok daha oncelere uzanan hikayelerinin oldugunu soyleye-
biliriz. Kopuzu da icat ettigine inanilan Korkut Ata’nin; Islam’in
kabiiliiyle beraber, hikayelerdeki varlig1 evliya mertebesine yiikseltilerek
gliniimiize kadar uzanir. Bilhassa Kazaklar onu “Pir”lik makaminda tu-
tarlar. Herkes ondan medet umar. O, ihtiyaci olana yardima kosar, dogru
bildigini soylemekten ¢ekinmez. Dede Korkut’un hikéayelerdeki esas islevi
kopuz calarak boy boylamasi, soy soylamasidir. Boylarin anlatilmasina boy
boylamak, boylar icindeki manzum kisimlara soy, soylari kopuz esliginde
belli bir melodiyle okumaya ise soy soylamak denir. Dede Korkut her hika-
yenin sonunda boy boylar, soy soylar; kahramanlara dua eder ve bazen
onlara ad verir.

Dede Korkut hikayelerinin degisik varyantlarinin genis Tiirk cograf-
yasinda tanindigini hepimiz biliyoruz. Bu konuda yazilmis pek cok ma-
kale ve kitabin varlig1 hikiyelerin 6nemini daha da arttirmaktadir. Bugiin
elimize ulasan on iki hikiyenin her biri ayr1 ayr1 mesajlarla ve zengin kiil-
tlirel malzemeyle doludur.

Bu yazida, Dede Korkut hikayeleri iizerinde durulmayacaktir. Zira
bu hikayeler, zaman siirecinde baskalasarak bazan masal, siir, destan for-
matinda; giiniimiizde de cizgi film, opera’, bale’ ve piyes halinde halkiyla
bulusmustur. Hatta, Azerbaycan’da Dede Korkut’un filmi de yapilmistir.

Milletlerin, maziden getirdikleri kiiltiirel degerler, cesitli vesilelerle
ve sanat dallariyla giiniimiize tasinirken; bir taraftan yeni nesillere tarih
ve kiiltiir bilinci agilanmakta; diger taraftan giincel meselelere bu yolla

* Ahmet Bican Ercilasun, “Dede Korkut Kitab1 ile Oguz Destan1 Arasindaki Miina-
sebetler”, TDAY-Belleten, Atatiirk Kiltir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, TDK
yayinlari, Ankara 1988, s. 69-89.

* Librettosunu Suat Taser’in yazdigi, 1958 yilinda Muhsin Ertugrul’un istegi iizerine
Sabahattin Kalender tarafindan yazilip ve yillardir sahnelenmeyi bekleyen iki per-
delik Deli Dumrul operasi; Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan 2002-2003
sezonunda sahneye konmustur.

* Biilent Tarcan’in diizenledigi ii¢ perdelik Deli Dumrul balesi, 1982 yilinda Devlet
Opera ve Bale toplulugu tarafindan gosterime sunulmustur.
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yeni bakis acilar1 kazandirilabilmektedir. Iste, Bat1 tarz1 Tiirk tiyatrosunu
besleyen yazarlarin zaman zaman basvurdugu kaynaklardan biri de, Tiirk
diinyasinin genc nesillerini milli kiiltiirle besleyecek olan Dede Korkut
hikayeleridir.

Bu calismaya baslarken; 6nce Dede Korkut hikayelerini kaynak ala-
rak yazilan piyesleri tespit ettik. Bu piyeslerin, kurgulanirken ana kaynaga
ne kadar sadik kalindig1 merakiyla metinleri detayli incelemeye tabi tut-
tuk. Hikayeler ile piyeslerin birbirleriyle olan miinasebetlerini, giiniimiize
tasinmak istenen mesajlarini, ortaya koymak istedik. Amacimiz, bir yo-
niiyle de; kimin kimden, neyi, ne kadar aldigini; metinlerarasi benzerlik-
ler ile dramatize edilen kaynak metnin ne kadar degistirildigini ortaya
koyarak “Karsilastirmali Edebiyat” sahasina bir acilim yapabilmektir.

2. Piyesler:

Dede Korkut Hikayeleri'nden beslenerek yazilmis, tespit edebildigi-
miz piyesler, baski tarihlerine gore sunlardir:

Iffet Halim Oruz, Burla, Mektep Temsilleri, Devlet matbaasi, Ankara,
1933.

Siikrii Dolen, Tarih Bizim, Vilayet matbaasi, Cankir1 1943.

Miikerrem Kémil Su, “Bir Ad Koyma Toreni”, Radyo Cocuk Piyesleri,
C.1, MEB yayinlari, Ankara 1952, 5.148-157.

Sefika Coruh, “Bogac Han”, Radyo Cocuk Piyesleri, C.2, MEB yayinlari,
Ankara 1952, 5.91-109.

Suat Taser, Ask ve Baris, Varlik yayinlari, Istanbul 1961.

Suat Taser, Deli Dumrul, (Oliim ve Ask), Dost yayinlari, Ankara 1962.
Firuzan Toprak, Boga¢ Han, Yeditepe yayinlari, Istanbul 1973.

Abay Dagli, Dede Korkut, (y.y.), Istanbul 1977.

Mevliit Ulugtekin Yilmaz, Deli Dumrul, Genglik oyunu, (y.y.), Ankara
1988.

Yalcin Akgay, “Deli Dumrul”, 100 Milli Piyes, haz: Muhiddin
Nalbantoglu, Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi, Istanbul 1988, s.
46-54.

Giingor Dilmen, Deli Dumrul, Devlet Tiyatrolar: yayinlari, Ankara 1990.
Turgay Nar, Tepegiz, Gergek Sanat yayinlari, Istanbul 1994,
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Rahmi Ozen, Boga¢ Han Destani, MEB yayinlari, Ankara 1997.

Turan Oflazoglu, Korkut Ata, Tirk Dil Kurumu yayinlari, Ankara 1998.
Cemalettin E. Kavakligil, Deli Dumrul, Bu yayinevi, 1999.

Hasan ERKEK, Boga¢ Han, Mitos-Boyut yayinlari, Istanbul 2008.

Bu piyeslerin disinda kalan iki piyes daha vardir. Bunlardan ilki,
Sermet Erkin’in piyes kolleksiyonu arasinda adi gecen ve Yiiksel
Pekkocak’a ait oldugu ileri siirillen Deli Dumrul; digeri ise, Dede Korkut
hikayelerinden esinlenerek yazildigi soylenen ve "kadercilik" temasini
klasik Yunan tragedyalarina benzer sekilde isledigi iddia edilen Ali H.
Neyzi’nin, Alas Hatun' isimli oyunudur. Ilk piyesle ilgili bilgilere Milli
Kiitiiphane kayitlar1 da dahil biitiin aramalarimiza ragmen bagka bir yerde
rastlayamadik. Bu yiizden incelememize dahil edemedik. Alas Hatun
isimli piyesin ise hikayelerle dogrudan bir ilgisi yoktu. Yunan mitoloji-
sindeki Oedipus efsanesini Tiirkler arasinda yeniden kurgulayan Ali H.
Neyzi; Salur Kagan’in esi olarak isimlendirdigi Alas Hatun’u hazin bir
maceranin icinde magdur olan taraf seklinde gosterir. Cin baskininda
kaybettigi kizin1 ve oglunu, Semerkant tahtinda evlenmis ve iki cocuk
sahibi olarak goren Alas Hatun, boyle bir kadere tahammiil edemeyerek
suclu olmadig: halde canina kiyar. Piyes, iki farkli diinyanin, Dogu ile
Batr’nin kader anlayisini, antik tarz kullanilarak korolu ve manzum bir
sekilde yeniden ele alir. Bu bakimdan piyesin bizim incelememizle tek
ilgisi, Salur Kazan’in adinin piyeste gecmesidir.

3. Tanitim, Tahlil, Mukayese ve Mesajlar:

Incelemeye tabi tuttugumuz piyeslerin besi Deli Dumrul, besi Bogac
Han, ikisi Bams: Beyrek, biri Salur Kazan, biri Tepeg6z, biri Kazilik
Koca Oglu Yigenek Boyu hikayesinden yapilmistir. Korkut Ata ise dort
ayr1 hikayeden beslenmistir.

Bu piyeslerin ilki Mustafa Kemal Atatiirk’iin sagliginda yazilir. Iffet
Halim Oruz’un® Burla’ isimli manzum piyesi, “Salur Kazan Evinin Yag-

" Ali H. Neyzi, “Alas Hatun”, Toplu Oyunlar1 1 (Alas Hatun -Yardirektériin Esi -
Mektuplar), Mitos-Boyut yayinlari, Istanbul 1997, s. 9-73.

' Sivil Toplum Orgiitlerinin yayg1nla§ma51na onciilitkk eden ilk kadin gazetecimiz olan
Iffet Halim Oruz, 1904 yilinda Istanbul’da dogdu. Miitareke’nin giic yillarinda gecen
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malandig1 Boyu” isimli ikinci hikayeyi kendisine kaynak alir."” Hikdyenin
Ozeti soyledir:

Salur Kazan, bir isret sirasinda ava gitme karar1 verir. Oglu Uruz'u,
obasini diismanlardan korumasi icin geride birakir. Salur Kazan'in yoklu-
gunu firsat bilen diijgmanlari obay: basar. Diigmanin giicii karsisinda fazla
direnemeyen Uruz Bey ve oba halki esir alinir. Diismana kars: direnen, iki
kardesini kaybetmesine ragmen teslim olmayan tek kisi Karacuk Co-
ban’dir. Esirler arasinda Uruz’un annesi Burla ve ailenin diger kadinlar:
da vardir. Diisman, Burla kadini isretinde kullanmak ister. Onu diger
kadinlarin arasindan bulup cikarmak icin de oglu Uruz’un etini pisirtip
kadinlara yedirmeyi diisiiniirler. Bu vahsi plan1 duyan Burla Hatun, oglu-
nun canini korumak i¢in kendini feda etmek ister. Bu fedakarliga siddetle
kars1 ¢cikan Uruz Bey annesine, boyle diisiindiigii icin sitem eder. Namu-
sunu diismana teslim etmektense 6lmeyi yegler.

Bu sirada, avlakta kotil bir ritya goren Salur Kazan, avi yarida kesip
obasina doner ve olanlar1 goriir. Diger Oguz beylerinin de yardimiyla
diismani yenen Salur Kazan, ailesini ve obasini kurtarir.

Hikayede ana tema, zevklerin, tedbir alinmadig: takdirde felakete da-
vetiye cikarabilecegi; devlet yonetiminde zevklerin degil, bilhassa akil ve
iradenin 6nemli oldugu vurgulanir.

Iffet Halim Oruz’un manzum olarak kaleme aldigi, Burla isimli pi-
yeste konu ve olaylar bir iki ayrint1 disinda hikayeyle benzer sekilde kur-
gulanir. Piyes, Salur Kazan’in otagindaki s6lenle baslar. Ozan ve kopuz-

lise egitimini Erenkoy Lisesi’'nde tamamladi. 1924 yilinda da Halim Oruz beyle ev-
lendi. Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesini bitirdi. Hakimiyeti Milliye - Ulus
Gazetesi’nin kadin siitununda yazilar1 yayinlandi.
iffet Halim Oruz, 1947°den 1979 yilina kadar kadinlarin en uzun siireli dergisi olan

Kadin Gazetesi’ni 1125 say1 ¢ikartti. Oruz, Tiirk Ocaklarr’yla basladigi ¢alismalarina;
Kizilay Cocuk Esirgeme Kurumu, Halkevleri, Yardimseverler Dernegi, Tiirk Ka-
dinlar Birligi, Cocuk Dostlar1 Dernegi, istanbul Aile Planlamas: Dernegi gibi kuru-
luslarda kurucu iiye, bagkan ve yonetim kurulu iiyelikleriyle devam etti. Ayrica Tiir-
kiye Isitme ve Konusma Vakf’nin kurulmasina da éncii olan basarili gazeteci, Darii-
laceze’ye Yardim Dernegi'ne de 25 yil baskanhk etti. iffet Halim Oruz, 20 Agustos
1993 yilinda 61dii.

? Iffer Halim Oruz, Burla, Mektep Temsilleri, Devlet matbaasi, Ankara 1933.

" Orhan Saik Gokyay, a.g.e., s.42-54.
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cular; Oguz destanini, Tirk’iin giiciinii, zekasini, hareket kabiliyetini,
korkusuzlugunu, cesaretini ve fetih arzusunu 6ne ¢ikararak beraber okur
ve raksederler. Bu sirada kizlar icki sunarlar. Hikdyede bu sahne; “Dokuz
kara gozli, giizel viizlii, saclar ardinda orgiilii, gogsii kizil diigmeli, elleri bile-
ginden kwnaly, parmaklar nigarl sevimli kafir kizlar, soylu Oguz beylerine
Sagrak’ siiriip icerlerdi.” (s.42) seklinde anlatilirken; piyeste; “Bes kara-
gozlii, gogsii kizil diigmeli, elleri bileginden kinali kiz, Oguz beylerine “Tarasun’
sunmak i¢in dururlar” (s.4) seklinde tasvir edilir.

Solende, batiya akin karari alinir. Salur Kazan, oglu Oruz’u ve karisi
Burla’y1 obada birakarak akina gidecektir. Obada kalanlar, eger bir diis-
man saldiris1 olursa 6liimiine savasacaklardir. Oruz, babasinin yoklugunda
olabilecek diisman baskini karsisinda tereddiit edince, Salur Kazan sun-
lar1 soyler:

Tiirk oglu Tiirksiin Oruz, damarinda o kan var
Bileginde o gii¢ var, icerinde o can var
Olsen bile acilir yurt iistiine kollarin... (s.8)

Salur Kazan obadan ayrilinca bunu haber alan diigmanlar baskin ya-
parlar. Karaguk Coban’in kardesi Sar1 Kilams, diismanla yigitce carpisa-
rak can verir. Biitiin oba esir edilir.

Kafirler, Burla Hanim’a i¢ki sundurmak isterler. Bunu duyan Burla
cok tiziiliir. Esir kadinlarin icinde Burla’y1 bulamayan kafirler, Oruz’a
iskence edip, Oruz’un etini kavurma yapip kadinlara yedirme karar1 alir-
lar. Bu durumda Burla, ya oglunun etinden yiyecek ya da kifirin koynuna
girecektir.

Oruz, anasinin kendini belli etme istegine siddetle karsi cikar. Ka-
vurma olmay1 kabul eder.

Bu sirada akinda olan Salur, gordiigii riiya lizerine geri doner. Yar-
dima gelen Oguz beyleriyle birlikte esirler ve oba kurtarilir. Piyes, Sar1
Kilams’in cesedi basinda, kazanilan zaferin gururuyla yapilan saygi duru-
suyla biter.

Hikaye ile piyesi karsilastirdigimizda bazi farkliliklar oldugunu gorii-
riz.
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Hikayede; Salur Kazan diismani ararken oniine c¢ikan dere, kurt ve
kopek ile miikalemeye girisir ve onlar1 sorgular. En son Karaguk Cobana
rastlar ve ondan diismanin bir giin evvel esirlerle gectigini 6grenir. Ken-
disiyle birlikte gelmek isteyen Karacuk Coban’i, namina yakismaz diye
diislinerek bir agaca baglar ve tek basina yola koyulur. Coban agaci sdker
ve kardeslerinin dciinii almak tizere Salur Kazan’in pesine diiser. Bu dav-
ranis bigimi Salur Kazan’in hosuna gider ve yola birlikte devam ederler.

Hikayede, diismanla karsilasan Salur Kazan, kafirden 6nce yash ana-
sin1 ister, hatta diger her seyden vazgecebilecegini belirtir. Kéafir, bu tek-
lifi reddeder ve anasini kesise verecegini ve ondan dogan ogul ile Salur’a
rakip yetistireceklerini soyler.

Hikayede, Salur Kazan’in tek basina kafir iistiine gittigini duyan di-
ger Oguz beyleri yardima gelirler. Birlikte abdest alip namaz kilip savasa
girigirler. Kanli bir savag olur. On bin kéfir kilictan gegirilir. 500 sehit
verilir.

Hikayede Salur Kazan obasini diisman elinden kurtarinca Karaguk
Coban’1 da kendine imrahor yapar.

Hikayenin sonunda Dede Korkut gelir. Boy boylar, soy soylar,
Oguzname diizer ve dua eder.

Goriildugi gibi; hikdyedeki bu boliimler, piyese hi¢ alinmamis, de-
gistirilmis yahut farkli kullanilmistir.

Tiirk erkek ve kadininin yiiceltildigi manzum Burla piyesi, bu konu-
daki ilk eser olmasi sebebiyle kusursuzdur.. Bilhassa gen¢ mekteplilere
yiiziinii donen yazar, kullandig1 dil itibariyla tebrike deger bir basariy1
yakalamustir.

Bu piyesten tam on yil sonra ikinci piyes Cankiri’da yazilir. Bir mii-
zik 6gretmeni olan Siikrii Délen', diciincii hikiye olan “Kam Biire Bey

Oglu Bams1 Beyrek Boyu“” hikayesini basit bir kurguyla Tarih Bizim "
adiyla piyes haline getirir. Hikayenin 6zeti soyledir:

! Cankir1 Ortaokulu ve Lisesi‘nde miizik 6gretmenligi ile Cankir1 Halk Egitimi Bag-
kanligi yapmistir. Cankir1 halk tiirkiilerini ilk defa notaya aktarma calismalarina
katildig1 gibi Cankiri Lisesi Marsi’nin da yazaridir.

“ Orhan Saik Gokyay, a.g.e., s. 55-81.

" Siikrii Délen, Tarih Bizim, Vilayet matbaasi, Cankir: 1943.
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“Bir Solen sirasinda, Oguz beyleri toplanmis yiyip igip eglenmekte-
dirler. Bay Biire Bey, bir anda hickirarak aglamaya baslar. Bayindir
Han’in damadi Salur Kazan, bu aglamanin sebebini sorunca; “Benim de
oglum olsa, Han Baymdir’m karsisina gecip dursa, kulluk eylese; ben de baksam
sevinsem, kioansam, giivensem” (s.55), der. Huzurdaki beyler, Bay Biire’nin
arzusu i¢in hep beraber dua ederler. Mecliste bulunan Bay Bican, bir kizi
olmasi icin kendisi adina da dua edilmesini ister ve “Eger ulu Tanr: bana
biz kiz verecek olursa siz tamk olun, benim kizim Bay Biire Bey ogluna besik
kertme yavuklu olsun” (s.55), der.

Bir siire sonra Bay Biire Bey’in bir oglu, Bay Bican Bey’in de bir kiz1
olur. Bay Biire, Istanbul’a bezirganlar1 géndererek, ogluna delikanliliginda
lazim olacak kiymetli armaganlar getirmelerini ister.

Bezirganlar, on bes yil sonra kiymetli mallarla birlikte geri donerler-
ken, Karadervent agzinda, Avnik Kalesi’nin kéfirlerinin baskinina ugrar-
lar. Biitiin getirdikleri degerli mallara kafirler el koyar. Oguz’dan destek
istemeye giden bir bezirgin, yolda rastladig: yigit bir bey oglundan yar-
dim talep eder. Kirk arkadasiyla kervancilara yardima giden bey oglu,
kafirleri kiligtan gegirir, mallar1 ve esir bezirganlar1 kurtarir. Bezirganbagi
da bu yigide, getirdikleri mallardan istedigini alabilecegini soyler. Yigit,
“Boz aygiri, alt1 dilimli giirzii ve ak-tozlu yay1” begenince; bu hediyelerin
Bay Biire’nin ogluna ait oldugunu, bu nedenle veremeyeceklerini soyler-
ler. Hediyelerin kendisine geldigini 6grenen yigit, hicbir sey almadan ve
kimligini belli etmeden geri doner.

Bay Biire’nin huzuruna varan kervancilar, kendilerini kurtaran yigi-
din Bay Biire’nin yaninda oturdugunu ve oglu oldugunu o6grenince ¢ok
sevinirler. Hadiseleri Bay Biire’ye anlatirlar. Bay Biire Dede Korkut’u
cagirarak, ogluna isim konmasini ister. Dede Korkut gelir ve yigide
Bozaygirli Bamsi Beyrek adini verir.

Bamsi Beyrek ile Bay Bican’in kizi Banigicek babalarindan besik
kertmesi olduklarini duymuslardir. Bamsi Beyrek, Banigicek’i gormeye
gider. Kiz kendini gizler ve Bamsi Beyrek’in yigitligini denemek ister.
Onunla yarisa girisir. Ok atar, at yaristirirlar, sonunda giirese tutusurlar.
Banicicek karsisinda giireste zorlanan Bamsi Beyrek, hile yaparak onu
yener. Kimligini agiklayan Banicicek’e Bamsi Beyrek, yiiziik takarak artik
nisanli olduklarini beyan eder.
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Eve donen Bamsi Beyrek, babasindan Banigicekle evlenmek istedi-
gini soyler. Ancak, Banigicek’in deli bir kardesi vardir ve kizi istemeye
gelenleri 6ldiirmektedir. Bay Biire, Dede Korkut’tan yardim diler. Dede
Korkut, zekésini ve ermisliginin giiciinii kullanarak kizin kardesi Deli
Karcar’: ikna eder. Diigiin hazirliklar: baglar. Bu sirada Banigicek’te gozii
olan Bayburt Hisar1 Beyi, diigiin evini yedi yiiz kisiyle basar, Bamsi
Beyrek’i otuz dokuz yigidiyle esir alir ve kaleye hapseder. Banicicek’te
coktandir gozii olan ve meydani bos bulan kirkinci yigit, Yalanci oglu
Yalancuk, Bams1 Beyrek’in hileyle hazirladigi kanli gomlegini getirerek,
onun 6ldiigiinii soyler ve yasa geregi Banigicek’e talip olur.

Bu sirada esaret altinda bulunan Bams1 Beyrek, kaleye gelen bezir-
ginlardan durumu 6grenince, bir yolunu bulup kaleden kagar. Ozan kili-
gina girerek, tebdili kiyafetle hasret icindeki sevenlerinin bile dikkatini
cekmeden diigiin evine gelir. Yalancuk’la mecburen evlenmek {izere olan
Banicicek’i sikintili durumundan kurtarir. Yalancuk yaptigindan pigsman-
lik duyar, af diler. Bams1 Beyrek, esir otuz dokuz yigidini de Oguz beyle-
rinin yardimiyla kurtarir. Bekar yedi kiz kardesini, yedi yigitle evlendirir.
Herkes mutlu olur. Dede Korkut gelir, boy boylar, soy soylar.

Goriildigi gibi hikayenin akiginda {i¢c ana boliim vardir. Birinci bo-
lim, Bay Biire’nin ogul istegi ve bu istegin gerceklesmesi; bezirganlarin
kafirden kurtarilmasi ve Bams1 Beyrek’e ad koyma toreni; ikinci bolim,
Bay Biire’'nin Banicicekle karsilasmasi ve Banigigek’in agabeyi Deli
Karcar’in, Dede Korkut tarafindan ikna edilmesi; tigiincii boliim, Bamsi
Beyrek’in otuz dokuz vyigidiyle Kkifire esir olmasi; Yalanci oglu
Yalancuk’un hileli girisimi, Bams1 Beyrek’in esaretten kurtulmasi ve
Banicicek’e kavusmasi...

Bu hikayeyi, iki perde sekiz tablo halinde piyeslestiren Siikrii Ddlen;
eserinin 6nsoziinde su aciklamay1 yapar: “Unlii tarihimizin sayisiz destanla-
rindan biri olan Oguz destani piyese ana mevzu olarak alimmig, Dede Korkut
masallarindan bazi metinler alinarak organize edilmigtir. Bu efsanelestirilen
sahneler Tiirk wkimin benliginde mevcut hakiki vasiflar: Cengdverlik, kahra-
manhk, sadakat, sevgi ve faziletlerin en giizel drnekleri canlandirdmaga calisil-
mastir. Esere orijinal bir veche vermek icin, bir tivertiir, tiirkii ve melodiler konul-
mugtur.”(s.3)
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Yazarinin da agikladig: gibi, kaynak alinan hikayeye paralel bicimde
gelisen piyes; hikdyedeki bazi kisimlar atlanarak ve birkag¢ kiigitk ekle-
meyle farkli bir sonuca ulasir. Yazar, 6nce sahis kadrosunun asli unsurla-
rinin adlarini degistirir: Bayindir Han’in adi Bilge Han; Bay Biire’nin adj,
Bugra Bey; Bay Bican’in adi, Toktamig Bey; Banigicek’in adi, Cicek; Dede
Korkut'un ad: da Dede olarak piyeste yer alir. Isimlerin degistirilmesinin
gecerli iki sebebi diisiiniilebilir. Birincisi Bilge Han doénemine gidilerek
hikayelerin kaynagi olan Oguzname’ye isaret edilir. Ikinci olarak da isim-
ler ikinci plana alinarak; asil eski Tiirk hayatina ve Tiirk seciyesine dik-
katler cekilir.

Piyes, uzun ak sakalli bir ihtiyar olan Tarih’in, akinci Tiirklerle ko-
nusmasiyla baslar ve biter. Tiirk tarihinin Orta Asya’daki ilk sayfalarina
gidilerek; kahraman Tiirklerin cengaver akinlarla olusturduklar: destanlar
hatirlatilir. “Tiirk gibi kuvvetli” s6ziinii tarihe kazandiran akinci Tiirkler,
diinya medeniyet tarihinin zaferle taglanmis 6nemli sayfalarini da dol-
durmuslardir. Bu bakimdan Tarih, ddeta Tiirklerin mali olmustur.

Bilge Han, ¢ocugu olmadig: igin iizillen Bugra Bey’e Tanrr’nin bir
ogul vermesi icin diger beylerle birlikte niydzda bulunur. Huzurda bulu-
nan Toktamis Bey de bir kiz cocugu ister ve dilegi gerceklesecek olursa
kizin1 Bugra Bey’in dogacak ogluna besik kertmesi yapacagi soziinil verir.
Konuya bu sekilde giris yapilan piyeste, hizli gecislerle hikdyenin ana
boliimleri tablolar halinde dramatize edilir. Arzusu gerceklesen Bugra
Bey, bezirganlardan on bes yasina gelen oglu i¢cin Urum elinden hediyeler
getirmelerini talep eder. Hikayede bu sahne cocuk dogdugu zaman ger-
ceklesir. Bezirganlar, ii¢ yil sonra donils yolundayken bes yiiz kisilik
Avnik Kalesi kéfirlerinin eline diiserler. Mallar: ellerinden alinan bezir-
ganlari, ad1 daha konmamig olan Beyrek kurtarir. Daha sonra bezirgénlar,
Bugra Bey’in huzurunda kendilerini kurtaran kisinin Beyrek oldugunu
soyleyince Dede’ye haber salinir ve Dede, oglana Beyrek adini verir. Pi-
yeste, altinci tablodan sonra Beyrek’in, Cicek ile karsilagmasi ve yarigma-
lar1 6ne cikar. Kendini Cigek’in dadisi olarak Beyrek’e takdim eden Cigek,
Beyrek’in Cigek’le bulusabilmesi icin ii¢ sart kosar. Beyrek, ok atma, kol
bitkme ve at yarisindan olusan bu teklifin ilk ikisini kazanirsa ii¢iinciisiine
gerek kalmadan Cicek’e kavusabilecektir. Beyrek karsisinda iki yarisi da
kaybeden Cicek, kimligini aciklar. Kiz1 begenen Beyrek onunla evlenmek
istedigini babasina beyan eder. Cigegin deli kardesinden c¢ekinen Bugra
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Bey, bu isi halletmesi icin Dede’yi gorevlendirir. Piyes bu noktadan sonra
hikayeden uzaklasir.

Bilge Han gece bir riiya goriir ve Dede bu riiyay1 hayra yormaz. Nite-
kim cok gecmeden kéfirlerin bes bin kisiyle saldirdiklar1 haberi gelir.
Yeniden akin baslar. Sekizinci ve son tabloda Beyrek yigitleri ile birlikte
tuzaga diisiiriilerek tutsak edilmistir. Beyrek basindan agir yaralidir ve bu
yara Beyrek’i 6ldiiriir. Bugra Bey, diismani alt edip, esirleri kurtarir ama
oglunun cesediyle karsilasir. Sehit olan Beyrek’in iizerine Tiirk bayrag:
ortilir. Piyes, “Yigit, er meydaminda dogar, yine o meydanda oliir” (s.23) soz-
leriyle biter. Zafer yine Tiirklerin olmustur ve yeni bir akin baslamistir.
Tirkler tarihin sayfalarini doldurmaya devam edeceklerdir.

Basit diyaloglarla tablo tablo dramatize edilen piyes, cocuklar icin
kaleme alinmistir. Cigek’e kavusamadan sehit olan Beyrek, trajik sonuyla
piyesin ana mesajini da dolayli olarak verir. Bu vatan i¢in nice yigitlerin,
arzularini gerceklestiremeden hayatlarinin baharinda yok olup gittikle-
rini; ama, geride saygiyla anilacak koca bir tarihe sahip, kahraman bir
millet biraktiklarini dile getirir. Piyes bu mesajiyla yakin tarihte gercekle-
sen Milli Miicadele’ye hatta giiniimiizde boliicii teréristlerle yapilan mii-
cadelede sehit diisen kahramanlara, sanki o giinden bu giinleri gorerek
gondermeler yapar.

Bu eserden de yaklasik on yil sonra “Kam Biire Bey Oglu Bamsi Bey-
rek Boyu“ hikdyesini bu defa Miikerrem Kéamil Su, Bir Ad Koyma Téreni"
adiyla radyo ¢ocuk piyesi haline getirir. Yazar piyesinde, hikayenin ilk
bolimiinii aynen alarak; yer yer anlatici destegiyle epik tarzda dramatize
eder. Hikdyenin ilk kismi ile piyes arasinda konu ve kurgu bakimindan
pek fark yoktur. Basit bir anlatimla ve diyaloglarla yiiriitillen piyeste; bir
taraftan Istanbul’un zenginligi 6ne cikartilirken; diger taraftan Tiirk’iin,
birligi, beraberligi, yigitligi ile haksizlik karsisinda zayifin yardimcisi,
diiskiiniin koruyucusu oldugu fikri dile getirilir.

“Dirse Han-Oglu Boga¢ Han Boyu Hikayesi”ni" kendisine kaynak
alan bes piyes yazilmistir. Piyeslere kaynak olan kitaptaki birinci hikaye-
nin 6zeti soyledir:

" Miikerrem Kamil Su, “Bir Ad Koyma To6reni”, Radyo Cocuk Piyesleri, C.1, MEB
yayinlari, Ankara 1952, s. 148-157.

“ Orhan Saik Gokyay, a.g.e., s. 31-41.
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Hanlar hani Bayindir Han’in yilda bir kez verdigi ziyafete katilan
Dirse Han, beklemedigi asagilayici bir hareketle karsilasir. Oglu olanlar
ak otaga, kiz1 olanlar kizil otaga davet edilirken, Dirse Han, cocugu olma-
dig1 icin kara otaga davet edilir ve altina kara kece, dniine de kara koyun
yahnisinden yemek verilir. Bayindir Han, ¢ocugu olmayanlari, iireme-
yenleri Tanri’nin lanetledigini ileri siirer. Asagilayici buldugu bu hareket
karsisinda s6leni terk eden Dirse Han, esine giderek bunun hesabini sor-
mak ister. Haniminin, “insanlara iyilik et, onlar1 doyur, hayir dualarini al
ve Tanrr’dan cocuk dile” seklindeki 6giidiiyle karsilasan Dirse Han, bu
oglide uyar. Biiyiik bir solen diizenleyerek esinin arzusunu gerceklestirir
ve bir siire sonra da saglikli bir erkek ¢ocuk sahibi olur. Cocuk on bes
yasina gelir ve Bayindir Han’in ordusuna katilir.

Bayindir Han, her sonbaharda boga ve deve giiresleri yaptirarak bey-
leriyle eglenir. Yine boyle bir giinde, Dirse Han’in azgin bogasi, cocukla-
rin iizerine saldirir. Bu saldir1 karsisinda herkes kagisirken; Dirse Han’in
yigit oglu kagmaz, zekasini da kullanarak bogay1 bir yumrukta yere serer.
O giine kadar adsiz olan bu yigide Dede Korkut, Boga¢ adini verir ve
Dirse Han’dan ogluna beylik vermesini diler.

Boga¢’in, babasi nezdinde deger kazanmasi, Dirse Han’in cevresin-
deki kirk yigidi, ihmale ugradiklar1 gerekcesiyle kiskancliga siiriikler.
Bogac’t babasinin goziinden diigiirmek icin bu kiskang, kotii niyetli
adamlar Once iftira atarlar sonra da entrika diizenlerler. Boga¢g’in kirk
adamiyla beraber Oguz iline zuliim yaptigini, gen¢ kadinlara tecaviiz etti-
gini ileri siirerek, Bayindir Han’in bu hadiseleri duymas: halinde, Dirse
Han igin iyi olmayacagini ve mutlaka Bogac¢’in oldiiriilmesi gerektigi fik-
rini ortaya atarlar.

Dirse Han’in adamlari, baba ile ogulun arasina girerek, ikisine de
verdikleri yanlis bilgi sonunda, diizenledikleri avda, Bogac’i, Dirse Han’a
sirtindan okla vurdurturlar.

Yaninda Bogac olmadan obasina perisan déonen Dirse Han’1 Hatun’u
karsilar. Hatun, babasiyla birlikte donmeyen Bogac¢’in basina kotii seyler
geldiginden kuskulanir. Dirse Han’in adamlarinin, Boga¢’in sag oldugu ve
birka¢ giine kadar doénecegi, seklindeki ifadelerine inanmayan Hatun,
yanina kirk kizi da alarak oglunu aramaya Kazilik Dagr’na gider. Boga¢’
kanlar icinde bulan annesi, onun babasi tarafindan vuruldugunu 6grenir.
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Bogac, annesine, bu yaradan 6lmeyecegini, zira Hizir’in gelip yarasini
sivadigini ve dag cicegi ile ana siitiiniin bu yaranin merhemi oldugunu
sOyledigini beyan eder. Bunun iizerine kirk ince kiz daglardan cicekler
toplar, anne de siitiinii zorla sagar ve boylece merhem yapilarak yaraya
sirilir.

Babasindan gizli iyilestirilen Bogac, yeniden kili¢ kusanir olunca,
hainler baba ile oglu karsilastirmamak icin Dirse Han’1 esir ederek, kafire
teslim etmek iizere yola cikarlar.

Dirse Han’in esir alinip, gotiirilldiigiinii haber alan Hatun, ogluna
giderek, babasini kurtarmasi igin yardim talep eder. Kirk yigidini yanina
alan Bogac, babasini hainlerin elinden kurtarir.

Olay1 duyan Bayindir Han, Bogag¢’a beylik ve taht verir. Sonunda
Dede Korkut gelir, boy boylar, soy soylar.

Hikaye, kiskancliklarin felaketi hazirladigi; gaflet ve daliletin ise in-
sanlar1 daha biiyiik acilara siiriikledigi; yigitligin ve diiriistliigiin hicbir
zaman kotiiliikler karsisinda maglup olmayacagi, gec de olsa sonunda er-
demlilerin miikafatlarini mutlaka alacagi, ana fikri iizerine kurulmustur.

Bu hikayeyi kaynak olarak kullanan ilk piyes, Sefika Coruh’un Bogac
Han" isimli radyo oyunudur. Bu oyun da tipki Mitkerrem Kamil Su’nun
Bir Ad Koyma Toreni isimli radyo oyunu sablonunda dramatize edilmistir.
Ana hikayeden cok fazla uzaklagmayan piyes epik tarzda islenir.

Piyes, hikdyenin bas kismini yani, Bayindir Han’in s6leni, ak-kizil-
kara otag, ve Boga¢’in dogum siireci sahnelerini atlayarak baslar. Dirse
Han’in giirbiiz oglu, heniiz bir kahramanlik yapmadig1 icin adi1 konma-
mistir. Bu giirbiiz oglan Bayindir Han’in diizenledigi senlikte giiclii bo-
gay1 bir yumrukta yere serer. Bunun iizerine Dede Korkut ¢agrilir ve og-
lana Bogag ad1 konur.

Dirse Han’1in cevresindeki kirk yigit, yigitlikte hepsini geride birakan
Bogac’1 kiskanirlar ve onu ortadan kaldirmak icin bir plan yaparlar. Baba
ile ogulun arasini agcmaya karar verirler. Dirse Han’a, oglunun halka ¢ok
zalim davrandigi ve babasinin yerine g6z diktigi yalanini séylerler. Og-

: Sefika Coruh, “Boga¢ Han”, Radyo Cocuk Piyesleri, C.2, MEB yayinlari, Ankara 1952,
s. 91-109.



Tirk Kiltird incelemeleri Dergisi 201

lundan siipheye diisen Dirse Han, onu 6ldiirmek i¢in ava gotiiriir. Dirse
Han’1 ogluna kars1 kigkirtan kirk yigit, Boga¢t da kandirarak, babasinin
canina kasteden evlat durumuna diisiiriirler. Yakinina diisen bir okla og-
lunun kendisini 6ldiirecegi yalanina iyice inanan Dirse Han, 6z evladini
kendi okuyla vurur, yaraliy1 av yerinde birakarak evine doner.

Oglunun av kafilesiyle eve donmedigini goren anne Bilge Hatun siip-
helenir ve oglunu aramaya daglara cikar.

Anne, Bogac’1 yarali bulur. Hizir'in verdigi recete ile dag ciceklerini
kirk kiz toplar ve ananin gozyas ile —siitiiyle degil- merhem yapip yara-
sina siirerler. Bogac, hekimlerin de yardimiyla bir siire sonra iyilesir ve
babasinin aldatildig: icin kendisini vurdugunu 6grenir.

Foyalarinin ortaya ciktigini goren kirk yigit, Dirse Han’1 6ldiirmek
iizere obadan uzaklastirirlar. Bogag, arkadaslar: ile hainlere yetiserek ba-
basini esaretten kurtarir. Baba-ogul kucaklasirlar.

Dede Korkut’un duas: ve koronun Boga¢’a 6vgii dolu siiriyle piyes
biter.

Piyeste, av sahnesi, ana ile ogulun bulusma sahnesi ve Dirse Han’in
kurtarilma asamasindaki cenk sahnesi dramatize edilmis; diger kisimlar
anlatici vasitasiyla hikaye edilmistir.

Firuzan Toprak’in ii¢c perdelik Boga¢ Han' isimli piyesi, hikdyenin
sahne icin basarili bir uygulamasi olarak kabul edilebilir. Anlaticinin da
kullanildig: piyeste, dramatize edilen sahneler, oldukca canlidir. Bayindir
Han’in sdleni, Dirse Han’in horlanmasi, Boga¢’in dogumu ve bogay: yen-
mesiyle adinin konmasi, hikdyenin akisina paralel sekilde gotiiriiliir. Bu
noktadan sonra kurguya bazi eklemeler ile degisiklikler yapilmustur.

Bir anda Oguz halkinin sevgilisi olan Bogag, evlendirilir. Yine bir
bahar senligindeki yarismada; avda, kilic kullanmada ve giireste, Bogac
birinci gelir. Fakat ok atma yaris1 sirasinda nerden geldigi bilinmeyen
zehirli bir ok ile Boga¢ vurulmak istenirse de héinler emellerine ulaga-
mazlar ve Bogac Han yine birinci gelir. Boga¢ Han, Dede Korkut’un elin-
den o6diiliinii 6vgii dolu sozlerle alir. Bu noktada Bogac’in cevédbi konus-
masl, piyesin sosyal mesajlarinin en énemlisini olusturur.

" Firuzan Toprak, Boga¢ Han, Yeditepe yayinlari, Istanbul 1973.
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Boga¢ Han: “Ben Oguzlardan bir parcayim. Giiciimii tiim Oguzlardan
alirim. Bilegimdeki demir, gogsiimdeki iman, goziimdeki 151k, kafamdaki parit,
viicudumdaki din¢lik bana halkimdan gelir. Beni ve de beylerimi egiten, bizlere
av avlamasini, kus kuglamasini, ok ve de cirit atmasim, kakma yapmasini dgre-
ten halkimdir... Bundan otirii bagardarimda halkumin da payr vardir, de-
rim.”(s.39), diyerek iilke yonetenlere halkin 6nemini ve degerini vurgular.
Birinci perde birlik ve beraberlik mesajlari ile biter.

Ikinci perdede, Boga¢’in karsisinda basarisizliga ugrayan beylerden
iicli, bir araya gelerek, Dirse Han’la oglunun arasini agma planlar: yapar-
lar. Once gol kenarinda yasayan bir grup Oguz ayartilarak Dirse Han’a,
Bogac’in zuliim yaptigini soyletirler. Arkasindan gonderilen bir geng ka-
din, Boga¢ Han tarafindan tecaviize ugradigini ve kucagindaki cocugun
babasinin Boga¢c Han oldugunu iddia eder. Hain beyler bir av diizenleye-
rek Dirse Han’dan yerine g6z diken oglunun cezalandirilmasini isterler.
Bu sahneler hikayede kisaca anlatilirken; piyeste genis sekilde canlandiri-
lir. Nitekim Dirse Han oglunu, beylerin doldurusuna gelerek omzundan
okla vurur. hikayede Bogac, sirtindan iki kiirek arasindan vurulmustur.

Dirse Han, oyuna geldigini bu sirada fark eder ama beyler onu esir
alirlar. Hikayenin disina ¢ikilarak sahne burada farklilasir. Dirse Hatun
ve gelin evde merak icinde beklemektedirler. Gelen giden olmayinca anne
ve gelin onlar1 aramaya ¢ikarlar. Hikayenin akisina masal unsurlar: karis-
tirilir. Anne ve gelin 6nce rastladiklar: ulu bir agaca sorarlar. Agac bilmez.
Agacin dalini ¢ocuklar kirmistir. Aci icindedir. Annenin acisiyla agacin
acist aynidir. Agag sevgisiyle ilgili sosyal bir mesaj verilir. Sonra karsilas-
tiklar1 daga sorarlar. Dag tanimaz. Daldaki bir kusa sorarlar. Avci Bogag’1
kus tanir ama, gormemistir. Bu sirada, Dirse Han adamlariyla
gelmektedir. Karsilasirlar. Burada hikayeye tekrar doniiliir. Dirse Han
konusmaz, Beyler Boga¢’in Kazilik daginda ava devam ettigini ve sag ol-
dugunu soylerler. Ana ve gelin oraya yonelirler.

Uciincii perde Hizir ile Bogag’in miikalemesi ile baglar. Hikayede
merhem igin dag cicekleri istenirken, burada yedi dag cicegi istenir.
Hizirin ayrilmasindan sonra, Dirse Hatun ve gelin gelirler. Dirse Hatun,
kirk kiziyla ¢igek toplamaga gidecegini sdyler ve ayrilir. Yalniz kalan kari-
koca arasinda uzunca bir muhabbet sahnesi yer alir. Bu arada gelinin ha-
mile oldugunu 6greniriz.
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Boga¢’in 6lmedigini ve iyilestigini haber alan héinler, bu defa Dirse
Han’1 6ldiirme planlar1 yaparlar. Icki icip, sarhos olan hainler, Dirse
Han’la dalga gecerler. Bu sahneler de piyesi hikayenin disina tagir.

Ana-ogul arasinda gecen konusma sonrasinda Boga¢ Han, babasini
tek basina hainlerin elinden kurtarir. Dede Korkut son sahnede soy soylar
boy boylarken; anlatict Ozan Sorgut da piyesin ana mesajin1 su sozlerle
verir: “Herkes tyi kotii bu diinyadan gelip gider. Kalici olan Diinya’dir. Diinya-
min giizelliklert bitmesin, insanlar da kotiliikle, zorbalikla degil; ozgiirliik ve
baris iginde yasasin.” (5.89)

Piyeste dikkat ceken diger bir 6zellik de, Tiirk toplumundaki ve aile-
sindeki deger yargilarinin hikayelerdeki gibi 6ne ¢ikartilmasidir. Bilhassa
kadin-erkek iliskisindeki esitlik, kadinin geri plana itilmeyip hayatin
icinde erkek kadar islevli olusu, derin es ve evlat sevgisi, toplumsal so-
rumluluk ve toplumsal degerlere 6nem verme, diiriistliik, yardimlasma
temalari piyeste nakis nakis islenmistir.

Rahmi Ozen’in kaleme aldig1 Bogac Han" piyesi, hikayeye sadik kala-
bilme endisesiyle basarili bir piyes olma o&zelliginden uzaklasiyor.
Bayindir Han’in ziyafetiyle baslayan oyun, ¢ocugu olmayan Dirse Han’in
karisini da alarak dogrudan Dede Korkut’a gitmesiyle gelisir. Piyes bu
noktada, ¢cocugun Tiirkler icin énemini belirleyen bir acilimda bulunur.
Savaslar yiiziinden 6lenlerin yerini doldurmalar1 icin Tiirklerin ¢ocuklara
ihtiyaci vardir. Cok ¢ocuk daha fazla giic demektir. Birinci perde sonunda
Dirse Han’in, Dede Korkut’'un duasiyla dogan oglu, on bes yasina gelir
ama hala bir ismi yoktur.

Piyesin ikinci perdesi Dirse Han’in oglunun Bogac ismini almasi ve
ona hanlik verilmesiyle biter. Boganin 6ldiiriillme sahnesi, hadiseyi seyre-
denlerin goziinden anlatilir.

Uciincii Perde, Dirse Han’in, Boga¢’in kendilerini ihmal ettigi sika-
yetiyle baslar. Arkasindan Boga¢’in yirmi adami onu sikiyete gelirler.
Halbuki hikdyede sikdyet edenler, Dirse Han’in adamlaridir. Sikayet sah-
nelerinde Bogac’in annesi de bulunur ve ona fazla s6z hakk: taninmaz.
Gayrimesru bir ¢cocukla geng bir kadin igeri girer ve ¢cocugun Bogag¢’tan
oldugunu, kandirildigini, cocugun sahiplenilmesini ister. Bu yogun sika-

" Rahmi Ozen, Boga¢c Han Destani, MEB yayinlari, Ankara 1997.
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yet sahneleri dramatize edilirken, babanin daha sonra oglunu 6ldiirmek
istemesinin alt yapisi hazirlanir. Sikayetlerle baski altina alinan Dirse
Han’a son darbe, Boga¢’in annesi ile iliskiye girdigi soylenerek vurulur.
Iftiracilar icin hicbir ahlaki deger olamayacagini ortaya koyan bu sahne,
namuslu ve diiriist kisilerin dikkatine bilhassa sunulur.

Piyeste, Boga¢’in adamlarinin onu neden cekemedigi konusu islen-
miyor. Sadece basarisinin ve giiciiniin ezilmisligi icinde hareket eden bir
grup insan var. 1§in garibi, Boga¢ Han da kendini ¢ekemeyen bu insanlari
tanir ve babasina sikayet edildigini bilir.

Hainler Dirse Han’i, ancak oyuna getirerek oglunu 6ldiirebilecegine
inandirirlar. Boga¢’tan babasinin oniinde avlanmasi istenirken, Dirse
Han’a da, “oglun seni avlayacak, elini cabuk tut”, denir. Doldurusa geti-
rilen baba, oglunu sirtindan okla vurur. Hemen orada baba ogul konusur-
lar ve Dirse Han oyuna getirildigini o zaman anlar. Hainler, Dirse Han’1
esir edip obaya gotiiriirler. Dirse Hatun’la karsilasan Han, konusmaz.
Adamlar1 onun sarhos oldugunu ileri siirerler. Dirse Hatun, gelini ve kirk
kizla birlikte oglunu aramaya cikar.

Yarali Boga¢’in imdadina yetisen Hizir, ona ana siitii ve dag cicegin-
den yapilacak merhemle iyilesecegini soyler. Oglunu yarali bulan Dirse
Hatun, kirk kizi1 dag cicegi toplamaya gonderir, kendisi de siitiinii sag-
maya gider. Esiyle bagbasa kalan Bogac, babasinin kaygisina diiser. Yazar
bu perdedeki hadiseleri, yonlendirici soru ciimleleriyle agar ve dramatize
eder. Hizir’in yarasini sivazladigini séyleyen Bogag’a annesi: “Ilacini soy-
lemedi mi ogul?” diye sorar. “Azgin kafirler babani sasirttilar”, diyen ge-
lin kiza Bogag, “Bari elinden Hanlig1 almasalar”, der.

Oguz’un birligini bozmak isteyen kéfirler, esir ettikleri Dirse Han’i;
Bogac’in vuruldugu yere getirerek oldiirmek isterler. Kafirlerin arkasin-
dan yetisen Bogac, kirk adamiyla birlikte cenk eder ve babasini kurtarir.

Yazar, sonunda Dede Korkut’la zaferi taclandirir.

Piyes, ani gecisleri, fazla soze bogulan sahneleri ve yer yer mantik ha-
talariyla basarili olmaktan uzaklasiyor...

Boga¢ Han hikayesinden kaynakli dordiincii piyes, Abay Dagli’ya ait
Dede Korkut'tur.” Piyes her ne kadar sahne dilini basariyla yakalayamasa

Y Abay Dagli, Dede Korkut, (y.y.), Istanbul 1977.
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da dramatik acidan fena degildir. Piyesin Boga¢c Han hikayesini degistire-
rek ve zenginlestirerek kendine zemin almasi ve yazarin o6zellikle Tiirk
ulusuna diismanlikta siirekli ¢iban basi sayilan Rum, Ermeni ve onlara
destek verdigi one siiriilen Giirciiler’in kotii niyetlerini agiklamasi; eseri
giiniimiiz icin de anlamli kilar. Bunun disinda Dede Korkut, hikayeler-
deki gercek olgunluguyla sahnede yerini alir.

Abay Dagli piyesinde, hikayedeki olaylar1 yerine gore genisletmistir.
Kisiler, konu etrafinda 6zgiirce konusabilmektedirler. Yani yazar, hikaye-
deki olaylara cok bagli kalmamistir. Yazarin bu yaklasimi, piyesi sanat
eseri olmaya daha yatkin kilar. Piyes, nesir-nazim karisiktir, secili konus-
malara bolca rastlanir. Hikdyenin orijinal séyleminden uzaklasilarak giin-
delik dil yakalaniyor. Dede Korkut’un hikiyede olan dua ve mesajlarina
piyeste yenileri eklenmistir. Bu haliyle eser diisiindiiriicii oldugu gibi
eglendiricidir de. Piyes, bugiine de 151k tutabilmesi maksadiyla, faydaci bir
zihniyetle kaleme alinmistir.

Piyes, agila giren kurtlar1 6ldiiren gence Dede Korkut tarafindan
“Kurter” adinin verilmesi ile baslar. Genglerin gecmis olaylardan ders
almamalarina ve simarik¢a davranmalarina kizan Dede Korkut, onlari
sorumluluga ve gecmisi hatirlamaya davet eder.

Asir1 gurura kapilip halktan uzaklasan ve iilke meseleleri ile hig il-
gilenmeyen vezirler; iilke topraklarinda ne olup bittiginden bile habersiz
hale gelmislerdir. Bunun iizerine Bayindir Han, Dede Korkut’u ¢agirir ve
ondan vezirlerine esas gorevlerini hatirlatmasini ister. Dede Korkutun
uyarisini asagilanmak seklinde algilayan vezirler, onu iftira yoluyla kiigiik
distirmek isterlerse de Bayindir Han, bilgiye 6nem verdiginden cahillerin
sozlerine inanmaz. Bayindir Han, Dede Korkut’u da yanina alarak savasa
gider, biiyiik zaferler kazanir. Yazara gore; Dede Korkut, sanli atalarimi-
zin bugiin yasayan canli ruhudur.

Piyeste, cocugu olmayan Dirse Han’in, hayir ve hasenet isleyerek co-
cuk sahibi olabildigi goriiliir. Tirk toresindeki bu asil davranis bigimi
taktirle yad edilir. Nitekim cevresini doyuran ve dualar alan Dirse Han’in
bir oglu olur. Dede Korkut, biiyilyiip bogay1 cokerten bu gence Bogac
adin1 verir ve Bayindir Han’1n kizi Bulcan ile evlendirir.

Piyes, Tirklerin baris¢t oldugunu, savasta i¢ cekismelerini derhal bir
tarafa birakarak, diismana karg1 yirtici bir giice doniistiiklerini de hatirla-
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tir. Savasa kadinlari ile beraber giden Tiirkleri, kars ittifak yapan Rum ve
Ermeni capulcular1 zaferden alikoyamaz. Hatta yazar, yakin gecmisi ima
ederek; Milli Miicadele’yi, bu iddiasina sanki sahit tutar gibidir.

Piyes, bol miktarda Tiirk toresi bilgileri ve Tiirk hayatindan kesit-
lerle zenginlestirilmistir.

S6z konusu hikayeyle ilintili besinci ve son piyes, Hasan Erkek imza-
sin1 tasir.” 2005 yilinda yazilmasina ragmen, 2008 yilinda yayimlanan
Boga¢ Han, cocuklar igin epik tarzda kaleme alinmistir. Boliimlenmesiyle
Antik Yunan piyeslerine benzetilmek istenen piyes, cocuklarin ilgisini
cekmek iizere dans ve miizigin 6ne ¢iktig1 bir 6n oyunla yani, prologla
baslar ve son oyun; yani, epilogla biter. Asil oyun, bu iki boliimiin ara-
sinda, yazarinin adini “Episot” olarak adlandirdigi ve kurgunun gelisi-
mine uygun basliklar igeren on ii¢ boliimden olusur. “Soélendeki Tatsizlik”
adin1 tasiyan ilk boliim, hikayedeki ak-kara cadir eylemiyle baslar. Bu
sahnede Dirse Han’1in “Oglu-kiz1 olmayani, yiice Tanr1 hor gérmiistiir, biz
de hor goriiriiz.”, sozii degistirilerek “Cocuklar1 sevmeyeni biz de sevme-
yiz” seklinde soylenir, “Tanr1” sozii ve kavrami aradan cikarilir. Ikinci
bolimiin ad1 “Dede Korkut’a Danigsma”dir. Dirse Han’in karisini akinlara
giderek ihmal ettigi ve yeterince sevemedigi icin cocugu olmadigini Dede
Korkut’tan 6greniriz. Yazar dolayli olarak eslerin birbirlerine yogun ilgi
gostermesi gerektigini ima eder. Bu sahneler hikdayede yoktur. Dirse Han
direk karisina gider ve cocuklar: olmadigi i¢in serzeniste bulunur. “Cocuk
Dilegi” adini tasiyan iiciincii béliimde Dirse Han, esi Ayla Hatun'a olan
sevgisini dans ve miizikle sunar. Hikdyedeki Hatun’a burada Ayla adi
verilir. Dordiincii boliimiin adi: “Beklenen Bebekler”dir. Bu béliime hi-
kayede olmayan ve Dirse Han ile Hatun’un hayatinda karsitlik yaratmak
iizere ikinci bir aile eklenir. Kiskang yigitbas1 Otsu Han, esi Tiitsit Hatun
ve Bogac’la beraber dogup biiyiiyecek ogullar1 Tilki¢’ten meydana gelen
bu aile; Dirse Han’in iyiyi temsil eden ailesine karsilik kotiiyii temsil
edenler olarak piyese eklenmistir. “Cocuklar Biiyiirken” adini tasiyan
besinci boliimde cocuklarin iki yasinda bebeklikleri, bes yasinda Bogac'in
sevgiyle, Tilkic'in ise ofkeyle egitilmeleri, yedi yasinda Bogac'in Dede
Korkut'tan egitim alarak, onun armagan ettigi kopuzla tiirkiiler sdylemeyi

" Hasan Erkek, Bir Dede Korkut Hikayesi BOGAC HAN: Epik Gocuk Oyunu, Mitos-
Boyut yayinlari, Istanbul 2008.
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ogrenmesi aktarilir. On iki yasina gelen bu iki ¢ocuk, bilek giiresi yaptik-
larinda yenilen Tilki¢’in kotiileri ¢evresine toplayarak cete olusturdugunu
goriiriiz. Nitekim tas1 uzaga firlatma yarisinda Bogac’in basarili olmasina
ragmen hakem, tarafli davranarak Boga¢’i basarisiz sayar. Bu duruma
iziilen ve kendini yalnizliga mahkum eden Bogag, kopuz calip hiiziinlii
tiirkiiler soylemeye baslayinca; annesi ona dost olabilecek Riizgar adl1 bir
kopek hediye eder. Dede Korkut da Bogag’a tavsiyelerde bulunur ve “sid-
detle hic bir meselenin ¢ozillemeyecegini, zalimlerin ancak akil giiciiyle
yenilebilecegini” soyler, Yazar, hikdyenin disina ¢ikarak; Dede Korkut
yoluyla, Bogac’a barissever bir kisilik yiikler. Nitekim Tilki¢’le giirese
tutusan Bogag¢’in, Tilki¢’i yenmeyip onunla berabere kalmasi bunu goste-
rir. Bu sahneler hikdyede yoktur. Savas karsitligi ve hiimanizmin agir
bastig1 boliimde ideolojik bir yaklasimin varligi hemen sezilir.

“Gencler Adlarin1 Kazaniyor.” isimli altinct bélim basglangigta hika-
yeye paralel seyreder. Yani, Bayindir Han'in deve ve boga giiresi hazirlik-
lar1, boga gelince cocuklarin kagismasi, Dirse Han’in oglunun, boganin
alnina yumrugunu dayamasi, yumrugunu cektigi anda boganin yikilis
sahneleri bu béliimde yer alir. Hikayede Bogac, boganin basini keser. Pi-
yeste ise yere yikilan boga, Bayindir Han’in adamlar1 tarafindan zincirle-
nerek uzaklastirilir. Cagrilan Dede Korkut, elinde asasi ve diger elinde
kopuzuyla cikar gelir, cocuga Boga¢ adin1 verir ve Dirse Han’dan ogluna
beylik, taht verilmesini ister. Piyes bu noktadan sonra catismanin derin-
lestirilmesi adina kurgusal eklemelerle zenginlestirilir. Boga¢’in boga
karsisindaki zaferini ve ona gosterilen ilgiyi kiskanan Tilkic; kendisinin
de ormanda bir tilki 6ldiirdiigiinii séyler. Ona, “Git getir.” dendiginde ise,
babasini sahit gostererek tilkiyi kartallarin yedigini ifade eder. Dede
Korkut, bu kurnaz delikanliya da Tilkic adini verir. Bu sahneler hikayede
yoktur.

Taht ve beylik sahibi olan Boga¢ Han'in basarilarini kiskanclikla iz-
leyen Tilki¢’e babast Otsu Han, tilki gibi kurnaz olmasini, ancak &yle
olursa beylik sahibi olabilecegini “Bilyilk Basar1 ve Biiyiilk Kiskanglik”
adini tagiyan yedinci boliimde 6giitler. Boylece piyesin ¢atisma unsurlari
hakli sebebe dayanan taraflar yaratilarak derinligine kurgulanir. Dirse
Han’in cevresindeki yigitler de Tilki¢’in tarafina gecerler.

Sekizinci boliim yine eklemedir. “Boga¢ Han'la Aysu Hatun'un Kar-
stlagsmas1”n1 anlatan boliimde; kirda kir ¢icekleri toplayan Boga¢ Han, p1-
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nar baginda testisini dolduran Aysu Hatun'u goriir, elinden su icmek ister
ve ona cicekler sunar. Aralarinda sevgi bagi olusan bu genclerin nisan
toreniyle sahne sonlanir.

Av sahnesi de hikdyeye paralel baglar ama sonu farklidir. “Birinci
Kot Planin Uygulanmas: ve Acikli Sonu¢” ismini tasiyan dokuzuncu
boliimde; Otsu Han'in doldurusuna gelen kirk yigit; Dirse Han'in kula-
gina; obabasi olan Bogac'in, babasinin yerine gecerek oymakbasi olmak
istedigi yalanimi fisildarlar ve babanin ogluna olan giivenini sarsarlar.
Diizenlenen av partisinde de Bogac¢’in cezalandirmasini onerirler. Dirse
Han av sirasinda oglunu okla vurmay: reddedince, ok ve yayr Dirse
Han’in elinden kapan Tilkig, Boga¢’1 iki omuzu arasindan vurur. Bu sah-
neyle yazar, hikdyenin aksine baba-ogul iligkisini zedelemek istemez.

Obaya donenlerin arasinda oglu Bogac't géremeyen anne Ayla Hatun,
onu aramaya koyulur. Bu sahnede Boga¢’in vuruldugu sdylenmez; anne,
kotii bir sey oldugunu sezer ve av alanina kosar. Halbuki hikayede kirk
namert yigit Boga¢’in sag ama sarhog oldugunu birkac giine donecegini
soylerler.

Onuncu boliimde, Ayla Hatun yanina Aysu Hatun'u ve bir sirdasini
da alarak oglunu aramaya ormana gider. Boga¢'in kopegi Riizgar sayesinde
onu yarali olarak bulurlar. Anne oglunun basinda beklerken nisanlisi
Dede Korkut'u cagirir. Dede Korkut gelir ve Bogag'a saplanan oku ¢ikarir.
Kadinlar cicekler toplar, Dede Korkut ¢iceklerden merhem yapar ve or-
mandaki kuliibede Bogac'a bakarak onu iyilestirirler. O sirada Tilkic oba-
basi olmay1 ve babasi Otsu Han da Dirse Han’1 yok ederek oymakbasi
olmayi diiglemektedir.

“Boga¢ Han'in Ardindan” adini tasiyan onuncu béliimde, Hizir ile il-
gili sahneler yoktur. Hizir yerine nakisli heybesiyle Dede Korkut gelir ve
oku cikarir. Yaranin iyilesmesi icin de bin cigcek toplanmasini ister. Ci-
cekleri ezip karistirarak merhem yapar.

“Ikinci Kotii Planin Yarim Kalmasi” on birinci bolimiin adidir.
Otsu Han'in adamlar1 Dirse Han'1 tutuklamaya gelirler. Ayla Hatun he-
men iyilesen Bogac'a haber verir. Bogag, yigitlerini toplar ve Dirse Han’1
kurtarma planlar1 yaparlar. Bogac’in adamlari kanli bir baskini savunur-
ken Bogag, tam bir hiimanist-barigsever olarak burada karsimiza ¢ikar:
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Can almaya degil, can kurtarmaya gidiyoruz,

Adam o6ldiirmeye degil, babami kurtarmaya gidiyoruz.
Kimseyi 6ldiirmeden yapmaliyiz bunu,

Can yakmadan, kan dokmeden yapmaliyiz.

Yoksa ne farkimiz kalir onlardan. (s.64)

On ikinci bélimde “Dirse Han'in Kurtarilmas1” miizik esliginde oy-
nanan kilig-kalkan oyunuyla takdim edilir. Yigitler namertlerle catisirken
ortaya konan sahne bir savas sahnesinden ziyade bir operet sahnesidir
sanki. Dirse Han ogluyla bulusur. Bogac'in kopegi Riizgar, Tilkic Han'i
sirir. Namertler, Otsu ve Tilkic Han korku icinde teslim olurlar. Bogac
Han, kotiilerin canlarini bagislar ve “belki yeni bir hayata baglamay: baga-
rirlar” diisiincesiyle onlara iyi insanlar olma firsat1 tanir.

“Iyi Sona Dogru” adini tasiyan son béliimde her sey yoluna girmistir.
Her yer siislenmis ve Bayindir Han’in senligi baslamistir. Dede Korkut
bas kosededir. Dirse Han konuklara, "Hos geldiniz," der. Dede Korkut
Boga¢ Han'la Aysu Hatun'un nikdhini kiyar. Dirse Han yaslandigini soy-
leyerek Boga¢c Han't “Oymakbas1” yapar. Bogag, akil ve iyilikle artik barisi
kuracagini soyler. Dede Korkut'un dirlik, diizenlik ve mutluluk dileme-
siyle solen devam eder. Otsu Han, Tilki¢ ve diger namertler de Bogac
Han't 6rnek aldiklarini sdyleyerek yeni ve diiriist bir hayata baslamaya
karar verirler. Piyes biterken, Dede Korkut dahil herkes birer barig melegi
haline gelir.

Oyunun sonunda yani Prolog béliimiinde oyuncular, rollerinden siy-
rilip kendi kimliklerine donerek piyesi bir final sarkisiyla tamamlarlar.
Soylenen sarki; ¢ocuklara, masaldan, oyundan uzak durmamalarini, ger-
ceklerden kagmamalarini tavsiye ederek piyesin iyi kavranmasi gereken
ana mesajin1 aciktan verir. Gelecekte yeni oyunlarla birlikte olabilmenin
temennisiyle oyun tamamlanir.

Goriildiigii gibi yazar, piyesini kurgularken onemli degisiklikler
yapmuistir. Ana hikayeye kurgusuyla bagli kalsa da bugiiniin ¢ocuklarina
baris ve kardeslik duygularini empoze etmeyi oncelikli hedef saymistir.
Hikayede yer almayan Otsu Han, Tilki¢ Han, Tiitsii Hatun isimli kisiler
yaninda, ¢ocuklara hayvan sevgisini asilayacak Bogac¢’in sadik ve sevimli
kopegi “Riizgar”in varligi da oyunu renklendirir. “Riizgir”la hayvan sev-
gisine uzanan yazar, esini ihmal eden Dirse Han motifiyle de, kadin hak-
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lar1 ve kadinin toplumdaki aktif yapisini da 6ne ¢ikarmay1 ihmal etmiyor.
Hikayede hainlerden intikamini savasarak alan kahraman Boga¢’in yerini;
piyeste, barissever-hiimanist bir anlayisla hareket eden Bogac alir.

Piyese bir tanitma yazisi yazan Prof. Dr. Hiilya Nutku, piyesin tek-
nigi hakkinda sunlar1 soyler: “Acik bicimin temel ozelliklerinden biri olan
‘anlatici'yy, sayisini arttirarak oyunda kullanmis. Biylece zaten bir anlat olan bu
Dede Korkut hikayesine ozanlar ozani Dede Korkut'u koyduktan sonra, biri
biiviik digeri kiiciik olan tki anlatici ekleyerek anlan icinde anlaty pekistirmis.
Bir yandan kendi deyisiyle ii¢c kusak ozami bir araya getirmis, ote yandan da
ozanhk geleneginin giiniimiize kadar uzanan gelenegine dikkat cekmek istemis.
Ustelik cocuklara sempatik gelecek olan kiigiik ozam bugiiniin kusagina yakin
bir anlayigla 1slemis ve ozanhk geleneginin otantik sazi olan kopuzlarla da bunu
desteklemis.

Oyunda 'oyun kurmaca', gostermeci bir nitelik tagir. Ayrica oyunu siisleyen
renk - 151k oyunlar: - miizik - dans - sarki ve tiirkiiler de onemli bir yer tutar.
Ustelik kimi yerlerde samah kullanmast Dede Korkut'un yasadigi Kuzey Ana-
dolu'daki Tiirkmenler arasinda da yaygin olmast bakimindan ilging ve atmosfere
hizmet eden nitelikler tagir.” (s.12-13)

Prof. Nutku’'nun piyese ekledigi tanitim yazisinda isaret ettigi bazi
noktalarin eksik, yanlis ve hatta maksatli olabilecegine dikkatleri ¢ekmek
istiyorum. Prof. Nutku, yazarla fikirlerini ve uygulamasini paylastigini
soyledigi yazisinda Once tenkide acik su degerlendirmeyi yapar: “Oyun
masal dramatizasyonudur. Yazar Hasan Erkek bu masaldan yola ¢ikarak co-
cuklara yonelen bir kurgu iginde oyunu olusturmus. Ilkel ve feodal donemin an-
lanlart olduklarmdan o donemin degerlerini tasimaktadirlar. Ciinkii o donemin
degerleriyle olusturulmuglardir. Bugiiniin cagdas degerleri dogrultusunda ele
alinmalary, bu caga uwygun hale getirilmeleri gerekir.”(s.5)

Yazar:1 ve Prof. Hiillya Nutku’yu yukaridaki tesbitlere gétiiren ve ya-
nilgilara yonelten unsur, Dede Korkut Hikayeleri’ne bir cocuk masali
goziiyle bakmalar1 ve bu yanilgiyla hikédyeleri “Ilkel ve feodal dénemin
anlatilar1” olarak gormelerinden kaynaklanmistir. Yazimizin basinda Dede
Korkut Hikayeleri hakkinda goriislerini aktardigimiz bilim adamlarinin
bilimsel tesbitlerini, yazarin ve piyesi degerlendirenin gormemis olmalari
disiiniilemez. O zaman geriye kalan amag izaha muhtagtir.
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Bize gore Prof. Nutku da piyes yazarina katilarak, hem hikayelere
hem de eski Tiirk hayatina, kiiltiiriine; “Ilkel ve feodal donemin anlati-
lar1” adlandirmasini yaparak sahip ¢ikmak istemiyor. Yazarin israrla “ba-
r1s, sevgi, affetme” kavramlarini bugiiniin cagdas degerleriyle izah etmeye
kalkigsmasi ikinci bir gaflettir. Zira Tiirk kiiltiiriiniin ve Islam’in 6zii olan
bu degerler, Yunus Emre, Mevlana ve Haci Bektas’la yiiz yillar 6ncesinden
diinyaya sacilmistir.

Yazar ve degerlendirici, bu piyeste barisci yaklasim yapildigini 6ne
siirerlerken ne yazik ki; dolayli olarak eski Tiirkleri gaddar savascilar, kan
akitici vahsiler olarak takdim etmektedirler.

“Bogac’mm kigiligi, cocuk oyunu formati icinde hikayede oldugu gibi; saldir-
gan, yok edici yayumact bir anlayis yerine, yazar tarafindan daha drnek olustu-
ran, olumlu model olan ve bariscil yanwla one cikan bir kimlikte ele alinmag-
nr’(s.12).

Tirk hayatina ait 6nemli bir tarihi belgeyi biiyiikler arenasindan ce-
kip cocuk ortamina sokarak baris tellalligi yapmak ¢ok vahim bir mantik
hatasidir. Bu yaklasimin isimlendirilmemesi ve masum kabul edilmesi
miimkiin degildir. Bizce Tiirk tarihine ve milli degerlerine ihanettir.
Gecmisi bugiiniin degerleriyle yargilamaya kalkmak ve asagilamak c¢ok
dogru ve masum bir is olmasa gerek.

Ikinci bir konu da milli degerleri kiiciiltmenin ve asagilamanin he-
men yaninda manevi degerlerin bilerek gormezlikten gelinmesi. Tiirkle-
rin ilk islami metinleri olan hikayelerde, inan¢ deger ve uygulamalar1 ¢ok
carpici bir sekilde yansitilir. Ne yazik ki bu piyes, s6z konusu degerleri
akla mantiga uygun degil diyerek reddetmis ve kurgusunda
yansitmamistir. Prof. Nutku yazara dayanarak “Hikdyelerde yer alan mistik
ogelere yer vermemis. Her arzunun dua ile talep edilmesi yazarin anlayisina
uygun diigmemis. Ciinkii insan akl, emegi ve askr ikinci plana itilmis hikd-
yelerde. Bu yiizden mistik ogelerden oyununu armmdirmis yazar ve akh, cabay,
emegi daha one ¢ikarmig.”(s.6), demektedir. Baris ve akli bir arada 6viingle
sunan yazar ve degerlendirici, yirminci yiizyili1 kan goliine ¢eviren 6liim
makinalarinin aklin {iriinii oldugunu da unutmuslardir. Tek basina akil
barisa yetmemistir. Manevi degerleri inkar eden bu materyalist goriis ne
yazik ki Tirk kiiltiir ve tarihini yansitan énemli bir anlatiy1 alet ederek
Tiurk cocuklarina materyalist felsefenin propagandasini inan¢ ve mazi
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diismanlig1 asilayarak insafsizca yapmak istemektedir. Nitekim Prof.
Nutku’nun asagidaki sdzlerini masumca karsilamamiz Tiirklerin mazisi
s0z konusu oldugunda gii¢ olmaktadir. “Yazar, dil-mistik dgeler-kadinlar
disinda feodal donemin yansimalar: konusunda da "kana kan, intikam" anlayisi-
mn agwr basmasindan dolayy, insan haklarmin onem kazandig giiniimiizle wyum
saglamast bakvmindan cagin degisen ceza anlayigina bunu uyarlamaya "insan
haklary, demokratik tutum, esitlik ve ozgiirliik diisiincesini on plana ¢ikartmaya
calisnginy vurguluyor. Yazarin siddete dayanan sahnelerdeki bariscil yaklagima,
pedagojik acidan cocuklara yonelen bir oyunda olumlu bir model olusturuyor.
Déviis sahnelerini, kilic-kalkan oyunu estetigi icinde ele almasi, samah, dans,
tiirkii ile de sahne estetigini zenginlestirmesi cocugun yaraticthk ve fantazi diin-
yasina hizmet eder niteliktedir.”(s.6-8)

Bu piyesle Tirkiin genel kabul géren mazisi ideolojiye mahkum edi-
lerek acikca asagilanmakta, maksatli bir uygulamayla degistirilmektedir.
Yazarin bozguncu zihniyetine ve uygulamasina kivangla 6vgii diizen bir
profesor tarafindan da sanat alet edilerek cocuk diinyasi hedef alinmakta-
dir. Bize gore; bu piyeste, “milli kimlige ve tarihe ihanet” olarak nitelene-
bilecek ¢ok agir su¢ unsurlar1 bulunmaktadir.

Tirk piyes yazarlarinin, piyeslerine kaynak yaptiklari Dede Korkut
Hikayeleri’'nden bir digeri de “Duha Koca-Oglu Deli Dumrul Boyu” adin1
tasiyan besinci hikayedir.” Hikayenin 6zeti soyledir:

Oguz’da Deli Dumrul denen bir er vardir. Deli Dumrul, giiciinii isbat
etmek, san ve sohret kazanmak i¢in kuru bir cayin iizerine bir koprii yap-
tirir, gegenden otuz ¢ akge, gecmeyenden dove dove kirk akege alir. Kop-
riilniin yakinlarinda olan bir obada Azrail’in, bir yigidin canin aldigini
ogrenen Deli Dumrul, buna sinirlenir ve Azrail’e kafa tutar. Onunla vu-
rusmak ister.

Canini almaya gelen Azrail ile kilicini ¢ekerek dogiismeye kalkan
Deli Dumrul, bir anda neye ugradigini sasirir. Azrail’e giiciiniin yetmeye-
cegini anlar ve ondan af diler. Azrail de Allah’tan af dilemesini, cani onun
istedigini sGyler. Sonunda yerine bir can buldugu taktirde bagislanacagini
ogrenen Deli Dumrul, 6nce babasina sonra annesine gider. Yash olmala-
rina ragmen ikisinin de canlar1 tatlidir ve ogullar1 icin canlarindan feda-

" Orhan Saik Gokyay, a.g.e., s. 99-106.



Tirk Kiltird incelemeleri Dergisi 213

karlik yapmazlar. Son olarak iki oglunun annesine, yani esine gider. Geng
kadin disinmeden canini Deli Dumrul i¢in feda etmeye hazirdir. Bu
durum Tanrr’nin hosuna gider ve Deli Dumrul ile esine 140 yil 6miir ba-
gislar. Deli Dumrul’un anne ve babasinin canlarini ise hemen oracikta
aliverir.

Sonunda Dede Korkut gelir, Allah kimseyi namerde muhtag etmesin
der ve dua eder.

Goriildiigii gibi hikaye kendi icinde aksiyonunu tasimaktadir. Dra-
matik yapis1 piyes haline gelmeye uygundur. Iceriginde, iyiler ile kotiile-
rin ¢ekismesi vardir ve sonunda iyiler galip gelir. Konu atasézlerini de
kendine tema edinmistir. “Namerde muhta¢ olma, temkinli ol.“, “Gercek
sevgi can bedelli olanidir.“ Boylece ask da yiiceltilmis olur.

Bu hikaye, bes piyese kaynaklik etmistir.

Hikayeyi ilk piyes haline getiren Suat Taser’dir. Oliim ve Ask’ta” z1t-
lik temasiyla konuya yaklasan Taser, oyununu manzum mensur karisik
kurgulamistir. Icerigi, fikir bakimdan epeyce zenginlestirilen oyunda,
hikayede gordiigiimiiz kurgu biraz degisir. Burada Deli Dumrul, harag
isteyen bir eskiya gibi tasavvur edilmistir. Oliim karsisinda bile merha-
metsiz ve kiistahtir. Azrail’e kafa tuttugu anda 6limiin dehsetinin farkina
varir.

Piyeste Deli Dumrul’un usaklari vardir ve onlar birer dalkavuk gibi
cizilmistir. Yazarin bu tiplemeleri ile eseri giincellestirip donemin siyasal
goriisiiyle paralellik kurmak istedigi goriilmektedir. Verilmek istenen
mesaj aciktir. “Kimseye umut baglamadan, dalkavuklara da kanmadan,
eskiyanin hakim oldugu bu diinyada, adil ve 6zgiir yasamanin yolu, mii-
cadele etmekten gecer.“

Hikayedeki bazi sahneler piyeste kullanilmamais, degistirilmis yahut
sahnelere eklemeler yapilmistir. Mesela, oyunda yasli ana ve baba is ya-
parken goriiliir. Baba cadirin 6niinde tiirkii sdyler. Ana pinardan su geti-
rir. Hikdyede Dumrul’un iki oglundan bahsedilirken burada bir kiz bir
oglan ¢ocugu oldugu goriiliir. Anlatict ve usaklarin disinda eklenmis cok
fazla sahis kadrosu yoktur. Anlaticinin varligi, miizik ve dans unsurunun
eklenmis olmasi; piyesi epiklestirir.

* Suat Taser, Ask ve Barig, Varlik yayinlari, Istanbul 1961.
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Piyeste slogan haline gelmis belli bagli mesaj ciimleleri ise sunlardir:
“Behey zalim orta yerde 6lim var. Hirs atina binenin vay haline. Bu
diinya murat diinyas: degil, koskoca bir mezar. Gelinlik kefenlik oldu..
Can insana verilmis bir emanettir kiymeti biline. Giiclii olmal1 kisi-Giig-
tiir bitiren her isi... Pismanlik 6mrii uzatmaz.. Diinya kanaat ehline yeter.
Firsat dedigin kustur.“ Yazar piyesini su sozlerle noktalar: “Yasamak,
yasamay1 bilenin hakki; zalimin, zorbanin, géfilin degil.“

Deli Dumrul hikdyesinden miilhem ikinci piyesimiz Mevliit
Ulugtekin Yilmaz’in genglik oyunu olarak takdim ettigi tek perdelik Deli
Dumruludur.” Piyes, Dede Korkut’u tanitan bir 6n oyunla baslar. 14.
asirda Anadolu’da Tiirk devlet geleneginde olan han otagi kurulmus ker-
vansaray ve kopriiler yapmak iizere divan toplanmistir. Babasindan gor-
diigii, yahut babasinin makaminda dinledigi ozan hikayelerini Han, bu
defa kendi ozanindan dinlemek ister. Zira er atadan gordiigiinii isler ve
Oguz ilinde hikaye coktur. Ozan da, “Korkut Ata, Oguzlarin her
miiskilini hallederdi.. Her ne is olsa Korkut Ata’ya danisilmadan yapil-
mazdi, diyerek, 6nce Dede Korkut’u tanitir.

Dede Korkut zamanina ve piyesin yazilma zamanina gidis-gelisler
(flashback) yapilir. Bilge Ozan, Dede Korkut’un agzindan konusur: Once
“Kadin® konusuna girilir ve dort tiirlii kadindan bahsedilir. Kadinlardan
birisi solduran soydur, birisi de dolduran soydur: yani ¢ile doldurtur. Bir
digeri evin diregi, dayagidir. Birisi de ne dersen bayagidir.

Daha sonra Bilge Ozan, Deli Dumrul hikayesine gecer ve 6nce neden
kahramana “Deli“ adinin verildigini agiklar: “Hdnim, bilirsiniz, Oguz elinde
yigidin yamammna, bahadirina, ele avuca sigmayanina deli demek dadettir. Amma
bizim deli Dumrul’da biraz gercek var gibi...“ (s.20) Boylece piyeste, bugiin
kullanilan “Delikanli” s6zciigiiniin kaynagi da agiklanmis olur.

Daha sonra Deli Dumrul hikayesine gecilir. Kopriibasi gerisinde
Oguz cadirlar vardir. Deli Dumrul uyumaktadir. Iki arkadas: sohbettedir,
uzaktan iki yolcu goriiniir. Birinci yolcu Dumrul’un yaptigi kopriiden
gecmeyi kabul eder ve otuz ii¢ akce verir. Giiriiltiiye uyanan Deli Dumrul,
kopriiden ge¢mek istemeyenden zorla kirk akce alir. Bu sahne Suat
Taser’in oyununda yoktur. Orada koprii yerine Dumrul’un gaspettigi top-
raga cadir kuranlar vardir.

* Mevliit Ulugtekin Yilmaz, Deli Dumrul, Genglik oyunu, (y.y.), Ankara 1988.
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Piyeste, Deli Dumrul, iiniiniin yayilmasini ister. Suat Tager’in oyu-
nunda ise zaten inliidiir, para 6n plana ¢ikar. Bu oyunda paraya ihtiyaci
olmayan Deli Dumrul, iinii yayilsin diye boyle hareket etmektedir.

Deli Dumrul’un usaklarindan biri ciliz bir yolcuya acir. Kopriiden
icretsiz gecmesini ister. Digeri Deli Dumrul’dan yana tavir takinir. Ciliz
yolcu gecerken durdurulur ve para istenir. Ciliz yolcu haramiler bast1 zan-
nederek yetmis akge olan biitiin parasini verir ve caninin bagislanmasini
ister.

Yakinda bulunan Bozoklar obasindan yiikselen kadinli erkekli agit
seslerinden rahatsiz olan Deli Dumrul, Azrail’in geldigini ve obadan bir
can aldigini 6grenince; can almada kendinden daha tinlii olan Azrail ile
kavga etmeye karar verir.

Bu oyunda Azrail, kendisine kafa tutan Deli Dumrul’a 6fkelenir.
Halbuki Suat Taser’in oyununda Azrail nur yiizli ve giilectir.

Azrail’in vurusma sirasinda yok olusu ve tekrar gelis siireleri iki
oyunda birbirinden farklidir. Taser’in oyununda Azrail, biraz zaman geg-
tikten sonra ak sagli bir ihtiyar kiliginda gelir. Burada ise 1s1k halinde
hemen iner.

Azrail ile pazarlik eden Deli Dumrul’dan cani karsiligi can istenince
ilk olarak yanindaki usaklar1 onu terk eder. Bu sahne de Ask ve Oliim’de
yoktur.

Piyese komik unsurlar eklenmistir. Bilhassa Deli Dumrul’un bir ki-
sim konusmalar1 zorba ve saf bir cahilin, giilme arzusu doguran -biraz da
ironik- konusmalari ile doludur.

Azrail’in can istegi karsisinda 6nce babasina giden Deli Dumrul onu
cadirda degil evde bulur. Delinin babasi diger oyundan farkli olarak sopa
yontmaktadir. Baba ile 6nce koprii sohbeti yapilir, islerin nasil oldugu
konusulur. Diger oyunda bu sahne de yoktur.

Dumrul, anne ve babasina Azrail’in kendine yaptiklarini detayiyla
anlatir. Digerinde sadece canina can istedigini soyler.

Yerine can bulamayan Dumrul, evine gelerek, iki oglu ve esiyle he-
lallesmek ister. Cocuklar disarida oynamakta; esi ise aglamaktadir. Diger
piyeste sahne sokakta gecer ve Dumrul’un esi, kiz1 ve ogluyla birlikte an-
s1zin gelir. Dumrul esi ve ¢cocuklariyla burada helallesmek ister.
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Azrail ile Dumrul’un esi arasinda da konusmalar gecer. Hatun ke-
lime-i sehadet getirirken Deli Dumrul, Azrail’i durdurur ve Tanrr’ya ca-
nin1 almazsa yapacagi iyilikleri siralar. Bir nevi Tanrr’yla pazarliga girisir.
Eger canini alacaksa esiyle beraber almasini ister. Dumrul’un duas: kabul
olur. Canlar1 bagislanir. Bu sirada anasinin ve babasinin cani alinir. Tanri,
Dumrul’a ve ailesine yiiz kirk yil 6miir verir.

Son sahne tekrar Han mekanina geri doniistiir. Bilge Ozan duasini
eder ve gider.

Kitabin sonunda Dede Korkut iizerine tamamlayici bilgiler veren ya-
zar; hikayeyi piyes haline getirirken hic¢ zorlanmadigini zira hikiyenin
son derece dramatik bir yapisinin oldugunu soyler. Yazarin, Dede Korkut
hikayelerini 1987 yilinda radyo i¢in de ayrica dramatize etmesi tiyatromuz
ve killtiiriimiiz a¢isindan 6nemlidir.

Yalcin Akcay’in cocuk oyunu olarak tanzim ettigi Deli Dumrul’™ pi-
yesi ise, hacim olarak kii¢iik ama derli-topludur. Cocuklarin algilayabile-
cegi mekanlar, dil ve iislup kullanilmistir. Oyun kadrosu hikaye ile ayni-
dir. Klasik tragedyalardaki koronun burada da olmasi piyesi digerlerinden
farkli kilar. Yazar, piyesine koro yoluyla ve 6zgiin soyleyislerle zenginlik
katar.

Aslinda yazarlarimiz “Koro“ unsurunu piyeslerine biraz da bu hika-
yelerin bizim antik kiiltiiriimiiz oldugunu belirtmek icin antik Yunanla
bir paralellige yonelerek tamamlamak isterler. Bu tarzin antik tiyatroda
kullanilan bir kurgu teknigi olmasi bizim eski eserlerimize de ayni tekni-
gin uygulanmasini gerekli kilar mi, biraz diisiinmek gerekir. Yunan ve
Tirk toplumlarinin inang, diisiince, yasama ve davranis unsurlar: dikkatle
incelenecek olursa; boyle ortak tarzda kurgulanmak istenen Tiirk hayati,
zannederim Kki; milli olmas1 gereken ifade ve gosteri ciddiyetinden biraz
uzaklasmaktadir. Yazarlarimizin, bu kurgulamay: Tiirk kaynaklarina uy-
gularken; biraz daha iyi diisiinmeleri gerektigini soylemek istiyorum.
Zira, “Her yigidin yogurt yeme sekli farklidir.“

Piyeste, kuru ¢ayin istiine aga¢ govdesi uzatilmis, onun iistiine de
parmaklik yapilmistir. Ayrica gegcis licreti “gecenden otuz ge¢meyenden

* Yalcin Akgay, “Deli Dumrul.”, 100 Milli Piyes, haz: Muhiddin Nalbantoglu, Tiirk
Diinyas1 Aragtirmalar1 Vakfi, Istanbul 1988, s. 46-54.



Tirk Kiltird incelemeleri Dergisi 217

kirk“ akcedir. ve “Veren sag olsun vermeyen toz olsun” ibareleri olan iki
de tabela eklenmistir. Davul sesleriyle acilan oyunda koronun, dans grubu
olarak da gorev yapmasi esere hos bir hava verir. Azrail’in goriintii olarak
sevimli hale getirilmesi, Azrail ile Deli Dumrul’un diger piyeslerde olan
girtltili bulusmasinin giriste yapilan ikazla yumusak bir havaya sokul-
masl, piyesin ¢ocuk psikolojisini diisiinerek yazildigini gosterir.

Deli Dumrul’un niyetini ve eylemini; sazi esliginde Ozan agiklar.
Dumrul 6nce Ozan’t kopriiden zorla gecirir ve parasini alir. Sonra diger
yolcular, arkasindan aglayan grup gelir. Hikdye bilinen sekliyle devam
eder. Azrail karsimiza beyaz bir ciippe ve elinde tirpani ile gelir. Bu
Hristiyan anlayisindaki motif, siyah yerine beyaz ciippe giydirilerek fark-
lilastirilir. Azrail-Dumrul bulusmasi koronun dansi ile bir sélene doniis-
tiiriliir.

Deli Dumrul ilk cani1 Azrail’den sonra korodan ister ama reddedilir.
Sahneye bir sedir iistiinde yatalak halde cikarilan anne ve baba da can
vermeyi reddeder. Dumrul ¢aresiz evine gelir 6nce ¢ocuklarini sever. On-
larla vedalasirken Azrail duygusallasir ve aglamaya baslar. Piyesin so-
nunda Dede Korkut gelmez.

Deli Dumrul hikayesini Giingér Dilmen de piyes haline getirmistir.”
Piyes, temel kurgusunu hikiyeye dayanarak olusturmasina ragmen; yaza-
rin toplumumuzun aktiiel meselelerine bir agilim yapmak amaciyla fark-
lilastirdig1 sahneler de cogunluktadir. Piyesin muhtevasi, bilhassa veril-
mek istenen mesajlarin hedefi dogrultusunda sekillendirilmistir. Kuru cay
iizerine koprii yaptirip, gecenden ve gegmeyenden zorla para alan kisi bir
delidir. Yaptig1 davranisin eskiyalik, haramilik oldugu acikca belli olan
Dumrul, halkin delilere yonelik hosgorii dolu bakisindan nasiplendirilir.
Piyes, daha ilk perdede hikdyenin disina cikar. Deli Dumrul, kopriisiin-
den gecen Dede Korkut’un torunu Elife asik olur. Elif, ilkeyi talan eden,
haraca kesen eskiya Canguzoglu ile besik kertmeli olmasina ragmen;
Dumrul’a ilgisiz kalmaz ve gelip kendisini dedesinden istemesini soyler.
Dumrul, Dede Korkut’un kapisina varir ama pek hos karsilanmaz. Dede
Korkut’a gore; Deli Dumrul ile Canguzoglu’'nun arasinda hig¢ bir fark
yoktur. Ikisi de eskiyalik ve haramilik yapmaktadirlar. Allah’a yalvarip

» Giingor Dilmen, Deli Dumrul, Devlet Tiyatrolar: yayinlari, Ankara 1990.
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akil giicii oraninda bilek giicii isteyen Dede Korkut, 1srarci olan Deli
Dumrul’u bir giizel dover. Yaslt bir adamin, Allah’tan aldig: giicle kendi-
sini aciz durumda birakmasi1 karsisinda Deli Dumrul sagirir.
Basedemeyecegini anlayinca da Dede Korkut’tan af diler. Dede Korkut,
giiciinii haksizliklara karsi kullanmasi soziinii alarak Deli Dumrul’u affe-
der ve Elif ile evlenmesine izin verir. Gorsel bir sdlene donen diigiin sah-
nesinden sonra muradina eren Deli Dumrul, Dede Korkut’a verdigi soz
iizere haksizliklarla savasmaya baslar.

Piyes, bu ekleme sahnelerden sonra hikiayenin kurgusuna geri doner.
Yigitlerin canini alarak haksizlik yaptigina inandig1 Azrail ile ¢atisan Deli
Dumrul “cani yerine can bulmak” sartiyla bagislaninca, kendi yerine can
verecek birini bulmak iizere arayisa cikar. Piyes bu noktadan sonra hikéa-
yenin plani dogrultusunda ama farkli goriintiilerle devam eder. Deli
Dumrul 6nce, can yoldas: kabul ettigi arkadasi Memo’dan can ister. Memo
onun i¢in canini vermeye razi olmayinca babasina gider. Hikdyedeki baba
ile buradaki baba farkl: kisilikte karsimiza ¢ikar. Dumrul’un babasi, anne-
sinden ayrilmis ve kendini geng¢ kadinlarla icki ve safahat alemine kaptir-
mistir. Baba, zevkle yasadigi hayatini terk edip de canini ogluna vermez.
Deli Dumrul, son bir umutla annesinden can ister. Ancak annesi, 6liim
lafin1 duyar duymaz, 6lim korkusuyla heyecandan oliir. Caresiz kalan
Deli Dumrul, Azrail’e boyun egerek karisi Elif ve oglu ile vedalagsmak
ister. Piyes, hikayedeki gibi son bulur.

Piyes, gecmisten giiniimiize uzanan ve degismeyen somiiriicii siste-
min ironik elestirisini yapar. Zorbalar tarafindan "kuru caylar iizerine"
kurulan, gecilse de gecilmese de bedel 6demeye mahkum edilen insanligin
tragedyas1 boylece giincellestirilir. Bu koprii islevini siirdiirdiigii siirece,
asla yikilmayacak, yenileri eklenecektir. Yazar meseleyi Dede Korkut
zamanina gotiirerek, degismeyen diizenin acisini gelecege tasiyip, derin-
lestirmektedir. Yazara gore; diinyaya evvelden beri eskiya diizeni yani
"egemen azinlik" hakimdir. Bu diizende caresiz kalan insanlar, ilahi adalet
arzusuyla teselli bulmaktadirlar. Yani birey olmay1 gerceklestiremeyen
insanlar, otoriter giiclere bagimli yasamaga mahkumdurlar. Insanligin
kurtulusu, birey olabilmesi ve gercek giiciinii sevgi, baris, adalet ve pay-
lasma arzusuyla ortaya koymasiyla miimkiindiir.
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Deli Dumrul hikayesini piyes haline getiren son yazar Cemalettin E.
Kavakligil’dir.” 1999 yilinda yayimlanan piyes, cocuklara yonelik bicimde
kurgulanmistir. Hikayesi basit sekilde on bir sahne olarak diizenlenen
piyes, kisa ciimlelerle ve ar1 bir dille 6zetlenmis, ek anlatimlara ¢ok fazla
yer verilmemistir. Deli Dumrul, 6len gencin babasindan kopriiden gecme
parast alir ve Azrail’i bu sirada 6grenir. Azrail, elinde tirpaniyla hemen
gelir. Azrail’le dovils sahnesinde tirpan, kilig¢ ve ok kullanilir. Canini
Tanrr’dan bagislamasi icin dua eden Deli Dumrul’a hayatinin bagislandig:
bilgisi, gok giirlemesi ve simsek cakmalar1 arasinda Tanri’nin konusmasi
ile direk duyurulur.

Deli Dumrul’un yash anne ve babas: tarlada ¢alismaktan donerler.
Once ana, sirtinda bir deste ot, degnegine dayana dayana gelir ve ondan
can talep edilir. Anne canini vermez ve sar1 inegi sulamaya gider. Sonra
baba oksiirerek ve elindeki capay1 baston gibi kullanarak sahneye girer. O
da canini vermez ve sar1 6kiizii sulamaya gider. Caresiz kalan Deli Dumrul
esi ve iki ¢ocuguyla helallesmek ister. Ekleme bir sahneyle omuzlarinda
ok cantasi, yay ve ellerinde kilicla oyun oynayan biri kiz digeri erkek iki
cocuguyla Deli Dumrul karsilasir. Cocuklarin, annelerine gidip; babalari-
nin {izgiin oldugu haberini vermesiyle Deli Dumrul’un esi koprii basina
gelir. Hatun kisi, Azrail’e ve Tanrr’ya ¢ocuklarinin babasi Deli Dumrul
icin kendi canini feda edebilecegini beyan eder. Azrail anne ve babanin
canini almaya giderken yiiz kirk yi1l 6miir verilen cifti kutsamak icin Dede
Korkut gelir.

Goriildiigii gibi bu piyeste dikkat ceken en belirgin yan, sahnede
Tanr’’nin konusmas: ile Azrail’in tirpanli olarak sunulmasidir. Piyes ta-
mamiyla es sevgisi ve aile birligi diisiincesi yaninda eskiyaligin cezasiz
kalmayacag fikrine ulagir.

Dede Korkut Destanr’ndaki sekizinci hikdye olan “Basat’in Tepegozii
Oldirdiagii Boyu*” hikayesi de Turgay Nar tarafindan Tepegiz” adiyla
piyes haline getirilmistir. Hikayenin asli soyledir:

* Cemalettin E. Kavakligil, ”Deli Dumrul”, Giildiiren Okul Piyesleri, Bu yayinevi, Is-
tanbul 1999.

" Orhan Saik Gokyay, a.g.e, s. 127-136.
" Turgay Nar, Tepegoz, Gergek Sanat yayinlari, Istanbul 1994.
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Diigman baskini sonucunda obalarini terkeden Oguzlar’dan Aruz
Koca, diismandan kacarken yolda oglunu kaybeder. Cocugu, bir arslan
bulup, ormana gotiiriir ve besler. Bir siire sonra obalarina tekrar dénen
Oguzlara yilkici coban, ormanda insana benzeyen bir arslan gordiigiinii
soyler. Aruz Koca, ’Bu benim kaybettigim oglumdur’ diyerek, oglan1 bu-
lur ve obaya getirir ama, her defasinda oglan tekrar disi arslanin yanina
ormana geri doner. Bunun iizerine Dede Korkut’a bagvururlar. Dede
Korkut, Basat adin1 verdigi oglani ikna eder ve babasina teslim eder.

Aruz Koca’nin, Sar1 Coban adiyla bilinen Konur Koca isimli ¢cobani
bir giin, Uzun Pinar’da yikanan peri kizlarini goriir. Perilerden birini
yakalayarak onunla birlikte olur. Peri kizi, ’Y1l tamam olunca bende ema-
netin var, gel al. Oguzun bagina 6liim getirdin.” diyerek, oradan uzaklasir.
Bir yil sonra Peri kizi, Oguzlara, tepesinde tek gozii olan bir oglani bira-
kir. Aruz Koca, Bayindir Han’in izniyle, oglu Basat’la birlikte biiyiitmek
iizere bu oglan1 sahiplenir. Tepegoz, biiylirken ele avuca sigmayan bir
canavara doniisiir, ne bulursa yer ve Oguz’a cok zarar verir. Aruz Koca
tarafindan sik sik cezalandirilan Tepeg6z’iin Peri annesi, oglunun parma-
gina bir yiiziik gegirerek onun ok ve kilictan zarar gormemesini saglar.
Obada barinamayan Tepeg6z, daga cikar ve Oguz’dan kimi yakalarsa ye-
mege baslar. Oguz beyleri biitiin miidahalelerine ragmen bir tiirli bas
edemedikleri Tepegoz’e, son gare olarak onunla bir anlagma yapmasi icin
Dede Korkut’u gonderirler. Dede Korkut, her giin bes yiiz koyun ve iki
insan verilmesi sartiyla Tepego6z'le anlasir. Tepegoz, kendisine hizmet
etmeleri icin iki de yardimeci talep eder.

Her giin, sirasiyla bir evlatlarini1 Tepegoz’e gonderen aileler, cocuk-
lar1 tiikendikge feryat etmeye baslarlar. Bu sirada savastan dénen Basat,
kardesi Kiyan Selcuk’un da Tepegoz’e yem oldugunu ogrenince;. ana-
babasinin engellemesine ragmen, Tepegoz’ii 6ldiirmeye gider.

Salahane kayasini mekan tutmus olan Tepegoz ile karsilasan Basat,
ok ve kilicin kar etmedigini goriince, onu 6ldiirebilmek i¢in hizmetindeki
adamlardan yardim ister. Tepegoz’iin, géziinden baska yerde et olmadigini
ogrenince, sisi ateste kizdirip uyuyan Tepegoz’iin goziine sokar. Can hav-
liyle ayaga kalkan ve goziinden olan Tepeg6z, Basat’1t koyun agilinda sikis-
tirir. Bir kogu kesip, derisine biiriinen Basat, buradan kurtulur. Sonra
Basat hazine kiimbetinde sikistirilirsa da, Allah’a dua ederek buradan da
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kacar. Tepeg6z, ancak kinsiz kilicin kendisini kesebilecegini soyleyerek;
Basat’i, 6niinde iki kilicin inip kalktigi bir magaraya yonlendirir. Basat,
bu tuzaktan da kurtulur. Tepeg6z, kendini perisan eden bu yigidin, kar-
desligi oldugunu 6grenince, ondan aman diler. Fakat Basat, Tepegoz’iin
yalvarmalarina kulak asmaz ve Tepegoz’iin boynunu kendi kiliciyla ucu-
rur. Bunu duyan Oguz obasi Basat’1 kutlar. Dede Korkut gelir, boy boylar,
soy soylar.

Turgay Nar, bu hikayeyi, ¢cagdas ve fantastik bir bakis tarziyla yeni-
den ele alir. Dede Korkut hikdyelerinin Islami atmosferi, piyeste yerini
Samanist bir diinyaya birakir. Yazar, hikdyenin kurgusunu degistirir ve
aktiiel bir konu olan, “Ihanet“ motifi iizerine piyesini oturtur.

Aruz Koca ve karis1 Gokeecicek, diisman tarafindan baskina ugrayan
yurtlarini terk ederken yolda kiiciik cocuklarini kaybederler. Yillarca
ararlar ve yas tutarlar ama ¢ocuklarini bulamazlar. Yillar sonra ogullarinin
bir arslan tarafindan su kenarinda biiyiitiildiiginii yilkici cobandan degil
kervancilardan o6grenirler. Cocuk obaya getirilir, dilini 6grenir, anne ve
babasini bilir ve torenle "Basat" adini alir. Bu arada Basat’1 biiyiiten disi
arslan da bir av sirasinda oldiiriiliir.

Basat’1 bekleyis yillarinda anne Gokgegicek, oglunun besigiyle ken-
dini avutmus; Aruz Koca ise sevgisini kiliciyla paylasmistir. Birbirlerine
yeterli ilgiyi ve sevgiyi gosterememislerdir. Piyes bu noktada hikayeden
farklilagir ve giiya esinden uzun siire ayr1 kalan Aruz Koca, gaflete diiserek
esini bir peri kiziyla aldatir. Hikayede bu sahnenin kisileri Sar1 Coban ile
peri kizidir ve bu iliskiden dogan Tepegoz’ii Aruz koca evlatlik olarak alir.
Bu ihanetin bedeli olarak da Tepeg6z Oguz ilinde babasi1 Aruz Koca’ya
teslim edilir. Baslangicta insanlara ¢ok fazla zarar vermeyen Tepegoz,
bityiidiikce vahsilesir ve can almaya baslar. Tepegoz’iin vahsetinden illal-
lah diyen Oguz ili, onu obalarindan kovarlar.

Basat’in da lider olarak katildigi bir akini firsat bilen Tepegoz, ka-
dinlarin, yaslilarin ve cocuklarin kaldigi obayi zaptederek vahsetle hiik-
miinil siirmeye baslar. Bu zulmii duyup akini yarida kesen Basat, Tepe-
g0z’ 6ldiirmek lizere geri doner. Saman Cinci Kadin’in ikaziyla sadece
goziinde et oldugunu 6grenen Basat, Tepegoz’e saldirir ama yakalanir.
Basat’in annesi Gokgecicek; Tepegoz'ii, esi Aruz Koca’nin, bir periden
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peydahladigini o esnada 6grenir. Oglunu kurtarmak iizere Tepeg6z’iin
arkasina dolanir, ¢evredekilerin de yardimiyla kilicini Tepegoz’iin tek
goziine saplar. Oz oglunu ve obay1 kurtaran Gokgecicek’in etrafinda zafer
danslar1 yapan oba halkinin arasina tek gozlii bir kiigiik ¢ocuk da katilir.
Bu cocuk Tepegoz’iin yavrusudur.

"Her ihanetin bir bedeli vardir", diyen yazar; ihanetlerin sadece kisi-
sel zararlara degil, toplumsal tahribatlara da yol actiginin altini cizerek;
piyesini hikdyeden uzaklasarak sonlandirir. Yazar’a gore; kotiilik ici-
mizde her an mevcuttur. Onu besleyen, biiyiiten ve zararli kilan bizizdir.
Insanoglu, gaflet ve dalalet icine diiserek kendi canavarini kendisi yaratir.
Sonra da biiyiik acilara gark olur. Bunun oniine gecebilmek icin insanla-
rin; ihanet, yalan, riyakarlik, kotiiliik gibi asalak huylardan kurtulmasi
gerekmektedir.

Dede Korkut Hikayeleri’nin yedincisi olan “Kazilik Koca-Oglu
Yegenek Boyu”” isimli hikdyesi Suat Taser’in Ask ve Bargs” isimli oyu-
nuna dayanak olur. Hikaye, vezir Kazilik Koca’nin, Bayindir Han’dan,
sefer izni istemesiyle baslar. Bayindir Han’dan gerekli izni alan Kazilik
Koca ve adamlari, giinlerce yol giderek Karadeniz kiyisinda bulunan
Diizmiird Kalesi’ni kusatirlar. Kale komutani akilli davranarak savasi kale
disina cikarak siirdiiriir ve Kazilik Koca’y: giirzii ile tepeleyip, esir alir.

Kazilik Koca, bu sefere bir yasindaki oglunu geride birakarak cikar.
Ad1 “Yegenek” olan c¢ocuk, 6ldii diye bildigi babasinin Diizmiirt Ka-
lesi’nde on alt1 yildir tutsak oldugunu on bes yasina gelince Kara-giine
oglu Budak’la atisirken tesadiifen 6grenir. Bunun iizerine Yegenek, Ba-
yindir Han’in huzuruna g¢ikarak babasini kurtarmak icin izin ve asker
ister. Bayindir Han, yirmi dort sancak beyini toplayarak bu izni verir.
Kazilik Koca’yr kurtarmak iizere yola cikan Oguz’un yigit beyleri ve
adamlar1 arasinda Yegenek’in daha 6nce diisiinde gordiigii dayis1 Emen ve
adamlar1 da vardir.

Diizmiird Kalesi’ni abluka altina alan Oguz beyleri kalenin tekiirii
(Tekfuru, komutani, valisi) Arsin oglu Direk’in teklifini kabul ederek,

* Orhan Saik Gokyay, a.g.e., s.121-126.
" Suat Taser, Ask ve Barig, Varlik yayinlari, Istanbul 1961.
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teke tek kavgaya tutusurlar. Yirmi dért Oguz Beyi sira ile Tekiir’e yenilir.
Allah’a siginarak Tekiir ile en son Yegenek dogiisiir ve onu yener. Kaleyi
ele geciren ve babasini kurtaran Yegenek’i Dede Korkut gelerek takdir
eder.

Piyes, koro fonksiyonu yiiklenen; iri yapili, ak sagli, ding bir ihtiyar
anlatici ile baglar. Diinyada gizli kalmis olumsuz diisiince ve davranislarin
insanligin baris ve huzur ortamini yok ettigini ileri siiren bu ihtiyar, an-
latmak istedigi yeni bir hikaye icin perdeyi acar. Sahne Bayindir Han’in
yillik eglencesidir ve ak ¢cadirda ziyafet verilir. Herkes giiliip eglenirken, at
iistiinde D1s Oguz’dan gelen seksenlik ihtiyar Ariz Koca, Bayindir Han’1
halkina kars: ilgisiz kalmakla suclar. Ariz Koca, diismanin Dis Oguzlara
saldirmak f{izere oldugunu soyleyerek; sefere cikilmasini talep eder ve
gider. Bunun iizerine ¢adirda bulunan diger beyler de diijgmana kars1 akin
talep ederler. Hikdyede bu talebi sarabin verdigi sarhoslukla Kazilik Koca
yapar. Bayindir Han, saldir1 olmadan diismana karsilik verilmeyecegini
kesin bir dille soyler. Bayindir Han’1 bu sahnede saldirgan olmayan ve
barigsever bir anlayisla izleriz.

Goriildugi gibi; piyesin giris sahnesi, hikdyede Bayindir Han’dan
sefer isteyen beyleri anlatan ciimlelerin sahne i¢in kurgulanmasiyla olu-
sur. Zaten piyes bastan sona kadar tahkiye ciimlelerinin yazar tarafindan
eklemelerle birlikte aksiyona doniistiiriilerek alti sayfalik bir hikayenin
yetmis bes sayfa halinde gosterime sunulmasidir. Piyeste, 6zellikle konu-
nun uzatilarak ve sik sik tekrar edilen ifadelere yer verilerek agir adim-
larla ilerlendigi goriilir.

Piyeste, ikinci tablo Kazilik Koca’nin hamile olan esi Gok¢ek Hatun
ile dogacak cocuk iizerine konusmalar1 yer alir. Dogacak cocugun adi og-
lan olursa “Yiignek”, kiz olursa “Elif” olacaktir. Konusmalar kadin ve
erkegin tavir, davranis ve onemi iizerinde uzatilarak devam eder. Bu si-
rada gelen haberci diismanin saldiriya gectigini ve Kazilik Koca’nin
adamlariyla beraber diismani durdurmas: gerektigini Bayindir Han’in
buyrugu olarak duyurur. Kazilik Koca Gokcek Hatun’u ve dogmamis
cocugunu geride birakarak hemen cepheye gider.

Uciincii tabloda, Bayindir Han ve adamlar1 cepheden yani Kazilik
Koca’dan haber beklemektedirler. Gelen haberler hic de iyi degildir. Ka-
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zilik Koca zor durumdadir ve ona yardim gereklidir. Bayindir Han, Kazi-
lik Koca talep etmedikce tore geregi yardim gonderemeyecegini soyler ve
toreyi ¢ok onemsediginin altini cizer. Huzurdaki Ariz Koca ise hemen
yardima gidilerek; Kazilik Koca’nin vurusmay: kaybetmesinin oniine
gecilmesinde 1srar eder. Cadirdaki bu tartisma yarali habecinin yardim
talebiyle gelmesi iizerine, Bayindir Han’1 harekete gecirir. Birinci perde
boylece biter.

Ikinci perdede; Kazilik Koca’nin diismana esir diistiigii ve zindana
kapatildigi, bu arada Gékgen Hatun’un adini Yiignek koydugu bir oglan
cocuk dogurdugu, aradan yillar gectikten sonra Yiignek’in yigit bir deli-
kanl1 oldugu ve orta oba beyinin kizi Kinali Kiz’la sevistigi bilgilerini,
anlatici dile getirir. Sahne, Yiignek ile Kinali Kiz’in konusmalar ile geli-
sir. Bu sahnede, hikayede oldugu gibi, atistig1 arkadas: yerine Yiignek’e,
6ldii bildigi babasinin diismanda esir oldugunu Kinali Kiz haber verir ve
bir esir ¢ocuguyla babasini kurtarmadan tore geregi evlenemeyecegini de
sozlerine ekler. Ask ve muhabbet ciimleleriyle dolu olan sahnenin so-
nunda Yiignek harekete gecer.

Piyeste, dordiincii tablonun sonuna eklenen “Perde Onii Sahnesi”yle
Yignek ile Kinali Ki1z'in agskinin ailelerdeki olumsuz tezahiirleri 6ne ¢ika-
rilir. Aska engel olan ailelere gonderme yapilan bu sahnede Kinali Kiz'in
babasi, kizini asla bir esir ogluna vermeyecegini ayni obadan araci Ak
Ki1z’la haber verir. Babasinin istegine boyun egmeyen Kinal1 Kiz, ailesi ve
agki arasinda secime zorlanir. Askini tercih eden Kinali Kiz’1 babasi ev-
latliktan reddeder.

Besinci tabloda Yiignek, babasini kurtarmaya gitme diisiincesini an-
nesi Gokgen Hatun’la konusur. Anne, Yignek’in bu diisiincesini once
kabul etmez. Kocasindan sonra oglunu da kaybetmeyi goze alamaz.
Yignek, artik utang icinde babasiz yasamak istemedigini, ya babasini
kurtarip donecegini ya da babasiyla beraber 6lmeyi istedigini soyler.
Anne-ogul arasina gecen bu sahne de diger sahneler gibi duygusal sozlerle
sirf agk kavraminin farkli yoniinii ortaya koyabilmek adina uzun tutulur.
Yiignek, annesini zor da olsa ikna eder ve silahlarini alarak evden ¢ikar.

Uciincii perde yine anlatici ile baslar. Anlatici, Yiignek’in babasini
kurtarmak icin Bayindir Han’dan izin aldigini ve Han’in verdigi yigit
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savasgilarla diisman kalesinin Oniine vardigini anlatir. Yiignek babasini
diismandan iyilikle isteyerek almak ister ve bu isteginde 1srarci olur. Baba
agkiyla yola cikan Yiignek, barissever kimligi ile bu sahnede takdim edilir.
Yayginlastirilan baris sozciikleriyle uzatilan sahnenin sonunda yash diis-
man Tekiir’iiniin huzuruna ¢ikarilan Yiignek, kale kumandaninin yumu-
sayan vicdani sonucunda babasini teslim alarak kaleden ayrilir.

Piyeste, iizerinde durulmasi gereken birka¢ 6nemli nokta dikkatleri
ceker. S6z konusu hikaye piyes haline getirilirken yazarin benimsedigi ve
iizerinde 6nemle durdugu “ask ve baris” kavramlar1 one ¢ikarilmak iste-
nir. Bu kavramlar, piyes boyu pekistirilirken; vatan, kari-koca ve baba
agskindan daha onemlisinin sevgili aski oldugu ifade edilir. Yiignek’in,
annesinin, Kinali Kiz’in da babasinin isteklerini, birbirlerine kavusabil-
meleri i¢in reddetmeleri piyeste dnemlidir. Yiignek’in annesinin karsi
ciktig1 “babayi kurtarma operasyonu”, Kinali1 Kiz’a kavusabilme arzusuyla
ilintilendirilir.

Ikinci olarak, final sahnesinde daha 6nce zalimce saldirilarda bulun-
mus olan diisman kuvvetlerinin masum, barissever ve adeta iyilik melegi
halinde sunulmasi dolayli olarak Tiirklerin saldirgan ilan edilmesine yol
acmaktadir ki; bu goriis, bir Tiirk yazarinin 6ne siirecegi goriis olmamali-
dir. Sanki eski Tiirkler saldirgan yapilariyla cevrelerindeki barigsever
insanlarla catisarak, onlarin kanini hep haksizca dokmiistiir. Ayni tavir ve
goriisler Hasan Erkek’in Bogac Han isimli oyununda da 6ne gikarilmistir.
Piyesin finalinde Yiignek’in, Tiirkler adina yetkiliymis gibi bundan sonra
baris olacagina dair s6z vermesi tam bir mantik hatasidir ve agikca Tiir-
kiin saldirganliginin tescili anlamina gelmektedir.

Yazar piyesinde 6nemli olanin agsk oldugunu, askin da ebedi olabil-
mesi i¢cin mutlaka barisa ihtiyaci oldugunu dile getirirken; malzeme yap-
t1g1 hikayeyi keyfince kurgulayarak Tiirklerin gecmis yasantilarina bithtan
etmektedir. Sanki baris1 ve agski ge¢miste Tiirkler yok etmistir. Suglu Tiirk
toresidir ve cevresine devamli kan davasi giiden bu toére kaldirilmalidir.
Bu genel yaklasim icinde kurgulanan maksatli piyesi okurken, altmis be-
sinci sayfada Ikinci Er’in dedigi gibi;” Su isten haywhsi ile bir styrlsaydik.
Of... I¢im sikilyor.”, seklindeki beyanata bizim de katildigimizi belirtmek
isteriz.
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Hem hacim olarak hem de muhtevasi bakimindan digerlerinden daha
ozgiin, daha homojen bir eser olan Turan Oflazoglu’nun Korkut Ata’
isimli piyesi, siirsel yoniiyle de 6nem tagimaktadir. Piyeste, oyunun biitii-
niine uygun olan hikayelerden gerektigince istifade edilmistir. Bu yiizden
zengin bir oyuncu kadrosu vardir.

Piyesin omurgas1 dort hikdyeden olusur. Birinci perdeyi; “Dirse
Han-Oglu Boga¢ Han Boyu” ile “Kam Biire Bey Oglu Bamsi1 Beyrek
Boyu“; ikinci perdeyi ise, “Kanli Koca-Oglu Kanturali Boyu® ile “Duha
Koca-Oglu Deli Dumrul Boyu” adlarini tagiyan birinci, {iciincii, besinci
ve altinci hikayeler olusturur. Piyeste hayat1 temsil eden Dede Korkut ile
6limii temsil eden Azrail, konunun islenisinde bu dort hikayeyi birbirine
baglarlar.

Piyesin daha basinda, aile olusma asamasinda kadina ve erkege dik-
kati ceken Korkut Ata; ailede dncelikli unsurun kadin oldugunu séyler ve
kadinla yasami bir tutar. Kadinlari; ev yapan, yuva kuran, giildiiren,
mutlu eden kadin ile ev yikan, solduran, fitne, miisrif, pasakli kadinlar
olarak tasnif eder. Yazar bu noktada kadinin aile igindeki olumlu islevini,
Bogac Han hikayesine donerek benzer sablonda piyesi siirdiiriir. Dirse
Han’in yuvasini olusturan, iradeli ve miicadeleci esi “Tomur Hatun® pi-
yeste one ¢ikar.

Bogac’in, babasini hainlerden kurtarmasinin sevinci siirerken ortaya
cikan Azrail, Dede Korkut’u tekrar sikistirir. Hayati kovalayan bu 6limii,
Dede Korkut bagindan yine savar ve kopuzunu calarak Bayindir Han’in
sOlenine, “Bamsi Beyrek®“ hikayesine gecilir.

Hikayenin akisina gore baslayan piyeste, kervancilarin, kéfirlerden
kurtarilma miicadelesi atlanir. Bay Biire’nin huzuruna ¢ikan bezirganlar
kendilerini kurtaranin Bay Biire’nin yanindaki yigit oldugunu beyan
ederler. Dede Korkut’un adini verdigi Bamsi Beyrek, besik kertmesi Bani
Cicek’le bir av sirasinda karsilasir. Bu gecis, Dede Korkut’'un agzindan
anlatilir. Hikayeye paralel yiiriitiilen sahnelerle devam eden piyeste, giicli
kadin olarak Bani Cigek on plana ¢ikar. Birinci perde bu hikaye ile biter.

" Turan Oflazoglu, Korkut Ata, Turk Dil Kurumu yayinlari, Ankara 1998.
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Ikinci perde, Dede Korkut ile Azrail’in tekrar bulusmasi ile baslar.
Daha bu diinyada isim bitmedi diyen Dede Korkut, Azrail’i bagindan
savdiktan sonra “Kanli Koca-Oglu Kanturali Boyu“ hikayesine girizgih
yapar. Kanturali, evlenmek icin kendisine yoldaslik yapabilecek, en az
kendi kadar yigit bir kiz istemektedir. Fakat aradig1 vasiflardaki kizi Oguz
ilinde bulamaz. Babasi Kanli Koca tarafindan bulunan Trabzon tekfuru-
nun kizi Selcan Hatun, Kanturali’nin aradig: vasiflarda bir gelin adayidir.
Yalniz Tekfur, kizina talip olanlardan, {i¢c canavari; boga, aslan ve deve’yi
yenmesi sartini ileri siirmiistiir. G6ziinii kirpmadan bu sinavlari basariyla
veren Kanturali, Selcan Hatun’u alarak obasina gitmek {izere yola cikar.
Konakladiklar1 yerde Tekfur’'un adamlarinin baskinina ugrarlar. Selcan
Hatun ve Kantural birlikte yigitce savasarak, diismani bozguna ugratirlar.
Bu noktada Oflazoglu, “Ask denilen savasciyla ordu gelse bas edemez®,
diyerek bir taraftan aski yiiceltir; diger taraftan da Tiirklerin kadini ve
erkegiyle muzaffer olduklar1 “Milli Miicadele“ye de gondermeler yapar.
Piyeste 6ne cikan Selcan Hatun, Namik Kemal’in Zekiye’si gibi, erkegiyle
omuz omuza, diismanla savasan Anadolu kadinin ta kendisidir.

Piyesin son bolimii Deli Dumrul hikayesine ayrilmistir. Dede Kor-
kut, yeni bir hikiyeye gecerken, yazar da kurgusuyla bir baska aski ve
kadini 6n plana ¢ikarir.

Hikayeye paralel seyreden piyeste, Deli Dumrul, nimi1 i¢in yalniz
zorbalik yapmaz; faizcilik de yapar. Kopriiden gegme sahnesi uzun tutula-
rak toplumdaki soyguncularin arsizligi belirginlestirilmistir. “Giiciin zor-
baliga doniistiigii yerlerde zorba her durumda haklidir ve alacagini tahsil
eder. Halbuki, giice sahip olmanin anlami baz giicliiklere ¢6ziim getir-
mektir”, diisiincesi bu sahnelerin mesaji olarak 6ne cikar.

Cahil ciiretini Azrail’e kars1 da gosteren Deli Dumrul, Azrail’in ikinci
gelisinde caresiz kalir, 6liimden korkar. ”Oliimden korkmamanin yolu,
hayatin degerini bilmek ve dogru seyler yapmaktan gecer. Sen coskun
sular iistiine koprii kur ki insanlarin igine yarasin.” diyen Dede Korkut;
dolayl:1 olarak da halka zulmedenlerin acilar i¢cinde dlmeyi hak ettiklerini
sOyler. Yazar, bu bakis tarziyla, diinyada kul hakk: yiyenlerin, 6lim
karsisinda biiyiik acilar icinde kalacaklarini ima ederek Allah’in adaletine
isaret eder. Azrail’in Deli Dumrul’a vakitsiz gelisi halka zuliim yapmasin-
dandir.
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Hala akillanmamig olan Deli Dumrul, egoist duygularla anne ve ba-
basindan can istemeye gider. Otaginda ¢izme dikmekte olan Baba Duha
Koca, canin1 vermez ve ogluna, annesine gitmesini tavsiye eder. Evladini
canindan ¢ok sevdigini sdyleyen ve soguklardan korunsun diye ona hirka
oren anne Dondii de; baba gibi, tatli can1 bahane ederek canini vermeye
yanasmaz. Yazar, hikdyedeki bu ironik sahnenin, ana-babanin riyakéarca
bir soyleyisi olmadigini; ebeveynlerin; ”Kurban olurum sana” séziiniin
aksine davranis sergilemelerinin yaradilisa aykiri bir tavir olabilecegini
ileri siirer. Nitekim, Azrail, ana ve babanin canini oglu icin vermeye kalk-
saydi, yine de onlarin canini almayacagini belirterek; anne-babanin olum-
suz davranisa yonelmesinin sebebini, Deli Dumrul’a bir ders vermek iste-
yen Tanrr’nin bir oyunu olarak takdim eder.

Dumrul, son olarak esi Aysu ve iki ogluyla canini vermeden 6nce he-
lallesmek ister. Aysu, cocuklarini yetim birakmamak icin, sevdigi adamin
yerine canini teklif eder. Askin 6liim karsisinda galip gelmesi, Azrail’i de
sagirtir. Aysu kadin ile ev yapan, yuva kuran, giildiiren, mutlu eden kadina
gonderme yapilarak; yasamak, fedakarlik ve caba ister, diyen Korkut Ata,
olimden kagilamayacagini; ama, yasarken de diiriist yasamak ve emek
harcamak gerektiginin altin1 cizer. Hikayelerini anlattig1 siirece yasama
sans1 bulan Korkut Ata, bu arada bir gercegi de kavrar. Korkut Ata’ya
gore; Olimsiizliik ancak galismak, miicadele etmek ve geriye hayirla yad
edilecek isler birakmakla olur. Insanoglu 6liimsiizliigii ancak sevgi, sayg1
ve iliretmeyle daim kilar. Oyunun sonunda artik gorevinin bittigini diisii-
nen Korkut Ata, Azrail ile birlikte, yiikselen kopuz sesleri esliginde son-
suz yolculuga cikar.

Korkut Ata ve Azrail ile baslayan piyeste; Azrail mezar kazmaktadir.
Oliimiin dehseti ile yasamanin sirrinin 6nemi vurgulanan bu ilk sahnenin
daha basinda piyes ana fikrini de ortaya koyar. “Gitti Topuz Geldi Kopuz”
Yikici bir aragtan yapici sanata uzanan bu yolu Oflazoglu sihirli sozciik-
lerle ifade ediyor. Yazar boylece piyesinde Kopuz vasitasiyla sevgiyi, ince-
ligi, uygarligi; daha dogrusu yaratici sevgiyi, estetik giizellikle bulustura-
rak, yeni bir klasisizmi dogururcasina, insan ruhuna dogru diinyevi yeni
bir hamle yapar. Basit ve ucuz sloganlarda kalan sevgi sozciigiine derin ve
detayl1 anlamlari yiikler. Insanlig1 bir kere daha diisiinmeye ve degismeye



Tirk Kiltird incelemeleri Dergisi 229

cagirir. Zuliim sahiplerinin cezasiz kalmayacagini 1srarla hatirlatir. Yazara
gore; insanlik icin, anlamli kilinacak olanlar agktir, cabadir.

Piyesin basinda Korkut’u gotiirmeye gelen, yoklugun ve ahiretin
temsilcisi Azrail’i; piyesin sonunda geride Oliimsiiz hikayeler birakan
Dede Korkut’la beraber Korkut’un kopuzu bilinmezligine yolcu eder. Bu
ince buluslarla eserine derinlik katan Oflazoglu’nun piyesi gercek bir sa-
nat eseri haline donisiir.

Piyeste, rahatsizlik yaratan tek sey, sdir Oflazoglu’nun, piyesin ta-
mamina hakim siirsel dili ile, Korkut Ata’nin hikayelerdeki aslina yakin
sOyleyis sekli ve tislubunun zaman zaman farklilik yaratmasidir. Her ne
kadar hikayedeki dil, piyeste sadelestiriliyorsa da, ciimle yapisinin ve
sOyleyis tarzinin korunma arzusu, eserdeki iislup birligini zedeliyor.

4. Sonug

Goriildiga gibi; Tiurk tarihinin derinliklerinden siiziilen, Tirk mil-
letinin muhtesem hayatini yekpare anlatagelen Dede Korkut hikayeleri;
iyi niyetli yazarlarin elinde, muhtesem tiyatro eserleri haline getirilerek,
milli birlige doniik toplumsal gorevini daha etkili basarmistir. Art niyetli
oldugunu diisiindiigiimiiz baz1 yazarlar ise; s6z konusu hikayeleri, farkli
amaclarla maksatlarina uygun kullanmak istemislerdir. Hikayelerin, piyes
haline kolayca gelebilmesinin sebebi, canli ve aksiyona dayal1 Tiirk haya-
tinin, hikayelerde bu 6zelliklerinin korunarak yansitilmasidir. Tiyatronun
da bir aksiyon sanati oldugu unutulmamalidir. Goriintiili sanatlara daha
fazla kaynaklik edecegine inandigimiz bu hikayelerin, sitkranla anacagi-
miz iyi niyetli yazar sayisini gelecekte de arttiracagini umuyoruz. Tirkiin
varligini, birligini ve kimligini tescilleyen bu hikayeleri, kotii niyetle tah-
rif etmek isteyen yazarlara da burada dikkatleri ¢ekerek; yanlis yapilma-
masi1 konusunda herkesi uyariyoruz.
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“DRAMAS DERIVED FROM THE STORIES DEDE QORQUD”
Abstract

This article examines the dramas written out of the stories of Dede Qorqud, and
brings out the peculiarities and similarities between the source and the dramas. The
Dede Qorqud stories as one of the main sources of the Turkish drama literature carry
the consious of history and culture alive to the Turkish society and help read the current
situation more effectively. Therefore, they help create a positive national and spiritual
asmosphere. This work also brings out the way and methods of turning static stories into
the action.
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Dede Qorqut stories, dramas of the Dede Qorqud stories.





