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AHMET HASIM’IN ESTETIK ANLAYISINI BESLEYEN
BiR KAYNAK OLARAK HAIKU

Tkuko SUZUKT

OZET

Bu incelemede Ahmet Hagim’in (1887 — 1933) kusa giirleri, Japon estetigi,
ozellikle bir Japon sairi Masaoka Shiki’nin (1867 — 1902) olugturdugu haiku
sanatina gore incelenmistir. Oncelikle, gelisim siireci, ozellikleri ve unsurlariyla
haikunun nasil bir siir tarz1 oldugu ve estetigi agtklanmigtir. Bunlar kanit sayarak
kisa siiri olugturan ve haiku icin de dnemli olan dort unsur; “zaman, tabiata bakus,
renk, ses”e gore Hagim’in siir anlayst incelenmistir. Ozellikle Hagim’in de bazt
boliimlerini Tiirkgeye cevirdigi, Japon felsefesini anlatan Cay Name’de (1906)
agk¢a goriilen Japon estetigiyle Hagsim’in eserlerinde goriilen anlayis arasindaki
iligki incelenmigtir. Buradan Hagim’in genel olarak Japon estetigiyle paralellik
tagtyan ‘yanlan, érnegin eski siirden aynlarak tabiati dnemsemesi, sezgisel ve
asimetrik giizellige yonelmesi ile saf ve yalin ksa siir goriiii ortaya konulmustur.

Yapilan inceleme sonunda, Hagim’in haikuyu taklit etmedigi, fakat Japon este-
tigine ok yakin bir sanat anlayigina sahip oldugunu tespit ederek, onun giir anlayi-
sin ozgiirliigii, yani onun kaynaklart cok genis oldugu ve bunlar kendi icinde
kaynagtirarak dzgiin kisa siir tarzini kurmay: basardigs ortaya gikanlmugtir.

Anahtar Kelimeler
Ahmet Hagim, haiku, Cay Name, Japon estetigi

Ahmet Hasim (1887-1933), kaynaklar1 agisindan, Cumhuriyet do-
nemi Tirk siirinin en zengin, algist en agik sairlerinden biridir. Fecr-i
Ati’yle baslayan siir seritveni Cumhuriyet’te de kendine 6zgii kalmay:
basarmistir. Bu siiregte siirinde, kapali ve agdali dilden acik ve sade dile
dogru giden bir degisim grafigi goriilmektedir. Siirin sekli itibariyle de bu
degisimin o6zelligi Inci Enginiin’iin ifadesiyle “gitgide kisalma, yogun-
lasma, Japonlarin haykay dedikleri kisa siire gidis”tir.” Fransiz semboliz-
minden etkilenen ve “ne bulursa okuyan; Uzakdogu sairlerini bile merak

Tirkce Okutmani, Yomiuri Kiltir Merkezi Tokyo/Japonya  (tku-
koszk_istanbul@yahoo.co.jp).
"1nci Enginiin, “Ahmet Hasim’in Estetiginde Uzak Dogu”, Mukayeseli Edebiyat, Istan-
bul, Dergah Yayinlari, Kasim 1999 (2.bask1), s.260.



208 ikuko SUZUKI

eden” Hasim’in daima cok cesitli kaynaklardan beslendigi soylenmistir.
Bu makalede, Hasim’in G4l Saatleri’nden itibaren yazmaya basladig: kisa
siirlerin 6zelliklerini tespit etmek ve bu siirler ile Japon haiku estetigi
arasindaki iligskiyi daha acik bir bicimde ortaya koymak ve boylece Ha-
sim’in siirine yeni bir yorum kazandirmak amaglanmistir.’

I. Haiku Sanati ve Temel Ozellikleri

Genellikle “haykay” olarak bilinen Japon siiri, haiku(f/E4])dur. Ha-
iku esasinda, 5-7-5 vezni (17 harf ya da 17 hece) ile yapilan diiz kafiyeli
nazimdir. Genelde mevsimi ¢agiran 6zel kelime olan kigo’yu biinyesinde
barindirir. Her sairin benimsedigi farkli bir sanat anlayisi olsa da, haiku
yazan biitiin sairlerin haikunun bu kuralina genelde bagli kaldiklar1 go-
rilliir. Haiku geleneksel Japon siiri “waka” tarzinda yazilan ve 1867°de
Meiji Devrimi’yle’ baslayan Japonya’nin modernlesme siirecinde, Batr’nin
etkisiyle sekillenmis bir modern edebi tiirdiir. Japon geleneksel estetik
kuralina gore degil, sairin kendi estetik anlayisina gore yazilir. Bu siir
tarzini gelistiren kisi Japon sairi Masaoka Shiki’dir.” Modern Japonya’da
gelistirilmig bir tiir olarak haikunun kurucusu olan Shiki, siir anlayisi

* Nurullah Atag, “Ahmet Hasim?”, Yeni adam, Istanbul, 1945, 5.10

’ Bu konu hakkinda daha ayrintih bir incelenme icin bkz. Ikuko SUZUKI, Ahmet
Hasim’in Siirlerinde Japon Haiku Estetiginin Tesirleri, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, 2011, (yayimlanmamas yiiksek lisans tezi)

) Japon siiri demektir. Cin siirine kars1 Japon antik doneminden siiregelen diiz kafiyeli
nazim. Chouka, tanka (kaeshi-uta) gibi Japonca ile ve geleneksel estetik kuralina gére
yapilan biitiin Japon siiri gosterir. Giiniimiizde, genelde 5-7-5-7-7 vezni, 31 harf
(hece) ile yapilan tankay: anlatir. Waka icin 6nemli olan donem, Heian dénemidir
(794 — 1192). Bu dénemde Japon geleneksel estetik kavrami olusturuldu ve waka bu
kavramla sik baglandi. En giizel seckin sz ve kural ile yazilan wakanin, Japon siiri-
nin en yiiksek seviyesinde oldugu kabul edilir

* Meiji Ishin (13%#E%57). Edo donemi (1600 — 1867) derebeyliginden sonraki Meiji

Devleti tarafindan gerceklestirilen derebeyligin devrilmesini, Imparatorlugun iade

edilmesini, bunlar ile beraber gelen i¢ savasi ve reformu ortaya ¢ikartan, 1867’den

sonraki siirecin adi. Bundan sonra Japonya, modernlesmeye hiz kazanan Meiji d6-
nemine (1868-1912) girer.

Masaoka Shiki (1E[f-7-#i, 14 Ekim 1867 — 19 Eyliil 1902). Japon haiku sairi, yazar,

elestirmen. Asil ad1 Tsunenori. Batillasan modern Japonya’da sketch metoduyla hai-

kuyu olusturur. Onun reformundan sonra 5-7-5 vezni (17 harf ya da 17 hece) ile ya-
pilan Japon kisa siiri haiku adin1 kazanir. Yazdig: haikularin sayis1 17,000’den fazla-
dir. Karies hastalig1 nedeniyle 6mriiniin son yedi yilin1 yatakta geger.

=N
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acisindan Hasim’in Japonya’daki yansimasi olarak nitelendirilebilir ve bu
iki sairin siirleri ve siir anlayislar1 karsilastirildiginda ilging sonuclar ve-
recektir.

Haiku icin énemli dért unsur vardir: Kigo, toriawase, kire ve sketch
metodu. Tiirk¢e’ye tam olarak gevrilemeyen bu ozellikler anlasilmadan
haikunun anlasilmasi miimkiin olmadigindan 6ncelikle bu kavramlar
iizerinde durmakta yarar var.

1. Kigo: Haikuda mevsimi c¢agristiran, mevsimi belirterek o
mevsimin havasini okuyucuya hissettirmek icin kullanilan, mevsime
gonderme yapan 6zel ve seckin sozciiklerdir. Mesela, “ume” (erik ¢igegi),
bahar gostergelerinden biridir, giizel kokuyu ve ilkbaharin isinmaya
baslayan temiz havasini ¢agristirir. “Shigure” (sonbahar ve kis saganagi),
kisin baslarindaki zayif giinesi ve soguklugu hatirlatir. Japon
edebiyatinda, bu sozciiklerle karsilasan okurun zihninde bir manzara
belirir. Kigo, manzaray: anlatan 20-30 misralik bir tasvir metni ile ayni
gorevi gorebilir.

2. Toriawase: Birlesim demektir. Iki farkli nitelikte, birbirine
yabanci olan “A” ve “B” unsurlarini birlestirip onlarin gorevdesligini
ortaya koyan bir yontemdir. Ornegin su haikudaki alti ¢izili sézciik
kigo’dur.

RS BOLDOEERD LT IERD ST

Kagomakura Kujiranoyumewo Mirutosen Masaki Yuko
(Bambu ile yapilan yastiga diiseyim, rityada balina ile goriiseyim.)”

Kigo ile kigo olmayan kisim, his ve duygu ile baglanir, baglant1 man-
tiksal ve ussal degildir. “Kagomakura”, bambu ile oriilen, yazin aksam
sicagina dayanmak igin kullanilan yastiktir. Bu yastik ile balina arasinda
bir mantiksal iliski yok. Fakat yazin sicagi icinde serinlemek icin Kago-
makura’ya basini koydugu zaman hissedebilecegi keyif, sairi serin ve mavi
deniz icinde yiizen balinanin hissettigi serinlige, yani ayni hos duyguya
gotiiriir. Okuyucu, A ile B’nin birlestirildigi manzaradan bir his almaya
calisir, ama kigo ile 6teki kisminin baglantisi, okuyucu ya da sairin keyfi
ve kararina baglidir. Bu nitelik belirsizlik olarak algilanabilir, fakat diger

" Tsubouchi Toshinori, #£#]?D = —-F 7 (Haiku no Humor | Hatkunun Humoru), Tokyo,
Koudan Shya, 17 Nisan 1997 (3.bask1) s5.202
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taraftan bu, “paradigmay1 ozgiirce istedigimiz gibi koyabilmek”tir. Iste
toriawase, iki farkli nitelikteki unsuru baglar. Ilk bakista toriawase yok-
mus gibi goriinse de haiku incelenince, iki unsur bulunur ve orada kire
vardir. Toriawase ise kire’nin gorevini giiclendiren bir metottur.’

3. Kire: Kesilme, duraksatma demektir. 1300 yillardan beri
Japon siirinde uygulanan kire, haikuyu kesmek icin kullanilmaktadir.
Kire kullanilarak haiku yazmak, haikunun baglamsizligin1 ve
tamamlanmigligini gosterir. Bu metot, haikularin yabanci bir dile
cevrilmesinde ¢evirmenlere en ¢ok zorluk ¢ikaran seydir. Mesela:

“FAERLNZE LIFITREO R SFllfE="
Akikazeya Hitosashiyubiwa Darenohaka Terayama Shuuji'™”

Alu cizili harfler kire’dir. “Akikaze (sonbahar riizgar1)” ile “hitosashi
yubi (isaret parmagi)”’nin toriawase yapilma nedeni aciklanmamaktadir.
Bu iki elemani baglayan, “ya (°)” hecesi kire’dir. “Ya”, sonbahar riizgari-
nin varligini ortaya ¢ikarip vurgulamakla birlikte, haikuyu ilkin burada
keser. Ayni1 zamanda “ya”, sonbahar riizgarinin gosterdigi, kisa dogru
giden mevsimin soguklugunu, yalnizlik ve siik{inet havasini, isaret par-
magina baglar. Sonra, bu atmosferi, isaret parmagi ile “dare no haka (ki-
min mezar1?)” sorusuna baglar. Bu durumda haikudan birden fazla anlam
cikarilabilir: “Sonbahar riizgar: esiyor. Riizgirda isaret parmagim gayriih-
tiyari bir yonii gosterdi, orada kimin mezar1 var? Yoksa benim mi?”, “Isa-
ret parmagimin gosterdigi mezar kimin?”; “1§aret parmagima baktim, bir
mezar tagi gibi goriiliilyor. Kimin? Benim mi?” gibi ¢esitli anlamlar cika-
rilabilir. Hangi anlam dogru ise, sonbahar riizgirinin esintisi ve 6liimiin-
den sonra hi¢ kimse tarafindan hatirlanmayacak olan kendisinin yalnizli-
gin1 hisseden sairin duygusu, “ya” ile bir kez yiikseltilip sonraki 5-7 vez-
nine baglanir.

Ana dili Japonca olanlarin bu “ya”dan hissettigi biitiin duygu ve ha-
vanin, bagka dile cevrildiginde ayn1 hassasiyetle verilmesi zordur. Dize,

“a. g.e.,s.213

"a. g.e.,s.214

' Terayama Shuuji (FFILET], 1935 — 1983) : Tanka sairi, oyun yazari. Avantgarde
sanatg1 olarak, tanka, haiku, oyun ve siir yazar. Tiyatro grubu Tenjyou Sajiki (Tiyat-
ronun Balkonu) kurucusu.
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nesre cevrildiginde siirselligini kaybeder. Kire, haiku tarzinin belirsizli-
gini ve mitkemmelsizligini gosteren bir metottur. Kigo, mevsim havasi ve
manzara anlatan nesir ile ayni gorevi goren tek kelime iken, kire, hai-
kunun cok anlamli 6zelligini saglayan kisa bir duraksatmadir.

4. Sketch Metodu: Shyasei (5 / Sketch') metodunu
haikuda ilk kullanan Shiki’dir. Burada sketch, Bati resim metodunun
haikuya uyarlanmasiyla olusan bir realizm seklidir. Sketch metodu
Batililasma dénemindeki Japonya’nin atmosferine uygun olarak haikunun
kisaligina uymaktadir. Modern haiku, realizmin bir yoni oldugu
diistiniilen sketch metodu ile gelismistir. Shiki’nin ortaya koydugu sketch
metodu, sairin tabiati oldugu gibi ¢izmesidir. Sair, nesneye bakarken
kendi bakig agisina gore goriir, gordiigii gibi yazar diyen Shiki, sketch
siibjektife dayanan bir objektif oldugu soyler.

Shiki, Bat1 resminin sketch metodunu haikuya uygulamistir. Sketch,
modern Japon sanat anlayisinin en 6nemli akimi olmustur. Bu metot daha
sonra Japonya’da natiiralist edebiyatin, yani “olani oldugu gibi yansitan”
eserlerin temeli olmustur. Bundan sonra, sketch metoduyla yani realizm
anlayisiyla yazilan edebiyat eserleri popiilerlesir.

Sketch metodu, realizmin temeli olan modern bakis acisina uygundur
ve modern haikunun temeli olmustur. Fakat giiniimiizde realizmin insan
hayatinda ve bakis acisindaki yayginligi dolayisiyla, sadece sketch meto-
dunu kullanmak, haikunun yeniligini gostermez. Giiniimiizdeki realizm,
bir siire popiiler olup silinen “izm”lerden biri degildir. Genelde sanatin,
gercegin (real) bir yansimasi oldugu kabul edilmektedir. Realizm, giinii-
miizde sadece bir toplumsal fenomeni anlatmaz, toplumda yasayan insan-
larin yasantisi, mutfagindan siyasetine kadar genis bir alanda insanin is-

" Shiki, 1894’te ressam arkadasi, Nakamura Fusetsu’dan (1866 — 1943) bir sanat terimi
olan Shyasei (va da Shyajitsu)’yi 6grenmistir. Bu terim, Ingilizce “sketch”in Japon-
casidir. “Sketch” kelimesi “taslak, eskiz, kroki” kelimeleriyle Tiirkg¢e’ye cevrilmek-
tedir. Fakat Shiki, sketch kelimesini “bir nesnenin oldugu gibi tasvir edilmesi” an-
laminda kullanmistir. Yani, realizmin bir tiirii ya da objektif bakis agisidir. Giinii-
miiz Japoncasinda da sketch bu anlamla karsilanmaktadir. Yani, sketch kelimesinde
—daha dogrusu Shyasei anlami olarak kullanilan sketch kelimesinde — Tiirkcedeki
gibi “ana cizgilerle, tiirlii boliimlerle belirten 6n calisma” anlami yoktur. Bu yiizden,
bu yazi iginde Shiki’nin kullandig: bu tasvir metodu anlatilirken Japoncasiyla ayni
anlami karsilayan Ingilizce “sketch” kelimesi kullanilacaktir.
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teklerini, insanlar1 ilgilendiren tabiati da anlatir. O yiizden, Shiki’den
sonraki haiku sairleri, sketch metodunu temel alip, bunu kendi fikirleriyle
birlestirerek, haiku yapmaya calismislardir. Mesela Nakamura Kusatao”,
sketch ile insanlarin yasamini birlestirir:

RO B EE A E LoT R 7=
Shokunohiwo Tabakobitoshitsu Chekhov-ki

(Samdanin alevi ile sigaray1 yakti, o giin Chekhov’'un 6lim yildonii-
miiydi.)”

Okuyucunun aklina gelen Anton P. Chekhov’un eserlerinin havasina
gore bu haikunun gosterdigi manzara degisebilir. Chekhov’un eserlerin-
deki insan yasaminin ayrintilarina yonelik uyanik bakis dikkate alininca,
bu haikudan aksam yemeginde arkadaslariyla oturan birinin samdan ile
sigaray1 yaktig1 bir manzara ortaya cikar. Fakat bu bakis acisinin altindaki
insan dertleri dikkate alininca, kiigiik bir odada yanan mumdan sigara
yakan bir adam ve onun dert ile sénen yorgun yiiziinii ¢cagristirir. Bu yiiz,
mum 15181 ile bir gélge halinde duvara yansir. Kusatao, Chekhov’un 6liim
yildoniimiine gonderme yaparak bir manzara cizmeye calismistir.

Sketch metodu ile ilgili Shiki’nin en 6nemli iddiasi sudur: “Giizellik
her yerde ve her zaman vardir.”"* Bu soz, haikuyu Japon geleneksel esteti-
ginden ayiran en 6nemli noktadir. Bakarken baktigimiz nesnede ne gor-
digimiiz 6nemlidir. Empresyonizmde vurgulandigi gibi, bakilanlarin
sairde biraktig: izlerin ve bu izlerin nakledilis tarzi énemlidir. Bakilan
seyi secerken 17 harf icine bir gercek nesne koyulabilir. Giizelligin hiirri-
yetini bulup —ayrica sairin neden bu giizelligi sectigini belli etmeden—
sketch yoluyla gosterirken, haikunun sembolizmi sketch ile 6zdeslestirilir.
Siir ne kadar kisa olursa, o siirdeki zaman gecisi de o kadar kisa bir anda
gerceklesir. Sairin ruhunu ¢eken bir nesne ya da manzara, o anda ve ol-
dugu gibi (sairin algiladig1 gibi) siire aktarilir. Bu gercek nesne ya da

" Nakamura Kusatao (FFH %[0 5, 1901 — 1983) : Asil adi Seiichirou. Haiku sairi.
Haikuyla insanin hissini, hiizniinii géstermeye calisir. O yiizden onun haikularina
“insani haiku” denilir.

" Konishi Jinichi, ZEAID #IR (Haiku no Sekai | Haikunun Diinyast), Tokyo, Koudan
Shya, 20 Aralik 2007 (18.baski) s.330

Y P PLE IS (antlaT — (Shiki Zenshuu Dai 4 Kan, Hairon Haiwa 1 | Shiki’nin
Biitiin Eserleri 4.cilt, Haiku Yazilar: 1), Tokyo, Koudan Shya, 18, Kasim, 1975, 5.393
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manzaranin (gercek / real) arkasinda, bunlardan etkilenen sair, gordigiini
ve algiladigini oldugu gibi yansitirken (empresyon), bu goriintiiniin ar-
dinda kendi duygusunu (sembol) saklamaktadir. Boylece kisa siir icinde
ic “izm” bir arada bulunur.

II. Haiku ile Ilgili Japon Estetikleri

Sadece 17 heceli (17 harfli) cok kisa siir olan haiku, sairin gordiigiinii
gosteren, fakat sairin felsefesini anlatmayan ve bu agidan eksiklik birakan
sezgisel bir siir tarzidir.” Okuyucu, kendi duygusu ya da fikrine gére hai-
kunun biraktig1 anlamsal bosluklar1 doldurup siiri tamamlamak zorunda-
dir. Bu estetik anlayisinin Japon kiiltiiriindeki felsefi dayanaklari, Ha-
sim’in 1926’da bazi béliimlerini Tiirkce’ye cevirdigi ve kendi siir i¢in de
bir kaynak olarak yararlandigi Cay Name’de” goriilmektedir. Bu kitapta
anlatildig: gibi, bu sezgisel ve asimetrik giizellik, Japon sanatinin temel
unsurlaridir. Kitap Japon ¢ay Kkiiltiirii izerinden biitiin Japon estetigini

" «[Japonlar, siir ile] ‘her seyi acik sekilde anlatmayr’ sevmezler. Bashé’nun (1644 —
1694) ‘Her sey acikca soylenince arkasinda hicbir his kalmaz’ demesi, bu estetik an-
layisindan gelir. Genelde Japon siirlerinde, cevremizde her an durmadan degisen
seylere gosterdigimiz ilgiler cok 6nemsenmektedir. Fakat yasam felsefesinin agikca
anlatilmasinin, maharetsiz ve bayagi oldugu, zarif olmadig: diisiintiliir. Sair, bir ha-
diseyi, manzaradan alinan bir anlik intiba ya da diisiince ile hissi birlestiren duyguyu
gostermeye calistig1 zaman, bunu analiz ederek anlatmazsa, geriye kalan, duygunun
en 6nemli ipucunu verip dolayli anlatmaktir. Bu yontem geleneksel Japon sairlerinin
esas metodu olmustur. O zaman, siirde kullanilan sézciik sayisinin ¢ok olmamasi
gerekir. Ciinkii ne kadar ¢ok sozciik kullanilirsa o kadar analiz ve anlatilma sekline
dogru gider. Bir insanin hayatinda, yasam felsefesinin uzun uzun anlatilan zaman o
kadar olmamaktadir. Fakat yasanti, bir an bile bosluk birakmadan kesilmeden 6nii-
miizde devam eder, hic durmadan degisir. Bu bir anda degisen yasantimizin icine
gelen seyleri cabucak alip sozciik agi ile 6rmek, bu niteligi tutan siir olarak Japon
kisa siirini egsiz derecede hizlica harekete gecirir ve incelik katar.” (Ooka Makoto,
— I OO Ik HE—IrCXZEDE & D (1900 Nen Zenya-Gochou Tan —
Kindai Bungei no Yutakasa no Himitsu | 1900 yillarmdan Once ve Sonra Hikayeleri —
Modern Japon Edebiyatimin Zenginliginin Nedeni), Tokyo, Iwanami Shoten, 21 Ekim
1994,5.202 - 203)

** Cha no Hon | Cay Name (#DA) : Ashi adi The Book of Tea. 1906, Amerika’da yayim-
land1. Okakura Tenshin’in (1862 — 1913), asil adi Kakuzou ile yazdig1 Ingilizce bir
kitap. Cayligin tarihi, estetigi, felsefesini agiklayarak Batililar ve Amerikalilara Ja-
ponya’yr anlatmak amaci ile yazildi. Cayligin ders kitabi degil, bir Japon medeniyeti
ve felsefesi aragtirmasidir. Ahmet Hasim, bu kitaptan bazi kisimlar1 gevirip 1926’da
Aksam gazetesinde yayimlamaigtir.
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anlatan bir estetik kitabidir. Kitapta da anlatildigina gore cay odas1 bir ¢ay
ustasinin 6zel estetiginin toplamidir, onun ideal diinyasidir. Cay odasi
kisinin zevkine ve estetik goriisiine gore yapildigr icin, Kkisinin estetik
goriisiiniin degismesiyle de degisecek ve boylece hi¢bir zaman tamamlan-
mi1s olmayacaktir. Bu nedenle cay odasi kisinin estetik goriislerini yansi-
tabilmesi i¢in bos olmalidir.

Cay odasindaki esyalarda ne bir renk ne de bir sekil tekrar edilmis
olmamalidir. Cay odasi kisinin o zamanki istegiyle olusturulan ideal diin-
yas1 olmalidir. Bu yiizden cay odas1 Hasim’in “o belde”si olarak nitelene-
bilir. Bilingli olarak eksik birakma duygusu, Japonlarin kendilerini tabia-
tin bir parcasi olarak algilayan tabiata bakisiyla da baglantilidir.”

Japon medeniyetinde, birbirine paralel ii¢ zaman kavrami vardir: a)
Baslangici ve sonu olmayan dogrusal cizgisel zaman: tarihsel zaman.
b)Yine basglangic ve sonu olmayan daire {izerinde dolasan zaman: tabiat
zamani. c) Baslangi¢ ve sonu olan zaman: insan hayatinin zamani. Bu iig
zaman, hep beraber “simdi ve burada” yasamay1 vurgular. Japonlarin za-
man kavrami, “simdi ve burada”ya odaklanir. Haiku, kisa oldugu icin
siirmekte olan zamani ve insanin duygularini gostermeye uygun degildir.
Bundan dolay: haikuda sairin bakis1 “simdi ve burada”ya ve sairin gor-
diigii noktaya odaklanir. Bu yaklasim, Cay Name’de anlatilan “bir noktaya
odaklanan giizellik” anlayis1” ile aynmidir. Haiku, antik donemden beri

. “Cunkii cay odasi tabiat ile catismayan sekilde yapilmalidir. Bat1 yapisi ile Japon
yapisi, planlarinin metodu farklidir. Bat1 yapisinda ‘proportion’ yani ‘artin oran’
onemlidir. Bununla oranli binalar yapilir. Japon yapisi bunun tersidir. Kisimlarin
Olciisiinii almakla baglanir, kisimlar1 toplanip biitiinliigii olusturulur. Mesela cay
odasina, duvarlar1 6lgmekten baglanir. Bu duvarda pencere, su duvarda kapi diye
once her duvar disiiniiliir. Bat1 yapis1 gibi, 6nce biitiinliik kurup su tarzi gercekles-
tirmek diisiincesi Japon yapisinda yoktur. Japon yapisinda 6nce kisimlar belirtilir,
sonra kisimlar birlestirildiginde en uygun olan bicime getirilir. Cay odas1 hakkinda
soyle denilir. “Tuhaf degildir, hasmetli degildir. Siktir ama g6ze carpmaz.” Bu miite-
vazi bir bicim, cay odasinin idealidir, Japon yapisinin idealidir. Yani, ¢evresindeki
manzarayla uyumlu olan, tabiatin igine siginacak olan yapidir.” (# 77 495%
FDBA 2 (SERAI 495 Gou; Chano-yu Taizen | SERAI sayr 495; Cailik Hakkinda
Biitiin Bulgiler), Tokyo, Shougakkan, 7 Mayis 2009, s.20)

" Hasim, bunu anlatan Cay Name’nin kismini soyle cevirir: “Cay iistatlar: gicege karsi
azim bir hiirmetle hareket ederlerdi. Cigegi daliyla koparirlar, fakat yanlislikla dali
biraz liizumundan fazla kesmis olsalar hicaptan kizarirlardi. Canli nebatin giizelli-
gini tamam olarak gostermek istedikleri icin gigegi yapraklariyla birlikle bulundur-
maga gayret ederlerdi. Bir cay iistadi ¢icegi zevkine gore ‘vazo’suna koyduktan sonra
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siiren Japon estetigi ile Shiki’nin “sketch metodu” ve “bireyci modernlik
anlayisinin” birlestirilmesiyle ortaya ¢ikmaistir.

ITIl. Hasim’in Siir Sanatinda Haiku Estetigi

Estetik anlayisinda sembolizmin, yer yer de empresyonizmin izlerini
tasiyan, Fransa’daki sanat faaliyetlerini izleyen, Fransiz haikai sairlerini”
taniyan ve onlar araciligiyla Uzakdogu estetigine ilgisi artan Hasim’in siir
anlayisinda, “ii¢ misral1 ve 17 heceli kisa siir” olan Fransiz Haikai siirinin
izleri de gorillmektedir. Fakat Hasim, Fransiz Haikai sairleri gibi felsefi
kisa siire yonelmez. Kendi sanat anlayisina paralel olarak Haikai siirin-
deki kisalik, yogunluk ve sadelik fikrinin izinden gitmeyi tercih eder.

Fransizca araciligiyla ulastigi Cay Name, Hasim icin hem Uzakdogu
felsefesine, sadelik fikri ve yalin kisa siire acilan 6nemli bir pencere hem
de bu cografyanin diisiince diinyasini rahatca kendi diisiinceleriyle karsi-
lagtirmasina olanak saglayan bir kaynak olmustur.

Gol Saatleri siirlerinden anlasildig: gibi, onun kisa siirleri Shiki’nin
ornekleri gibi, “sketch metoduyla gordiigii ani yakalamaya”, “tabiatin
giizelligini gostermeye” calisan sezgisel siirlerdir. Bunu tespit eden, onun
siirlerindeki tabiata bakis acis1 ve zaman anlayisiyla ilgili renk ve ses kul-
lanimidir. Hagim, siirlerinde kirmizi rengini sik sik kullanir. Onun icin
kirmizi rengi ¢ocukluguna baglanir. Hasim i¢in kirmizi rengi, 6nce kan ve
aciy1 hatirlatan bir kavram olmustur. Annesinin 6liimiine baglanan kan

vazoyu cay odasinin en mutena yeri olan ‘tokuma’ nin [Bu Hasim’in ya da onun
okudugu Cay Name kitabinin hatasidir. Tenshin, “Tokonoma” seklinde adlandirir]
iizerine vaz eder. Cicegin giizelligini bozmamak i¢in vazonun civarinda hatta en gii-
zel bir eser-i sanatin bile bulunmamasina dikkat edilir. Cicek orada, taht1 lizerinde
oturmus bir hitkiimdar gibidir. Med’uvlar, hane sahibine iltifat etmeden evvel cice-
gin karsisina gelip bunu derin bir hiirmetle seldmlarlar.” (Ahmet Hasim Biitiin Eserleri
3, Hazirlayanlar, Inci Enginiin, Zeynep Kerman, Istanbul, Dergah Yayinlari, Kasim
2004 (2. baski) 5.328)

" Bir Fransiz filozof, doktor, sair olan Paul Louis Couchoud’dan (1879 — 1959) basla-
yan bir Fransiz sembolist sair grubu. Japonya’daki kisa siir tarzini takip ederek ii¢
misrali ve 17 heceli kisa siir ve Japon edebiyatiyla ilgili kitaplar yazarlar. Onlardan
biri olan Fernand Gregh’in siirinin yanlis anlasilmayla Hasim’in zannedilmesi dik-
katleri ¢eker. Hasim, 3 Agustos 1911°de Servet-i Fiinun’da yayimladig1 yazisinda Geng
Kalemleri sert bir dille elestir. (Ahmet Hasim Biitiin Eserleri 4, Hazirlayanlar, Inci En-
giniin, Zeynep Kerman, Istanbul, Dergih Yayinlari, Ekim 2004 (2. baski), 5.62 — 63)
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rengi, Hasim’deki kirmizi renginin temelidir. Bu manzara Hasim’in hafi-
zasinda donup kalmistir. Hagim’in kirmizi rengi bir giizellik degildir. O
donemde, tabiattaki batan giines Hasim’de giizel ¢agrisimlar uyandirmaz,
ac1 uyandirir. Aci hissi de siir icin bir malzeme olabilir, fakat kan rengi,
Hasim’in bakis acis1 icin bir ényargiya doniismistiir. Ilk olarak Gol Saat-
leri donemindeki “Aksam” siiriyle bu 6nyargidan c¢ikip kendi siir diinya-
sin1 genisletmeye baslar. Hasim, Piyale’de yer alan “Sonbahar” siirinde
sonbahar mevsimiyle kirmizi rengini tabiatin giizel bir bi¢imi olarak bag-
lamay1 basarmaktadir.

Yukarida bahsedildigi iizere annesinin 6ldiigii sonbahar mevsimini
ve o sonbahari boyayan kizil renkli giinesi, sketch metoduyla birlestirerek
gercek bir giizellige doniistiirmenin kolay olmadig disiinilir. “Olmek”,
“Merdiven” gibi uzun siirlerinde Hasim’in kan renginden kurtulamadigi
bellidir. Fakat Hasim, kisa siir bicimiyle sketch metodunu birlestirerek
kendi yeni siir tarzini olusturmustur. Bunun igin objektif bakis acisini
benimsemistir. Hasim’in sair olarak gercek giiciiniin bu davraniginda ol-
dugu disiiniilebilir. “Sonbahar” siirinde suyun kirmizilastigi mevsimde
sair, suyu seyrederek diisiinceye dalar. Bunun nedeni, baz siirleri de ol-
dugu gibi annesini kaybettigi o anin ac1 hatirast degil, sonbaharin getir-
digi giizellikle fark eden Hasim’in hissettikleridir. Son giinlerinde yazdig1
“Agac” siiri, Hasim’in kirmizi rengine sketch metodu ile tamamen hakim
olabildigi bir siirdir. “Aga¢” siirindeki alem kipkirmizidir. Fakat bu kir-
mizi, Hasim’e annesinin 6limiinii hatirlatan ve ona aci cektiren tonda
degildir. Kendisi icin tabiattaki kirmizi hep kan renginde iken, burada
sairin bu genellemenin disina ciktigr goriiliir. Artik 6liimil cagristiran
kirmizinin disindaki tonlariyla bu rengi gorebilmektedir. Hasim, batan
giines ile kirmiziya boyanan tabiat nesnelerinin, birbirlerinden farkli
tonda oldugunu ve birbirlerinden farkli giizellige sahibi oldugunu fark
etmistir. Bu yiizden bu siir kirmizi renginin hakim oldugu bir siirdir. Bu
kirmizi alem, cok ¢esitli kirmizi tonlarinin birlestirilmesiyle olusturul-
maktadir. “Aga¢” siirinde “biitiinii gésteren nokta”yi1 renk i¢inde bulmus-
tur. Hasim bu siirde “batan giines altinda” diye yazmamaktadir. Sadece
kirmizi rengine doniisen tabiattaki nesneleri gostererek gordiigii manza-
ranin hangi renk ile dolu oldugunu gostermektedir. Shiki’nin sik¢a bir
noktaya odaklanan davraniginin aksine, Hasim’in rengi bir noktadan
onun gordiigii manzaraya yayilir. Fakat iki sairin de renklere karsi keskin
bir bakis acisina sahip olduklari bir gercektir.
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Ses kullanimina gelince Hasim, tabiattaki orijinal sese yakin “kulagin
duyabildigi titresim”i kullanmay1 basarir. Gol Saatleri doneminden 6nce,
Hasim’in siirlerinde sesler, sairin duygularini yansitmaktadir. Mesela Si7r-
i Kamer siirlerinde Hasim’in duygu diinyas: 6én plandadir. Bu yiizden,
Hasim’in siirlerinde istenildigi zaman riizgér eser veya inleyebilir, giilebi-
lir. Hasim’in kullandig: sesler, tamamen hislerinin yansimasidir. Sonra
Gol Saatleri’nde kullandig: sesler hi-fi (high fidelity)'ye, yani bir sesin
orijinal yankilanmasina daha yakindir. Dortliik siirlerin, kendi duygula-
rin1 anlatabildigi kadar uzun olmamasi da bu yaklasimin bir nedenidir. Bu
hi-fi sesi, o sesin duyuldugu andaki manzaray: (soundscape’) cizmeye,
yani ani yakalayan kisa giire uygundur.

Bu renk ve ses kullanimi, Hasim’in tabiattaki gecici giizelligi kisa siir
ile yakalamak icin benimsedigi sketch metodunu tespit etmektedir. Ayrica
Shiki de, haiku teorisiyle ilgili kitaplarinda dogal renk ve sesin haiku
icinde, oldugu gibi yakalanmasinin ve sairin goziiniin kendisini duygu-
landiran bir noktaya odaklanmasinin 6nemli oldugunu anlatmaktadir.

Bu calisma yukarida 6zetlenen goriislerden yola ¢ikarak, Hasim ile
haiku ve Japon felsefesi arasindaki iliskiyi incelerken Hasim-haiku este-
tigi iliskisinin asagida belirtilen hususlarda belirginlestigini gostermekte-
dir:

1. Kisalik ve yalinlik
2. Sezgisellik ve bosluk
3. Zaman ve tabiat anlayis1

Hasim ilk olarak Gol Saatleri siirlerinde dortliik tarzini secmistir. 1k
dortliiklerini Izmir’deki “ara sira birka¢ leylegin, kiyilar1 ciliz sazlarla
cevrili su birikintileri etrafinda kondugu bir kir”” olan Halkapinar’da

? “High Fidelity”’nin kisaltmasi. Gercekte duyulan bir sesi, oldugu gibi orijinaline
yakin sekilde yeniden canlandirmak. Dogala en yakin sestir.

" 1960’larinda bir Kanadali besteci olan Raymond Marry Schafer’in soyledigi bir
kavramdir. “Ses manzarasi” demektir. Modern donemde, insan ¢evreyi algilarken
sesi onemsememis. Bu yiizden, sesi manzaranin bir malzemesi olarak diisiiniip, top-
lum ya da tabiat icinde sesin hangi rolii oynadigini yeniden diisiinmek i¢in bu kav-
ram gelistirilmistir.

2 Yakup Kari Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar:, Istanbul, Iletisim Yayin-
lar1, 2009 (7. baski), s.95
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gezerken yazmis ve genelde hicbir seyin olmadigi bir kir olan Halkapi-
nar’da tabiattaki nesneleri ve manzaralari nasil siire doniistiirecegini fark
etmistir. Bu konuda o giinlere ait su sozleri dikkat ¢cekmektedir: “Gecen
giin, civarda, Halkapinar denilen bir yere gitmistim; sularin, agaclarin,
kuslarin nasil dile geldigini ben orada gordiim.””

Piyale’deki “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar”da anlattigi gibi,
bilerek bosluk birakan, dikkatle sectigi kelimelerle olusturdugu siirlerinde
yalinligi da 6nemseyen Hasim™, buna Valéry’den hareketle “saf siir” der.
Modern haikunun yaraticis1 Shiki ise bu tarz1 “basit felsefi siir” olarak de-
gerlendirir.

Iki saire gore siir, anlatmaya dayanmayan bir tiirdiir. Kisa siir yalin
bir misradan bile olussa ¢agrisim giicliyle anlamini genisletmekte ve az s6z
ile ¢ok sey cagristirabilmektedir. Hasim icin siir bosluk birakan okuyu-
cuya gore anlami degisen sezgisel bir edebi tiirdiir. Hasim, miikemmel
olmayan seylerde giizellikler bulur, buldugu giizelliklerin siir i¢in uygun
oldugunu iddia eder. O, “goziikmeyen”, “burada olmayan”in varligini
hissettiren, okuyucunun hayal giiciinii canlandirarak sanati tamamlayan
“bosluk”un yararliligini ve bu bosluk nedeniyle ortaya ¢ikan asimetrik
giizelligi onemsemektedir.

Cay Name’den cevirdigi ve “Ay” baslikli yazisinda gosterdigi gibi si-
yah miirekkeple cizilen Japon resminin belirsiz diinyasinda giizelligi”
bulan, bazi yazilarinda ifade ettigi gibi tabiata yakin yasam tarzinin daha
yiice oldugunu ve bu yiiceligin Uzakdogu halklarinin 6zelligi oldugunu
disiinen Hasim, Uzak Dogu’yu (Japonya’y1) sevmis ve bu cografya ile
ilgilenmistir. Bunun nedeni, aslinda onun felsefesinin, estetiginin, duy-
gularinin ve inandig: sanat biciminin Japon sanatlarina yakin olmasidir.
Bu durumda Hasim’in yazdig1 kisa siirlerin, haikuya yakin olmasi dogal-

Ya. g.e.,8.95

. “Harabelerin, uzaktan gelen seslerin, nitamam resimlerin, kaba yontulmus heykelle-
rin giizelligi hep bundandir.” (Ahmer Hagim Biitiin Siirleri, Hazirlayanlar, Inci Engi-
niin, Zeynep Kerman, Istanbul, Dergah Yayinlari, Nisan 2008 (9.baski), 5.70)

* «ki bityiik fistik agaci arkasindan kirmizi bir ay, sanki yapraklara siiriinerek yiikseli-
yordu. Birden etrafimizda diinyanin biitiin manzaralar1 degisti. Sanki Japonyal1 bir
ressamin siyah miirekkeple ¢izdigi miibhem ve ndtamam bir dlem icindeydik.” (4h-
met Hagim Biitiin Eserleri 2, 2004, Istanbul, s.41)
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dir. Hasim’in yaptigi, Japon estetigini sonradan kabul etmek degildir.
Zaten Japon estetigine ¢ok yakin bir diisiince ve estetik anlayis i¢indedir.
Karsisina ¢ikan Japon eserleri, yalnizca onun bu diisiincelerini daha da
giiclendirmistir.

Yakup Kadri tarafindan “biitiin sinirleri ve biitiin ruhuyla bu diinya-
nin, yalniz bu diinyanin ¢ocugu idi”* diye ifade edilen Hasim’in zaman
anlayisi, dini anlam ile sinirlanamaz. Onun zaman anlayisi, ne zaman
basladig1 ve ne zaman bittigi bilinmeyen, giinler ve mevsimler gibi tabiata
bagli bir zaman anlayisidir. Hasim, kendisinin 6liime yaklastigini hissede-
rek “simdi ve burada” kendisi ve cevresindeki nesneyi goérmiistiir. Kisa
siiriyle tabiatin giizelligini yakalayabilen Hasim, “simdi ve burada”ya
odaklanmaktadir. Onun zaman anlayisi, kisa siirleriyle yazmasiyla birlikte
birden bire ortaya ¢ikmamakta, uzun zaman olgunlastirilmis bir anlayis
olarak goriilmektedir. Ciinkii Hagim, tabiat1 sevmektedir. Ancak bu sevgi,
diger tabiat1 sevenlerin davranisindan farklidir. Hasim sadece disaridan
tabiat1 sevmemis, kendisini de bu tabiatin bir parcasi olarak gormiistiir.”
Hasim, tabiatin degismesi ve tabiatin icindeki zaman akisina hiirmet et-

6

*«0 [Hasim], biitiin sinirleri ve biitiin ruhuyla bu diinyanin, yalniz bu diinyanin
cocugu idi. O yalniz bu diinyay: anliyordu, yalniz bunu seviyordu. Bunun hudutlar:
haricine ¢ikmak icin de higbir ihtiyac duymuyordu. Ciinkii acayip bir animisme
(canlic1lik) ile baktig1 bu diinyanin onca zaten hudutlar1 yoktu. Muhayyelesi, aklin
sefahati olan metafiziki, bunun gozle goriliir elle tutulur unsurlariyla yapabiliyordu.
Ciinki kendi ellerinin dokundugu, kendi gozlerinin degdigi her (madde) birdenbire
miicerretlesiyor (soyutlasiyor), ruhlasiyordu.” (Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet
Hagsim, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2004 (2. baskz), s.38 — 39)

7 Hasim’in bu davranisi, Frankfurt Seyahatnamesi’ndeki su yazisiyla ispat edilmekte-
dir: “Hava bulutlu ve tizerinde durdugumuz tepe riizgarli idi. Aga¢ denizinin iize-
rinde biiyiik golgeler kimildaniyor, dallarda uzanan higirtilar, agactan agaca siiriikle-
nerek, ormanin kizil derinliklerinde kayboluyordu. Orman yapraklarinin bir kismi
yerleri kaplayan sonbahar cemenlerinin iizerine dokiilmiis, bir kismi1 da heniiz dalla-
rinda idi. Fakat yerde ve daldaki yapraklarin hepsi de kirmizi ve sar1 idi. O kadar
kirmizi ve o kadar sar1 ki, giiya bilyitk bir yanginin alevleri ormanin her tarafini
sarmis ve biitiin agaglar biiyiik birer mesale halinde bu bulutlu sonbahar semas: al-
tinda sessiz bir yanisla yaniyorlardi. Ciliriimiis yaprak, nemli ve yagmurlu bulutlarin
elektrikli seyyalelerini koklaya koklaya aksam alacaligini andiran bu serin sonbahar
esmerligi icinde hayali altin yanginin seyrine hayretle daldik.” (Ahmet Hagim Biitiin
Eserleri 4, Istanbul, 2004, 5.33 — 34) Baska 6rnek olarak, “Sehir Harici” (Akmet Hasim
Biitiin Eserleri 2, Istanbul, 2004, s.21 — 22), “Kar” (Ahmet Hagim Biitiin Eserleri 3, Is-
tanbul, 2004, s.56 — 57), “Elektrik Isiginda”(a. g. e., s 160 — 162) yazilarinda da gorii-
lebilmektedir.
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mektedir. Bu vaziyet animizme ve Japonlarin tabiata tapinmasina cok
yakin bir anlayistir. Japon felsefesinin 6nemli kavramlarindan biri olan
tabiat, Hasim icin de 6zel bir anlam tasir. Japon felsefesine paralel olarak
kendisini tabiatin bir pargasi olarak algilama egilimindedir. 1926’da cevir-
digi Cay Name’de, Japon felsefesinde tabiat ile sezgisel ve asimetrik giizel-
ligin birbirine ¢cok bagli oldugunu goriir. Ayrica ¢ay odasi ve cay odasiyla
tabiatin iliskisinden Japon estetiginde asimetri, bosluk ve yalinligin
onemli oldugunu, bunun kendi kisa siir tarzini ve kendi felsefesini des-
tekledigini fark eder-

Japon edebiyatinin modernlesme hareketlerinde 6nemli bir yeri olan
ve tipki Hasim gibi, yabanci edebiyatlar1 merak eden, yeni bir siir tarzi
kurmaya calisan Shiki’nin haiku anlayis1 ile Hasim’in siir sanat1 arasinda
su paralellikler dikkati cekmektedir:

1. Kisa siir tarzi ve tabiati seven bir bakis acis1

2. Modern Bati edebiyatiyla karsilastirildiginda ortaya cikan
sketch metodu

3. Iki sairin eserlerindeki renk ve ses unsurlarinin benzerlikleri

Bu yakinlik, Gol Saatler’nden (1918) Piyale’deki (1926) kisa siirlere
ve Hasim’in son giinlerinde yazdigi kisa siire dogru gitgide artacaktir.
Hasim, kisa siirlerinde tabiat sevgisini ve sketch metodunu birlestirerek
tabiatin anlik giizelligini yakalamada basarili olmustur. Sadece gorsel ola-
rak degil, diger duyularla da “anlik mekéin1” gostermeyi basarmistir. Boy-
lece onun bu kisa siir tarzi hizlica haiku tarzina yaklagsmaya baslar.

IV. Hasim’in Kisa Siirlerinde Uygulamalar

Bu yeni siir tarzinin belirginlesmesinde Piyale dontim noktasidir. Gol
Saatleri siirleriyle yalin kisa siire yonelen Hasim, hala siiri siislemek igin
kendi “giizellik prototipini” onemsemektedir. Gol Saatler: siirleri hayali
siir olarak algilanir. Ancak Gol Saatleri siirlerinin onun idealinin yansitil-
dig1 siirler olarak diisiiniilmesi ve Hasim’in gercek nesne iizerine kendi
idealini koyup siisledigi 6rnekler olarak goriilmesi onun Japon estetigin-
den kismen de olsa beslendigi diisiiniildiigiinde tartisilmas: gereken bir
tezdir. Feyzullah Sacid Ulkii, Hasim’in giizellik gosteren “hayal” tabirle-
rinden bazilarinin, Seyh Galib’in siirlerinden alindigini iddia eder. Fakat
ayn1 zamanda sunu da kabul eder: Seyh Galib’in de, Hasim’in de maisrala-
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rinda “gok yesil” denir.” “Burada, hissi ve ruhi ince bir fark var ki, Mi’ric
Gecesi’nin tasvirine did olan beyitde ‘yesil renk’ kudsiyyetin senboliidiir,
Hasim’de ise renk yesil olmak icin yesildir.”” Sonra ikisinin de gol kena-
rinda su icen geyikleri yazdiklarini soylerken; “Cenab’in misralarinda
‘4h’yu mehtibda ‘suyun kenarinda’ yarasayla fisildasirken, Ahmed
Hasim’in misrdlarinda ‘giimiis kiyilarda’ su icerken goriiyoruz. Fakat
Hasim’in ahtisu daha canli ve hasari: fisildagsma yerine biitiin siikitu ha-
rab ediyor”” diye ifade eder. Bu sekilde Feyzullah Sacid Ulkii de Hasim’in
“hayal”lerinin ardinda canli ve somut nesnelerin oldugunu kabul etmek-
tedir.

Bu hayali olmayan ama Hasim’in istedigi ayrintilar1 secerek siirles-
tirdigi manzara, sairin ideal diinyasinin tabiat manzarasindan pargalar
tasir. Fakat giizellik prototipi sahibi olan Hasim icin, idealizm kisa siirde
kullanilan realizm ile geliski olusturmaz. Bu yiizden, onun Gol Saat-
leri’ndeki siir diinyasi hayal ile degil, idealizme egilen bir realizm ve emp-
resyonizm ile olusturulmustur. Sonraki kitab1 Piyale’de dortliiklerle yazi-
lan ¢ kisa siir ve son giinlerinde yazilan bir kisa siiri, Gol Saatleri’ndeki
siirlerden daha yogun siirlerdir. Bunlarda kisa siirin 6zellikleri daha be-
lirgindir.

Piyale’deki “Sonbahar” siirinde Hagim, sonbahar1 bir mevsim olarak,
yalnizca annesinin dliimiiyle hatirlamaktan uzaklasip onu gérmeye baglar.
Sonbahar ile duygulanan sair, kendi duygulanmasinin nedenini gordiigii
manzaralarda bulmaya calisir. Mevsimleri cagristiran nesneleri goriip
sonbaharin geldigini anlayan sair, tabiata yaklagir.

“Bir taraf bahge, bir tarafta dere
Gel uzan, sevgilim benimle yere,
Suyu yakuta dondiiren bir hazan

9331

Bizi gark eyliyor diisiincelere...

Sair, bahge ile dere arasinda uzanmuastir. Bahce, insan tarafindan dii-
zenlenen ama insana en yakin tabiattir. Hagim, insan elinin degdigi doga

* Feyzullah Sacid Ulkii, “Ahmed Hagim Hayallerini Kimlerden Ald1?”, Ulkii, say1 97,
cilt 17, Ankara, Mart, 1941, s.20

» a.g.e.,s.20
Y a. g. e.,s8.23
! Ahmet Hagsim Biitiin Siirleri, Istanbul, 2008, 5.78
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pargcas1 (bahge) ile insan miidahalesine ugramamais tabiat (dere) arasinda-
dir. Sonbaharin kirmizisi, artik kan rengi degil, degerli bir tasin yakutun
rengidir. Bu kirmizi, batan giinesin rengi de olabilir, kizillasan yaprakla-
rinki de olabilir. Hangisi olursa olsun, tabiatin getirdigi sonbaharin kir-
mi1z1 rengi Hasim icin gilizeldir. “Sonbahar” siirinde sinirlanmayan ve
boéliimlenmeyen tabiat, bahce olarak boliimlenirken sun’i kategorisinde
yakalanir. Hasim’in bir tarafinda sun’i tabiat, 6teki tarafinda 6zel tabiat
vardir. Fakat bunlara sonbahar ayn1 anda gelir. O zaman, insana ait tabiat
ortami ile insan elinin degmedigi dogal ortam arasindaki goziikkmeyen
cizginin anlami nedir? Topraga uzanan Hasim boylece diisiinceye dalar.
Hasim, her giin gordiigii bahge ile tabiat arasindaki sinir1 fark etmistir.
Siradan, alisilmis manzarada yeni bir 6zellik bulmak haikunun 6zelligidir.

Su ile “biz (insan)” de karsilastirilir. Bu iki nesne sonbahar tarafin-
dan farkli etkilenir. Derede akan su, tabiatin bir kismidir. Sonbaharin
gelisi ve renklerinin yansimasiyla renkler kirmiziya doner. “Biz” sonbaha-
rin giizelligini goriince diisiinceye dalar(1z). Bahgeye gelen sonbahar ile
sair de sonbaharin bir parcasi olur ve sonbaharin giizelligini hisseder.
Fakat gozitkmeyen c¢izgiyi fark eden sair diisiinmektedir. Deredeki suyun,
sonbaharin kirmizi rengi ile hemen giizellestigi kadar kolayca sonbaharin
gelmesini kabul edememektedir. Burada yine dogal olan ve yapay olanin
karsilastirilmasi s6z konusudur. Shiki gibi Hasim de, sadece nesneyi ol-
dugu gibi gosterir. Bu nesnelerin nasil birlestirilecegi, kisa siirin en
onemli noktasidir, burada toriawase metodu ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkil
kisa siir anlatmaya degil gostermeye dayalidir. Hasim, kendisinin nicin
disiinceye daldigini anlatmaz. Okuyucular bunu ipuclarindan bulmak
zorundadir. Boylece anlatmayan kisa siirin niteligi, tamamen degilse de,
korunmus olur.

Hasim’in “Yar1 Yol” siiri, empresyonizmden daha cok siirrealizme ve
haikunun “anlatmayan kisa s6z” niteligine ¢ok yakindir. Hasim, birinci
misrada “Nasil istersen” diye yazar. “Dal” ve “yer” nedir, “ay” neyin sim-
gesidir, higbir ipucu vermez. Sair birinci misrada okuyucuyu iter. Sonraki
{ic misra, haikunun sozleri gibi okuyucuya firlatilir.”

* Hilmi Yavuz bu siir hakkinda soyle bir anekdot anlatmaktadir. Kemal Edip Kiirkgii-
oglu’na gore Hasim’in “Yar1 Yol” siiri Hindistan ormanindaki maymunlari anlat-
mistir. Hasim’in ortak olarak cevirmeye kalktigi ama tamamlanamayan, Hindis-
tan’daki orman hayatini anlatan Ingilizce bir kitaptaki siirin birinci dizesi “Dallarin
zirvesindeyiz ancak”tir. Hilmi Yavuz bunu anlatip “Bizim hayran hayran okuyup
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“Nasil istersen Oyle dinle, bakin:
Dallarin zirvesindeyiz ancak,
Yari yoldan ziyade yerden uzak,
Yari yoldan ziyade maha yakin.””

Haiku tarzi, sairin hislerinin 6ziinii yansitir. Burada tasvirin yeri
yoktur. Hasim’in “Yar1 Yol” siirinde de tasvir yoktur. Mesela, sembolizm
ile misra uzatilirken “O Belde” siirindeki gibi bir hayal diinyas: ortaya
cikacaktir. Fakat Hagim dortliikklerinde bunu yapmaz. Icindekileri
sozciiklere yeni anlamlar yiikleyerek gosterir. Aydin ve soguk ay 15181 ile
yapraklarini doken dallar; dallarin ucunda oturan sair; golge resmi gibi
olur. Hasim’in hissettiklerinin ya da yansittiklarinin ne kadarini okuyucu
anlayabilecektir? Burasi okuyucuya gore degisir.

Haiku zamani gostermez. Shiki’nin de anlattig1 gibi, gecmis ve gele-
cek yoktur. “Simdi ve burada”ya diinyayi sikistirir. Sairler “simdi ve bu-
rada”daki empresyona dikkat eder. “Yar1 Yol” siirinde “simdi ve burada”
on plana cikmaktadir. Sair, kendisinin simdi durdugu yeri gostermekte-
dir. Abdiilhak Sinasi Hisar, bu siir hakkinda soyle yazar: “Zaten saniyo-
rum Ki, bu siir daha iyi duyulmak icin: Yar1 yoldan ziyade maha yakin /
Yar: yoldan ziyade yerden uzak! tarzinda olmali idi.”” Fakat “simdi ve
burada”ya dikkat edince, Hasim haklidir. Sair, simdi “yerden uzak”tadir.
Buraya kadar gelmistir. Dallarin zirvesinde olan sair aya kadar heniiz ula-
samamistir. Bu yiizden “Yar1 Yol” siiri, sairin “simdi”sidir. Siirde goste-
rilmeyen, yerden “buraya” kadar gelen bir yol vardir ve bu yol aya kadar
da devam edebilir. Bu son iki misrain yerleri degistirilince, sairin “simdi”
durumunun agirlig: silinir. Burada zamanin akis1 icinde yasayan kisinin
yasadig1 anin agirligini hissetmesi durumu vardir. Bu yiizden “Yar1 Yol”
siirindeki misralarin yerleri degistirilmeyecektir.

Kendi bakis agis1 ile nesneyi géormek ve kendi duyusuna gore giizellik
bulmak, Shiki’nin sketch metodunun temelidir. Ilk bakista goriilen sira-
dan bir manzarada aslinda pek cok giizellik saklidir. Hasim’in “Orman”
siiri, Shiki’nin bu diisiincesine yakindir:

nice ince anlamlar vermeye calistigimiz dizesi, meger Hint maymunlarinin agzindan
soylenmiyor muymus?” der. (Hilmi Yavuz, “Ahmet Hasim ve maymunlar”, Okuma
Notlan, Istanbul, Boyut Kitaplari, Kasim, 1998 (2.bask1), s.20 — 22). Hilmi Ya-
vuzu’nun bu metini, kisa siirin 6zelligini iyice gosteren bir 6rnektir.

* Ahmet Hagim Biitiin Stirleri, Istanbul, 2008, 5.79

** Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hasim: Siiri ve Hayan, , Istanbul, 2006, s.35
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“Su degil, mevsimin havasi akan,
Duydugun: yapragin dalin sesidir,
Suda yildizlarin pariltisidir,
Bu karanlikta, bazi bazi cakan.

9935

Sair, belki ormanin ortasindadir. Daldaki yapraklarin sesinin, or-
mandaki gol ya da cay iizerinde yansiyan yildizlarin 1siginin, ormani olus-
turan biitiinliigiin bir parcasi oldugunu fark eder. Her mevsimin kendine
ait giizellikleri vardir ve mevsimler bu giizelliklerle diinyay: siisler. Bir
ormanda agaclarin yazin esen riizgarla yapraklarindan c¢ikan higirti ile
kisin yapraksiz dallarin ¢ikardigr ses farklidir. Kisin donan su iizerinde
yansimayan yildizlar, simdi su {izerinde parlamaktadir. Boylece, mevsim-
sel degisiklikler, o mevsimin birer 6zelligi verilerek cagristirilir. Dortlitk
icinde okuyucular, sairin bakisini takip eder. Hasim, orman demeden
ormani gostermektedir.

“Orman” siirinin o6teki Onemli niteligi, simetrisizliktir. Bu “asi-
metri” ve bosluk, Japon estetiginde ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
bosluk, Cay Name’de anlatilan ¢ay odasi ya da haiku ile de baglanan “sez-
gisel giizellik”tir.” Misradaki tamamlanmamishk, insana daha derine
bakma istegi verir. Boslugu bir sey ile doldurmak gerekir. Goriilen az sey,
goriilmeyen cok seyi hissettirir. Bilerek, tamamlanmayan ve mitkemmel-
lestirilmeyen eser, okuyan ya da seyreden kisinin hayal giicii ile tamamla-
nir. Bu estetik anlayisa Japon sanatinda pek ¢ok 6rnek gosterilebilir. Ha-
sim’in “Ay” baslikli yazisinda Japon ressamlarin siyah miirekkeple yap-
tiklar1 resimlere gonderme vardir.

Orman tasvirindeki misralarda asimetri dikkati ¢eker. Hasim, dikka-
tini ¢eken noktalar1 gordiigii diizensiz sirayla aktararak ormanin kisimla-
rin1 gosterir. Bu sekilde detaylar toparlar: Mevsimim havasi — yapragin
dalin sesi — yildizlarin pariltis1 — ormanin karanligi. “Orman” demeden
ormanin havasini olusturur. Hasim’in bu siiri de tipk: cay odas: gibi or-
mandaki parcalarin toplanip olusturdugu asimetrik bir siirdir. Okuyucu-

* Ahmet Hasim Biitiin Siirleri, Istanbul, 2008, 5.80

* «San’ata tatbik edilince telkin kiymetle meydana cikar. San’atkar her seyi soyleme-
mesi ile, seyirciye fikrini tamamlamak imkanini verir, iste bu suretle biiyiik bir sahe-
ser dayanilmaz bir sekilde dikkatimizi kendisine baglar ve bir an igin kendimizi ese-
rin bir pargasi olarak goriiriiz. Orada bizim girebilecegimiz bir bosluk vardir, biz bu
boslugu san’at heyecanimizin olanca biiyiikligiiyle doldurabiliriz.” (QOkakura Ka-
kuzou, Cay Name, (¢ev. Ali Sitha Delibas1), Istanbul, Ramiz Kitabevi, 1944, 5.40)
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lar, detaylar arasindaki anlatilmayan manzaralari, karanligi devam eden
ormani kendi kendine cizer. Hasim’in diizensiz misrai, haikunun tamam-
lanmayan kisa s6z niteligi ile ayn1 etkiyi gostermektedir. Kisa siir ile bii-
yilk ormani yazmaya kalkan Hasim, simetrisizligi basarili bir bicimde
kullanmustir.

Hasim, siirin nesir gibi anlatmaya dayali olmadigin1 séyler. Ona gore
siirde anlatilmayan kisim o6nemlidir. Bu boslugun okuyucu tarafindan
doldurulmasi gerekir. Sembolist diisiinceden etkilendigi icin boyle dii-
siinse de, Hasim’in bosluk algis1 ile kisa siiri basarili bir sekilde birlestir-
digi bir gercektir. Bu anlayisla siir yazan Hasim’in Cay Name’den hoslan-
mas1 da dogaldur.

Hasim’in dortliiklerle yazdig: kisa siirlerin en sonuncusu “Agag” sii-
ridir. Batan giinesin son 1s181yla agac¢ ve kus kizila doner. Onlar: yansitan
havuzun suyu da erguvan rengine doner. Hasim sadece bunu gostermek-
tedir. Sair, ilk iki misrada nokta kullanarak, aksamda gordiigii nesneleri
siralar. Sonunda sairin gozleri havuza gelir. Su, dogrudan giines 15181 ile
aydinlanmadan erguvan rengi ile giizellesmistir. Bu erguvan renkli su,
sairin aksam vakti buldugu bir tabiat manzarasidir.

“Gilin bitti. Agacta neg’e sondii.
Dallar ates oldu. Kus da yakut.
Yaprakla kusun pariltisindan

Havuzun suyu ergtivana déndii.””’

Haiku tarz: sairin 6zgiirce ve istedigi uzunlukta yazmasina engel olur.
Ozgiirce konusmak yerini kesik fikir ve goriintiilere birakir. Dértliik kali-
bini secen Hasim, dort misra icinde, gordiigii hangi nesneleri birlestirse
havuz suyunun pariltisini en giizel sekilde gosterebilecegini diisiinmiistiir.
Bu siirde, ilk iki misra ile havuz suyunun iligkisi (toriawase) onemlidir.
Sair, “Giin bitti. Agacta nes’e sondii. Dallar ates oldu. Kus da yakut.” diye
konusmaya baslar. Sanki okuyucu “sonra?” diye sorar ve sair, gordiigii en
giizel nesneyi ilk defa aciklar. Son iki misra, okuyucuya verdigi cevaptur.

Sairin bakiglar1 6nce yukariya, yani batan giines, agac ve kusa doner.
Sonra ayaklarindaki havuza déner. Suyun kirmizi rengi, ates ve yakut
renklerini yumusatan erguvan rengidir. Bunun giizelligini fark eden sair,
yeni bir giizellik buldugunu da fark eder. Hasim, kendi bakis agisin1 ve

7a. g. e.,8.224
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duyusunu bu siirde kirmizi rengine cevirir. Batan giinesin 15181n1 yansita-
rak sallanan agac ates olur, kii¢iik kus yakut olur. Bu giiclii kirmizi renkler
su lizerinde erguvan rengine doniisiir. Burada bir realizm vardir. Bu rea-
lizm “nesnenin 6ziinii dogru sekilde gosteren” realizmdir ve idealizm ile
celismez. Suyun rengi, erguvan olarak algilanmistir. Suyun kirmizi rengi-
nin degismesi gercektir, bunu “erguvan”lastiran, Hasim’in idealizme egi-
len siibjektifi onemseyen objektifligidir.

Agac siirinin 6zelliklerinden biri, “erguvan” adinin 6zel bir bitki adi
olarak gecmesidir. Modern haiku i¢in mevsimi cagristiran kigo’nun
o6nemli unsurlardan biri oldugu yukarda anlatilmisti. Fakat Hasim’de kigo
diistincesi yoktur. Erguvanin, bu siirde bahar oldugu i¢in mi, yoksa sadece
sairin suyun renginin erguvani hatirlatmasindan dolayr m1 kullandig1 acik
degildir. Sozlerin nasil anlasilacagi okuyucuya kalmistir.

Bu siir bahar siiri olarak yazilmamigsa da, erguvani diisiindigii za-
man Hasim’in aklina Tirkiye’deki bahar: siisleyen erguvan agacinin ¢i-
cekleri mutlaka gelmistir. Bahar mevsimini hatirlatan erguvan soézcigi
dolayisiyla, bu siirin bahar siiri olarak okunmasi yanlis olmaz. Bir de,
Hasim’in 6teki siirleri diisiiniiliince, kirmizi rengi ve batan giines sonba-
harin rengidir. O zaman erguvan, sonbahar igindeki baharin simgesi ol-
maktadir. Kistan sonra gelecek baharin varligi, sonbaharin kirmizi renk-
lerinin icinde erguvan olarak saklanmistir. Yani, erguvan kigo ile ayni
rolii oynamaktadir.

Hasim’in son siiri oldugu sdylenen bir misra vardir. Bu bir misra
hakkinda Abdiilhak Sinasi Hisar soyle der; “Ahmet Hasim de, bir giin
hastaliginin hummas: icinde sayiklarken — Ahmet Hamdi Tanpinar’in
duyup tekrar ettigi gibi — ‘Sairlerin en garibi 6ldii,” demis.”” Bu “son siir”
dortliik degildir, fakat kisa siirin 6zelliklerini tasiyan ve Shiki’nin son
haikusuyla paralellik gosteren bir 6rnektir.

Shiki de, 19 Ekim 1902’de gece birde vefat etmeden 6nce, yani 18
Ekim’in sabahi1 su son haikuyu yazmistir:

“HIWECHEDOFEN LT

Hechimasaite Tannotsumarisi Hotokekana

" Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmer Hagim, Siiri ve Hayan, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
Mart 2006, s.107

¥ 7447 % (Shiki Kushuu | Shiki’nin Haiku Antolojisi), Hazirlayan, Takahama Kyoshi,
Tokyo Iwanami Shoten, 24, Ekim, 2008 (18.bask1), s.294
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(Lif kabagi cicek acti, altinda balgamdan bogulan bir ceset.)”

Shiki, cok agir hasta olmasina ragmen duygu ve diisiincelerini ifade
etmeyi, yani kendisine objektif bir sekilde disaridan bakmay: siirdiirmiis-
tlir. Sonunda yiiriiyemez hale gelen Shiki, “agir baslilikla” hastaliga kat-
lanmak yerine eglenerek hastaligini ¢ekmistir. Bu haikusunda, Shiki’nin
“agir baglilig1” oliimiinden 6nce son anina kadar reddettigini gosterir.
“Balgam ile bogulan bir ceset” ifadesiyle kastedilen, kendisidir. Fakat
buradaki “lif kabag: cicegi” ifadesiyle “balgam ile bogulan bir ceset” bir-
lestirilince, onun perisan hali yumusatilmistir. Dizeden Shiki’nin ac1 te-
bessiimii siiziiliir. Perisanligina ragmen cicek, sair ile hi¢ ilgilenmeden
adeta onun hasta halini gérmezden gelerek riizgarla dans eder. Dizenin
biinyesinde bir humor sezilir. Oliim sozcigiindeki sertligi metanetle kar-
silamaktan bahsetmez, aksine bu sertligi, humor ile kirmaya calisir.

Hasim’in son siiri de Shiki gibi kendisiyle ilgilidir. “Garip” kelime-
sinin “kimsesiz, zavall1”, “yabanc1”, “tuhaf, sasilacak”, “dokunakli” gibi
anlamlar1  vardir.” Hasim’in bu anlamlarin  hangisini kullandig:
bilinmemektedir. Anlamlarin hepsini kastettigi diisiiniilebilir. Hasim, her
zaman yalnizligi hissetmistir, Tiirk edebiyat diinyasinda ve Tiirk toplu-
munda “Arap Hasim” olarak hep anlasilmamis ve yabanci goriilmiistiir.
Yani Hasim cevresine gore bir “garip” sairdir.”

Yasadigi son zamaninda kendi 6liimiinii dile getiren Hasim’in bu
misrainda da Shiki’yi andiran bir humor dikkati ¢eker. Kendisini balgam
ile bogulan bir ceset olarak nitelendiren Shiki gibi, Hasim de “garip bir
sair” nitelenmesiyle kendisini gostermis ve okuyucuyu garip kelimesinin
anlamlari tizerinde diisiindiirmeye siiriiklemistir. Toplu siirlerinde bu son
siir “Bitmemis Siirler” kisminda yer alir. Fakat kisa siir bakis acisindan,
ozellikle haiku bakis acisindan okununca tamamlanmis bir siirdir. Olii-
miinii yakininda hisseden sair Shiki gibi hi¢ ¢ekinmeden bu durumunu
kara mizah tarzinda siirlestirmistir.

. Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik LUGA T, 2007, Ankara

* Hasim’in hayatindaki bu sikinti hakkinda bakiniz; Abdilhak Sinasi Hisar, Ahmer
Hagim: Suiri ve Hayat, Istanbul, 2006, s.32 — 38; Yakup Kadri Karaosmanoglu, Geng-
Lik ve Edebiyar Hanralari, Istanbul, 2009, s.77 — 111; Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Ahmet Hagim, Istanbul, 2004.
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V. Sonug

Bu caligma sirasinda ele aldigimiz 6rnekler, Avrupa ve diinya edebi-
yatlarindaki gelismeleri izleyen, kendi siir anlayisindan ayrilmadan bu
kaynaklardan secici bir yaklasimla beslenen, kendisini gelistiren ve yeni-
leyen bir sair olan Hasim’in kisa siirleriyle Japon haiku estetigi arasindaki
etkilerden ¢ok, onun kaynaklarini ve onlardan nasil yararlandigini gos-
termektedir. Hasim’in kisa siirlerinin haiku estetigi acisindan incelenmesi
onun siirlerine ve sanat anlayisina ayri bir zenginlik katmakta ve yeni
inceleme alanlarinin gerekliligini gostermektedir.

Hasim’in kaynaklar1 ¢cok genis bir cesitlilik arz eder. Fakat o bunlari
kendi icinde kaynastirarak 6zgiin kisa siir tarzini kurmayi basarmustir.
Bundan dolayi, onun siirlerini bir akimla iliskilendirip incelemek cok
eksik ve cok isabetsiz olacaktir. Bu durumu inceledigimiz kisa siirleri
ispat etmektedir. Onun kisa siirlerinde sembolizmle beraber Japon estetik
anlayisinin etkileri birlikte goriilmektedir. Bu da Ahmet Hasim’in siirleri
izerinde yeni ve nitelikli okumalar yapilmasinin gerekliligini bir kez daha
ortaya koymaktadir.

“HAIKU THE ORIGIN OF SUPPORTIVE IN AHMET HASIM’S AESTHETICS OPINION”
Abstract

In this analysis, short poems by Ahmet Hagim (1887-1933), are analyzed by the
Japanese sense of beauty, especially in terms of haiku aesthetics that established by
Masaoka Shiki (1867-1902). Shiki is the best of westernization in Japanese
haiku. First, we explain what a haiku is, starting from the formation process,
including its features and descriptions. It must be noted that Hagim’s art theory is
analyzed by significant components of haiku: "time, view of nature, color and
sound". The Japanese sense of beauty described, in particular, in The Book Of Tea
(1906), where the Japanese philosophy is translated into Turkish by Hagim, the
correlation between the two and Hagim’s aesthetics are analyzed. It could be revealed
that Hagim’s characteristics are derived from these, and thus, his angle is similar to or
often become parallel to that of the Japanese sense of beauty; Escape from the
traditional forms of poetry; Focus on Nature; Emphasis on asymmetric, implied,
pure aesthetics and simple poems.

At the end of research, it has been proved that Hagim did not mimic the haiku.
However, he was the owner of a philosophy very similar to the Japanese aesthetics
where he developed his own style that was specific to himself in a very liberal way of
thinking.

Keywords
Ahmet Hagim, haiku, The Book of Tea, Japanese aesthetics.



