Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 25, Istanbul 2011, 127-150.

AHMET HAMDI TANPINAR’IN KULTUR VE SANAT
DUNYASINDA PARIS

Murat KOC

OZET

Ahmet Hamdi Tanpnar, genglik yillanndan itibaren Paris’e gitmek
ister. Bunun sebebi sanatkdrligini ve estetik diinyasini besleyen Batt kiiltiir
ve sanatini yakindan tanima arzusudur. Paris’e gittiginde, kiiltiir ve sanat
agisindan  kendisini  zenginlegtirir. Paris giinlerine dair izlenimlerini
Giinliikler ve Mektuplarinda, “Paris Tesadiifleri” baghgryla yazdigi
yazilarinda ortaya koyar. Bu yazida Paris’in Tanpinar'in hayatinda,
kiiltiir ve sanat diinyasinda tuttugu yer iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler

Ahmet Hamdi Tanpinar, Paris, Bati kiiltiir ve sanatt.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir adl1 eserinin 6nsoéziinde bir siire ya-
sadig1 ve biyografisinde énemli yer tutan sehirleri “hayatimin tesadiifleri”
seklinde nitelendirir. Bes Sehir’de anlattig1 sehirlerin tarihi macerasi ve
estetik yonii iizerinde durur. Sehirlerin estetigini giizel sanatlara dair eser-
ler ve manzaralarinin kendisini sevk ettigi zengin cagrisimlarla bir arada
verir. Sanat eserlerini tarihi maceras: icinde sanatkar, devir ve sanatkar
arasindaki miinasebet ve sanatkirin ferdi hikayesi temelinde ele alir. Sanat
eseri, sanatkar ve bu eserin dogusuna sebep olan sartlar1 romanci yoniiyle
tahlil eder. Buna bagli olarak estetik bakis1 gitgide genisler, okuyucu anla-
tilan sehirleri farkli bir perspektiften gérme imkani elde eder. Bes Se-
hirdeki Tirk sehirlerinin yani sira, Paris de Tanpinar’in biyografisinde
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ayr1 bir yer tutar. Hatta Tanpinar, Paris ve Istanbul’u diger sehirlerden
ayirir. Bu iki sehir ilham ettigi duygu ve diisiincelerle farkli bir mana ve
deger ifade ederler. “Bogaz’da Aksam” siirinde Tanpinar, gitgide genisle-
yen ve derinlesen bir rityanin ortasinda hayatinin bu iki sehrine seslenir:

“bir rilyanin ortasindayim

iki sevgilim Paris ve Istanbul
el ele raksediyorlar derinde,
biitiin yazlarimin bahcesinde™

Tanpinar’in sahsi macerasinda, Istanbul’la birlikte andig1 Paris 6nemli
yer tutar.” Tanpinar genclik yillarinda Paris’e gitmek ister. Bu istegin arka
planinda dort temel sebep vardir:

1- Paris’in bir Kkiiltiir, sanat ve fikir merkezi olmasi, resim basta olmak
tizere tirli sanatlara dair akimlari ve ornekleri biinyesinde toplamasidir.
Paris farkli milletlere mensup sanatkdr ve disiiniirleri, bir merkez olarak
kendine c¢ekmistir. Bu acidan Tanpinar’in Michelet’den zikrettigi gibi,
Paris bir “biiyiik potadir”.(YG, s. 270) Bu potada benzerlikler ve farkliliklar
bir arada yiiriir, birbirini besleyerek zenginlestirir. Sadece sanat degil, fikir
planinda da Paris farkli milletlerin aydinlarini ve ihtildlci genclerini biin-
yesinde barindirmistir. Jon Tiirk hareketine mensup olanlarin macerasi
dolayisiyla Paris, bizim tarihimizde de biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu ba-
kimdan Tanpinar, -yine sanatkar dikkatiyle- ihtilélci genclerin Paris mace-
rasini ddeta Seine Nehri’nin sularina sinen hatiralardan okur: “Diin Se-
ine’in kenarinda dolagirken iki seyi birden diisiindiim: Iki asra yakin za-
mandir ka¢ milletin miinevveri vatanlarinin istirabina bu sulara bakarak
agladi.”(G, s. 186)

2- Paris, Tanpinar’in yazarlik macerasini besleyen ve iistad kabul ettigi
dort iinlii ismin yasadig: sehirdir. Bu isimler: Baudelaire, Hugo, Mallarme
ve Valery’dir. Paris’e gitme arzusunun arka planinda bu isimlerin yasadig:

* Biitiin Stirleri, hzl. I. Enginiin, Dergah Yayinlari, Istanbul 1989 (3. bs.), s. 84.

* Bu arastirmada Tanpinar’in ii¢ eseri esas alinmistir: 1- Yasadigim Gibi, hzl. B. Emil,
Dergih Yayinlari, Istanbul 1996 (2. bs.). 2-Tanpinar’in Mektuplari, hzl. Z. Kerman,
Dergah Yayinlari, Istanbul 1992 (2. bs.) 3- Giinliiklerin Iiginda Tanpinar’la Basbasa,
hzl. I. Enginiin-Z. Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul 2007. Alintilarda sayfa numa-
ralar1 Giinliiklerin Igiginda (G), Tanpinarin Mektuplarr (M), Yasadigim Gibi (YQG) sek-
linde kisaltmalarla verilecektir.
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ve onlar1 yeni ilhamlarla zenginlestiren mekani1 gorme arzusu da yatar. Pa-
ris giinlerinde meshurlarin evlerini dolasir, Paris manzaralarinin-eserlerine
yansiyan sekli dolayisiyla- onlara neler diisiindiirdiigii iizerinde durur. Za-
man zaman onu Parisli tistatlarin ayak izlerinin pesinde goriiriiz.

3- Yahya Kemal’in Paris’e dair hatira ve dikkatleri: Tanpinar, Yahya
Kemal kitabinda biiyiik sairin Avrupa giinlerine yer ayirir. Yahya Kemal’i
besleyen hava, karsilastigi sanatkarlar, Paris’te aldig1 tarih-medeniyet di-
siplini ve bunun eserlerine yansimasi iizerinde durur. Burada vurguladigi
nokta, Yahya Kemal’in tek bir sahis veya akima baglanmadigi, Paris’te yeni
bir disiplini, bir biitiin olarak alip biinyesine mal ettigidir. “Konusurken
bulan adam” seklinde vasiflandirdigi Yahya Kemal, Paris’teki kahve soh-
betlerini Istanbul’a da tasimis, basta 6grencileri olmak iizere giin gectikce
genisleyen bir halka ortasinda, kendi dil, kiiltiir ve medeniyetinin sesi ol-
mustur." Ancak Tanpinar, Avrupa tecriibesini bir hatirat halinde genc
nesillere aktarmamasi sebebiyle Yahya Kemal’i tenkit eder ve onun sahsi
dikkatiyle yazacagi hatirat sayesinde, Avrupa’nin ve Avrupa kiiltiiriiniin
kendisinden sonrakilere daha farkli goriinecegini vurgular:

) Tanpinar’in Paris’te heyecanla gittigi mekanlardan biri de Yahya Kemal’den dinledigi
kahvelerdir. Giizin Dino bununla ilgili bir hatiray1 soyle nakleder: “... Kendisi cesitli
ozlemler icindeydi siirekli olarak. Paris Kahveleri, her Tiirk’in oldugu gibi,
Hamdi’nin de meraklarindan biriydi. Montparnasse’ta, Saint-Germain’de, La Cou-
pole, Select, Closerie des Lilas, Les Deux Magots, Flore gibi kahvelerin (heniiz La
Palette Tiirkler tarafindan ele gecirilmemisti) hepsini gen¢ Tirk arkadaslariyla do-
lagsmustr. ...

Bir giin, Abidin’le onu Procope Kahvesi’ne gotiirditk. Procope on sekizinci yiizyilin
ilk kahvelerinden biriydi. Voltaire, Rousseau gibi bilyitk Fransiz yazarlarin bulustugu,
siirekli toplandig: iinlii kahve.

Yagmurlu bir aksam iizeri bulustuk kahvenin 6niinde; kapidan igeri adimini atar-
ken Hamdi, yagmurlugunun iki kanadini, sanki bir imamin ciippesini toplar gibi,
soyle iki eliyle ontinde kavusturdu, besmele ceker gibi: ‘Haydi bakalim oglum Hamdi,
huzura ¢ikiyorsun bilmis ol’ gibi bir seyler mirildand: ve bir kilise ya da ulu bir ca-
miye girer gibi husi icinde girdi biiyiik Fransiz Devrimi’nin niivelerini atan iinli dii-
siiniirlerin kahvesine.”(“Beyazit Meydanr’nda Oldiiriilmiis Bir Geng”, Vesika-lik:
Ahmet Hamdi Tanpinar, Kitap-lik, Say1 40, Mart-Nisan 2000, s. IV. Giizin Dino, Tan-
pinar’in Yahya Kemal’in sik gittigi kahveye hala adinin yazilmamis olmasi dolayisiyla
kendilerini tenkit ettigini soyler. Bir miiddet sonra Yahya Kemal’in plakasi da otur-
dugu masaya cakilir.)
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“Asil dikkatimi ¢eken, beni hakikaten iizen sey on senelik Avrupa tec-
riibesinin, sefirligin hatirasinin birkac satirda ve sadece milliyetciligi be-
hemehal kendi bulmas: icin harcatmasi. Elbette Yahya Kemal hatira yaz-
maya mecbur degildi. Fakat o sekilde basladiktan sonra bize Avrupa’yi
anlatmasi ldzimdi. Biiyiik resimle temasindan, garbi anlayisindan, mu-
sikiden, devrin edebiyatcilarindan, sevdigi kadinlardan bahsetmesi.”(G, s.
206)

4- Kiiciik yastan itibaren 6grendigi Fransizca sebebiyle, Fransiz kiil-
tiirii Tanpinar’in 6nemli beslenme kaynaklarindan biridir. Bu durum Tan-
pinar’in neslinden olan edebiyatgilar icin de aynidir. Ahmet Kutsi Tecer ve
Suut Kemal Yetkin basta olmak {izere, Tanpinar’in ¢evresinde bulunan pek
cok isim Paris’te bulunmus ve buradaki kiiltiir ve sanat ortamindan bes-
lenmistir. Tanpinar da onlar gibi Paris’i gérmek ve beslenmek ister. Bu,
onun i¢cin dénemli bir eksikliktir. Hatta bu eksikligi, “Avrupa kompleksi”
(G, s. 70) seklinde tanimlar. Paris hakkinda yazdig: seylerle de bir anlamda
onlardan farkli oldugunu ortaya koyar. Cevresindekilerin hicbiri Tanpi-
nar’in dikkatlerine sahip degildir. Ciinkii Tanpinar’da icten bakis vardir.
Gozilyle gordiigii seyleri unutmaz, onlari bir miiddet kendi i¢inde yasar ve
daha sonra zengin ¢agrisimlarla yaziya doker. Giinliikklerinde onun tenkitle-
rinden en ¢ok nasibini alanlar Paris’e gelme imkéanini elde eden, ama bu
sehirde hicbir zenginlesme ¢abasi olmadan yasayanlardir. Bir yanda kendisi
gibi Paris hiilyasiyla tutusan ve bugiinleri degerlendiren insanlar varken,
diger yanda Paris’in hicbir sey katmadigi insanlarin bulunmasi Tanpinar’in
sikayet konularindan biridir.

Tanpinar tek yonlii bir yazar degildir. Kendi milletinin degerleriyle
Batr’nin degerlerini bir arada diisiiniir. Bu durum kendi degerlerini daha
farkl1 ve saglikli bir gozle gérmesini saglar. Ayrica ona genis bir bakis agisi
kazandirir. Bat1 sanati, Tanpinar’in énemli beslenme kaynaklarindan biri-
dir. Paris ve genel olarak Avrupa’y:r gérme arzusunun temelinde de, Bati
kiiltiir ve sanatini yakindan tanimak arzusu yatar. Tanpinar, musiki ve
resim basta olmak iizere, tiim giizel sanatlara ilgi duyar. Ankara Gazi Ter-
biye Enstitiisii’ne tayin edilince, buradaki miizik koleksiyonundan istifade
eder. Batili miizisyenlerin eserleriyle ilk olarak burada karsilasir. Ardindan
kendi musikimizdeki zenginligi kesfeder. Daha sonra tayin edildigi Giizel
Sanatlar Akademisi ve burada verdigi estetik ve mitoloji dersleri onun plas-
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tik sanatlarla miinasebetini genisletmesine sebep olur.’ Istanbul’da sanatci-
lardan olusan bir dost ve arkadas cevresi vardir. Tanpinar’in giizel sanat-
larla iligkisi iki boyutludur:

1- Tanpinar sair, romanci, akademisyen olmanin yani sira, bir giizel
sanat elestirmenidir. Sanatla ilgili yazilarinda ele aldig: sanatin temel kav-
ram ve terimlerini nasil bir dikkat ve basariyla kullandigini gérme imkéni
buluyoruz. Bilhassa resimle ilgili yazilarinda ressamlar ve tablolar1 konu-
sunda ileri siirdiigii fikirler dikkat ¢cekmektedir. Bu bakimdan Tanpinar,
belirttigimiz gibi biitiin 6zelliklerinin yani sira bir giizel sanat elestirmeni-
dir. Giizel sanatlara dair estetik tenkidin Tirkiye’deki en seckin 6rnekle-
rini o kaleme almistir.

2- Tanpinar’da dikkati ¢eken bir baska nokta, diger biitiin giizel sa-
natlar1 bir zevk ve kiiltiir meselesi haline getirmesi, bir diisiince konusu
yapmasi ve bu birikim tizerinden kendi eserini farkli sanatlarla beslemesi-
dir. Resim ve musiki bu noktada iki esasli kaynagidir. Eserlerindeki tasvir-
ler bir tabloyu andirir. Bu tasvirleri ancak renk ve resim duyarliligi olan bir
insan yapabilir.” Tanpinar’in eserlerinde musiki, hem bir tem hem de bir

* Omer Faruk Akiin (“Ahmet Hamdi Tanpinar”, Bir Giil Bu Karanhklarda, hzl. A. Ug-
man-H. Inci, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 1-28.) ve Orhan Okay (Ahmet Hamd:
Tanpwnar: Bir Hiilya Adamimin Romani, Dergah Yayinlari, Istanbul 2010) Tanpinar’in
musiki merakinin Ankara’da Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde, plastik sanatlara karsi me-
rakinin ise Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde gelisip sekillendigini belirtmis-
lerdir. Orhan Okay, plastik dikkatinin gelisiminde 6grencilik yillarinda Yahya Ke-
mal’le yaptiklar1 Istanbul gezilerinin de roliine isaret eder. Bu dikkati belki bu tarih-
ten baslatmak daha dogrudur. Ciinkii Ankara yillarinda Tanpinar’in 6grencisi olan
Ahmet Muhip Dranas, ilk derste Tanpinar’in kendilerine Jaconde’un ellerinden bah-
settigini anlatir: “O ilk dersten su anda tek hatirladigim kirk bes dakika miiddetle
bize sadece Jokonda’nin ellerini anlatmasidir. Benim sanata tutkunlugum Jokonda’nin
ellerine o giin duydugum askla baslar. Hamdi gen¢ bir adamdi; ve elleri durmadan
oplislere boguyormus gibi anlatiyordu...” (“Tanpinar”, Bir Giil Bu Karanhklarda, s.
101.)

Mehmet Kaplan, Tanpinar’in resim sanatina olan ilgisi hakkinda sunlar1 sdyler:
“Tanpinar’da adeta gizli kalmis bir ressam vardir. Onun resme diigkiinliigii ayn1 ‘vi-
ziel’ karakterinin bir neticesidir. Kendisinde biitiin biiyiik ressamlarin en giizel bas-
kil1 roprodiiksiyonlar: vardi. Zaman zaman bunlardan birinin eserlerini her tarafa ya-
yarak hayranliktan sarhos, sergiler agardi. En yakin dostlar1 ressamlar ve heykeltras-
lard1i.” Mehmet Kaplan dipnotta da su degerlendirmeleri yapar: “Tanpinar, Tiirk ede-
biyatinda ressam olmayan, fakat resme karg1 biiyiik ilgi duyan nadir yazarlardandir.
Makale ve mektuplarinda Tiirk ve yabanci ressamlar ve eserleri {izerinde genis olarak
durur.”(Tanpinar’m Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, Istanbul 1983 (2. bs.), s. 177-178.)
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yap1 unsuru olarak yer alir. Mimariye ait eserlerde parca-biitiin uyumu me-
selesi iizerinde durur. Sanat eserindeki dengeyi ve dengenin dogurdugu
estetigi bu uyumdan yola cikarak degerlendirir. Bu durum bize, nitelikli
sanatkarin bagka sanat disiplinlerinden de beslendigi zaman nasil eserler
ortaya koyacagini gosterir. Bu bakimdan Tanpinar, kendi sanatini diger
sanatlarla besleyen ve diinya iizerinde az rastlanan sanatkarlar ziimresin-
dendir.

Tanpinar genglik doneminde Paris’e gidememistir. Ancak o diger sa-
nat disiplinlerine duydugu ilgi sebebiyle, bu sanatlara has cesitli unsurlar:
eserlerinde kullanmistir. Hayatinda ve eserinde ¢esitli durumlari tablolarla
ifade eder. Ornegin “Kerkiik Hatiralari”nda babasinin isten gelisi ona
Rembrandt’in “Gece Devriyesi”ni hatirlatir. Nuran, Miimtaz’a zaman za-
man Renoir’nin “Okuyan Kadin” portresindeki gibi goriiniir. Nuran ve
Miimtaz Kanlica’da Yahya Kemal’in siirinin -“Kanlica Gazeli”- diinyasina
girerler. Bu siirdeki ihtiyarlar Rodin’in “Calais Burjuvalar1” heykelini ha-
tirlatir. Bogaz manzaralari renk ve manzara cesitliliginin ilham ettigi duygu
ve disiincelerle, Turner ve Canaletto’nun tablolariyla birlestirilir. Sicak ve
zalim uyanislariyla Mahur Beste, bir romaninin adi olur. Sahnenin Disinda-
kilerde Tevfik Bey Miitareke Istanbulu’nun ¢igligi olur ve “Bogaz’i mu-
sikimiz nimina” fetheder. Dogu ve Bat1 musikisi biitiin zenginligi ve Tan-
pinar’in gitgide genisleyen sahsi yorumlariyla Huszur basta olmak iizere
eserlerini doldurur. Fiktif eserlerinde musiki, kahramanlari icin bir zevk ve
kiltiir meselesi olmanin ¢ok otesine geger, ferdi maceralarinda 6nemli rol
oynar. Zaman zaman ¢esitli sebepler yiiziinden konusamayan benin, hakiki
manada terciimani ve kader karsisinda tek teselli vasitasi olur. Bes Sehir’de
sehir ve insanla birlesen musiki eserleri de zengin yorumlarla yaziya dokii-
lir. Bu iki sanat Tanpinar’in eserlerini besler. Renk ve resim duygusu gibi,
ses ve musiki de onun sanatinin ana kaynaklarindandir.

Tanpinar’in Avrupa macerasi 1953-1960 yillar1 arasinda farkli tarihlere
rastlar. Bunlardan uzun siireli gittigi ikisinde Paris’te kalma imkéani elde
eder. Paris’te kaldigi dénemde, Avrupa’nin diger iilkelerine de seyahatler
gerceklestirerek genis bir cografyay: tanir. Tanpinar’in Avrupa’da kaldig:
donemler soyledir:

30 Mart-6 Kasim 1953: Edebiyat Fakiiltesi tarafindan 6 ayligina Av-
rupa’ya gonderilir. Paris merkez olmak {izere, Avrupa’nin ¢esitli yerlerini
gezer.
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11 Subat-4 Mart 1955: Filmoloji Kongresi’ne iiye olarak Paris’e gider
ve li¢ hafta kalir.

28 Agustos-4 Eylal 1957: Mistesrikler Kongresi icin ii¢ haftaligina
Miinih’e gider.

26 Haziran 1959-7 Haziran 1960: Edebiyat tarihinin II. Cildiyle ilgili
hazirliklar icin Rockefeller bursuyla 1 yilligina Paris’e gider.’

Tanpinar Avrupa’ya istedigi tarihte gidemez. Ama Bat1 kiiltiir ve sana-
tin1 Tiirkiye’den takip eder ve onlardan olabildigince beslenir. Paris’e gitti-
ginde ardinda Bes Sehir ve Huzur gibi iki biiyiik eserin zengin tecriibesi
vardir. Bu iki eserde resme ve musikiye has unsurlar, onun ¢ok sevdigi iki
sanattan ne derece beslendigini ve bunlari nasil bir zevk, kiiltiir ve diisiince
konusu yaptigini ortaya koyar. Avrupa giinlerinde bir merkez olan Paris,
cesitli izlenimleriyle giinliik ve mektuplarini doldurur. Bunlardan bir kismi
cok canli izlenimler, bir kismi1 da daha sonra yazilacak eserler icin tutulmus
notlar 6zelligini tasirlar. Bu bakimdan Paris merkezi etrafinda toplanan
Avrupa izlenimleri dikkate deger. Paris’in Tanpinar’a soylediklerini ii¢
baslik etrafinda toplamak miimkiindiir:

1- Paris’e Kavusma ve Kendi Beni Etrafinda:

Paris’e gitme fikri, Tanpinar’i cok gen¢ yasindan itibaren esir alir. Ve
gercek Paris’le karsilasana kadar, bu sehri Tanpinar ddeta muhayyilesinde
yasatir. Kendi talihinden en biiyiik sikayeti, gencliginde Avrupa’ya gide-
memis olmaktir: “... 1925’te Avrupa’ya gitseydim, bagska adam olurdum.
Simdi 1923’te Erzurum’da Atatiirk’le konustugum zaman kaybettigim firsa-
tin ne oldugunu anliyorum. Su muhakkak ki 1923 ile 1932 arasindaki haya-
tim1 kendi elimle yaktim.”(G, s. 301)

Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi 9 Mayis 1936 tarihli mektu-
bunda Paris’e gitme isteginden bahseder ve bu konuda yardim talep eder.
Bu sayede hem Paris’i gorecek hem de hocaligin ve derslerin verdigi yor-
gunluktan kurtulacaktir. En 6nemlisi sanat ve kiiltiir agisindan kendisini
zenginlestirecek ve yeni eserler iiretme, eserini farkli sanatlarla besleme
imkanini bulacaktir.(M, s. 23-24) Tanpinar bu arzusuna -yukarida belirttigi

" Bk. Omer Faruk Akiin, “Ahmet Hamdi Tanpinar”, Bir Giil Bu Karanhklarda, s. 13-15.



134 Murat KOC

1923’ esas alirsak- otuz yil sonra kavusur. Ancak bu otuz yil hi¢ de bosa
gecmenmis, o, Paris’i kendi icinde yasamis ve biriktirmistir." 30 Mart 1953’te
Istanbul’dan Paris’e hareket eden Tanpinar, Paris’e ulastiginda kavusmanin
sevincini, ge¢ kalmanin hiizniiyle bir arada yasar. Onun asil arzusu geng
yasin enerji ve heyecaniyla Paris’i gorebilmektir: “Hayatimi idare eden
kuvvetler bu seyahatin bile her seyin bende ciiriidiigii, hicbir yeni ve giizel,
biiyiik, esasli bir seye baslamam imkéani kalmadigi zamanda olmasini iste-
diler.”(G, s. 70) diyerek sitem eder. Kaderin ve zaruri sebeplerin bir sonucu
olan bu gecikme, Tanpinar’in Paris’e bakisini da tayin eder: “Yirmi bir
sene evvel gelmem lazim gelen yere simdi geliyorum. Bugiinkii Avrupa,
fikirlerimin, itiyatlarimin (zihni) ve ideallerimin hazin bir mezarligidir.
Hakikatte ben Avrupa’da bir hortlak degilse bile, bir artik gibi dolasiyo-
rum.”(G, s. 84) 6 Nisan 1953’te Adalet Cimcoz’a yazdig1 mektup, Paris’e
kavusmanin biitiin heyecanini hapsettigi “Paris’teyim!” kelimesiyle baslar.
Tanpinar burada kendine ait bir zamanin pesindedir. Bu her dakikasini
sanat eserlerine ve -uzun yillardir muhayyilesine hapsettigi- sehri doyasiya
yasamaya gore ayarladigi bir zamandir. Paris’in kendi tizerindeki tesirini:
“Uyku baslangicindaki riiyalarim, garip sekilde degistiler...”(M, s. 57) sek-
linde ortaya koyar. “Oldugum yerde icimden gelen bir sicak dalgasi ile 1s1-
niyorum: ‘Paris’teyim!’...”(YG, s. 247) seklinde bir kez daha ifadesini bu-
lan Paris riiyast sonunda gerceklesirken, Tanpinar’in diger riiyalarinin
mecrasini da degistirmistir. Ancak Tanpinar, sehrin disginda kalmaktan
sikdyetcidir. Kendisinin de tayin edemedigi bir sebeple ilk giinlerde sehrin
musiki, tiyatro ve eglence hayatina tam dahil olamadigi icin Adalet ve
Mehmet Ali Cimcoz’a yazdigi mektubunda: “Sehrin kabugunu yaliyor gi-
biyim.”(M, s. 59) der. Her seye ragmen Paris’le karsilasmanin dogurdugu
sevk ve heyecani asagidaki satirlardan anliyoruz:

“Her cinsten, her milletten, her yastan bir insan kalabaligi, gece en
gec vakte kadar dolup bosalan kahveler, dansingler, tiyatrolar, en unutul-
mus semtlerden nehrin iki yakasina dogru akan ve orada sahaflarin kasala-
rinda biriken kitaplar, resimler, roprodiiksiyonlar, antikaci diitkkanlarinin,

" Bu konuda Prof Dr. Omer Faruk Akiin, Hocam Prof. Dr. Birol Emil’e sunlari
sOylemistir: “Tanpinar daha Paris’e gitmeden, Paris’i sokak sokak, biitiin iinlii yapilar
ve merkezleriyle ezberlemis ve ddeta hafizasina naksederek gercek Paris giinleri icin
zihni ve hayali bir hazirlik yapmaist1.”
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galerilerin, sergilerin bitmez tilkenmez bollugu, Pigalle’in, Monmartre’in,
Clichy’nin sehri hi¢ durmadan ve daima bir Dufy kompozisyonunun hafif-
ligi ile renkli kadin camasirlar1 gibi geceye firlatan 1siklar... Iste ilk giinle-
rin Paris’i.”(YG, s. 243)

Yaslilik, yorgunluk, saglik sorunlari, aile ve para meseleleri Tanpi-
nar’in pesini burada da birakmaz. Cok giivendigi Fransizca’sini pratige
dokememekten ve rahat konusamamaktan sikayet eder. Buna ragmen o,
Paris gilinlerini olabildigince degerlendirmeye calisir. Miize, galeri ve Kkii-
tiiphanelere gider, kitaplar alir ve okuma faaliyetine ara vermez, konser,
tiyatro ve sinema giinlerini doldurur. Tek amaci yazarlik heyecanini tazele-
yecek yeni ilhamlar toplamak, yarim kalan eserlerini bitirecek enerjiyi de-
polamaktir. Bu sebeple sik sik kendisiyle hesaplasir. Hayatina bir plan ve-
remedigi i¢in kendini suglar. Paris giinlerinde araya giren mesafe dolayi-
siyla, hayatinin meselelerine uzaktan bakma imkani elde eder. Bu uzaktan
bakis onu bir hesaplasmaya siiriikler, “azapta ve esikte kalmis” bir ruh gibi
kendi i¢cindeki kavgasini yapar:

“Neyim? Kimim? Nelere muvaffak oldum? Higbir sey yapamadim mi1?
Ah bir kere olsun kendi disima cikip kendimi gorebilsem! Neye yarar?
Benim icin mithim olan bundan sonrasi... Neler yapabilirdim bu ii¢ buguk
ayda? Karar verebilmek, 1srar etmek sartiyla... Bir tek manzume daha biti-
remez miydim? Tembelim! Iflis etmisim! Hi¢ yoktum! Tek iimidim bu
Avrupa kompleksinden kurtulduguma gore, bir mecmua cikarip yaziya
baslamaktir.”(G, s. 70)

“Biitiin gilinlerim, kendi kisirligimdan, sathiligimden, yalanciligim-
dan, ekleme seylerden, sahsiyetimden korku ile geciyor. Acaba sadece bu
kadarla m1 kalacagim? Paris beni kendimle kavgaya soktu. Fakat bu kavga
eskiden de bende vardi! Paris’te kendimin olan yeni bir sey bulamayacak
miyim? Hig¢ beni zenginlestirmeyecek mi? Geldigim gibi mi gidecegim!
Sadece bazi hamakatleri yapmak icin mi geldim?”(G, s. 57)

Disa ait unsurlar giizellesirken, kendi icindeki catismalar, giivensiz-
likler ve hesaplasmalar gitgide artar: “... Bir duvarin arkasinda gibi yasiyo-
rum. Surasi da var ki, bu duvarin freskleri, kabartmalar1 ¢ok giizellesi-
yor.”(G, s. 62) Zaman zaman kendi kendisiyle hesaplasmaktan da bikar.
Calisamamak, yeni eserler iiretememek, yarim eserlerine son seklini vere-
memek onu rahatsiz eder. Bu noktada hedefi yine kendi hiilyalar1 olur:
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“Hiilyaya sarf ettigim saatleri calismaya sarf edebilsem...”(G, s. 102) diyerek
tenkit oklarini kendisine yoneltir.

Bu karmasik ruh hali i¢inde, Paris ona farkli portrelerle goriiniir. Ba-
zen sehir Tanpinar’t pesinden siiriikleyip baska bir sey diisiinme imkani
vermezken, bazen de etrafindaki her seyi kaybettigini ve her seyin kendi-
sine birdenbire siradan goriindiigiinii fark eder. Paris hakkindaki 6nemli
dikkatlerinden biri de sehrin mazisiyle halini bir arada yasamasidir. Zaman
zaman biri zaman zaman da digeri 6n plana ¢ikar. Bazen kalabalik i¢inde
mutlu olur. Diinyanin her yerinden gelen insanlar1 ve sehrin manzarasina
kattiklar1 farkliliklar1 géormek ona heyecan verir. Karsilastigi insanlarin
hayat hikayeleri tizerinde diisiiniir. Romanci dikkatiyle onlarin hayatinin
eksik kalan noktalarini tamamlar. Bazen de bu kalabalik ortasinda kendi
cehresini kaybederek: “Kimim? Neyim? Ne yaptim? Ne yapamadim?” gibi
sorularinin esiri olur. Bazen de “trajik bir sehir” diye nitelendirdigi Pa-
ris’in, kendi dalgali ruh haline eslik ettigini diisiiniir.

Onu bu sehirde en ¢ok oyalayan, “estet” yanini mesgul eden farkli sa-
natlara dair eserler olur. Tanpinar Paris’te tam anlamiyla bir giizel sanat
avcisidir. Paris’in resme has zenginligi icinde adeta kaybolur. Tablolar kar-
sisinda derin diisiincelere dalar. Tablolardaki kompozisyona, 1s1k, renk ve
golge oyunlarina kendini kaptirir. Tablolar {izerinden sanatkarla konusur
ve onun dilini ¢cdzmeye ¢alisir. Sanat eseri lizerinden sanatkarin macerasini
da diisiiniir. Bu maceranin 1s181nda tablolar1 yorumlar. Isik, renk ve golge
oyunlarinin farkli ressamlar elinde aldig: sekiller iizerinde durur. Ressamin
bu ortak malzemeye hangi noktalarda farkli tasarruflarda bulundugunu
kesfetmeye calisir. Sanat eserlerinin kendi iizerindeki tesirinin devam et-
mesini ister. Bu sebeple tablolar1 seyrettigi anlardan ziyade, onlar1 diisiin-
meyi ve muhayyilesinde yol actigi cagrisimlar1 yasamay: sever. Her seyi
hafizasina nakletmek arzusundadir. Paris’in bir 6zelligi de -cok sevdigi-
resim sanatinda diinyadaki biitiin akimlar:1 ve farkli milletlere mensup res-
samlar1 biinyesinde toplamasidir. Tanpinar bu sayede tek bir merkezde,
hemen hemen biitiin akimlarin 6rneklerini gérme imkani bulur. Musiki,
mimari, tiyatro ve sinema gibi giizel sanatlarin triinleriyle de karsilasir. Bu
sanatlara ait eserler de Tanpinar’t zengin cagrisimlara siiriikler. “Sanatkar
biiyiik sanatkirla hesaplasan adamdir.”(G, s. 154) diyen Tanpinar, -giizel
sanatlarin cesitli tiirlerinde eser vermis sanatkarlarin pesinde- Paris’te zen-
gin bir i¢ yolculuk yasar.
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Mektup ve Giinliikler’ine yansiyan ve notlar halinde goriinen bu dik-
katlerini, aslinda “Paris Tesadiifleri”’ adiyla bir kitapta toplamak istemistir.
Bu kitap icin disiindiigii konu bagliklari, tamamlandiginda ne kadar zen-
gin olacagini agik¢a gostermektedir. Sectigi basliklar; giizel sanatlar, Pa-
ris’in meshur sanatkarlari, sehrin tarihi dokusu ve kiiltiirel atmosferi, giin-
liik ve anlik dikkat ve tahassiisler etrafinda toplanmaktadir. (G, s. 144-146)

Paris’e ikinci gidisinde Tanpinar, daha cok tiikendigini hisseder. Ha-
yatin yani sira, kendi estetigine olan giiveni de azalmistir: “... Beni simdiye
kadar ayakta tutan seylerin hepsi kayboldular. Estetigime inanmiyorum
artik, ciinkii her seyi eskittigimi hissediyorum.” (G, s. 164) Ilhamin1 yeni-
lemek ister. Paris bu bakimdan bir sanatkar: besleyecek ilhamlar:1 da biin-
yesinde barindirmaktadir: “Paris giizel dostlar. Paris giizel. Bir kere agacli,
sonra ilhamli. Hakikaten bir seyler esen bir memleket.” (M, s. 109) Ancak,
yalnizlik ve evsizlik bu ikinci gelisinde Tanpinar’i yorar. Bu dis sebeplerin
tesiriyle, calisma disiplinini bir kez daha kuramaz. Ahmet Kutsi Tecer’e
yazdig1 27 Temmuz 1959 tarihli mektupta bu durumdan sikiyet eder. Paris
aradigi ilhamlar1 ne yazik ki bu sefer de ona veremez. (M, s. 45) Yas, aile ve
saglik sorunlari, yasadigi obsessionlar arzu ettigi calisma heyecanini yine
kazandiramaz.

2-Giizel Sanatlarin Pesinde:

Tanpinar’i Paris’te tam bir giizel sanat avcisi olarak goriiriiz. Tanpinar
icin giizel sanatlarin iiriinleri, kiiltiir ve medeniyetin konusan esas unsuru-
dur. Giizel sanatlara olan ilgisini; resim, musiki, mimari, heykel, tiyatro ve
sinema seklinde siralamak miimkiindiir. Tanpinar giizel sanatlar karsisinda
dikkat cekici bir tespitte bulunur: Ona gore sanat eserinde anlatilan ya da
verilmek istenen duygunun ¢6ziimlenmesi biraz da izleyiciye baglidir. Sa-
natkar ne diisiindiirmek isterse istesin, 6nemli olan onu izleyen sanatseve-

’ Paris’e dair yazilari, bu baslik altinda Yasadigim Gibi adli eserine alinmistir. Bu yazilar
soyledir: “Bir Ucak Yolculugundan Notlar”(s. 235-242), “Paris’te Ik Giinler”(s. 243-
248), “Dolu Bir Giin”(s. 249-254), “Notre-Dame’da Bagibos Diisiinceler”(s. 255-260),
“Paris Tesadiifleri I”(s. 261-264), “II-Meshurlarin Evleri”(s. 265-268), “III-Tablolar
Oniinde Tken”(s. 269-273), “IV-Tiyatrolar ve Kahveler”(s. 273-277), “Bir Dostu
Ugurlarken”(s. 278-282).
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rin diisiincesidir. Bu diisiincenin arka planinda, bir insanin biitiin hayat1 ve
kiiltiirel birikimi vardir.(YG, s. 271) Bu sebeple Tanpinar, bizzat sanat ese-
rinin kendisini sevk edecegi hayal ve diisiincelerin pesindedir. Tanpinar,
bu dikkatlerin 1siginda sanat eserlerini inceler. Sanatkdrin macerasiyla,
Tanpinar’in sahsi birikimini hazirlayan hayat maceras: birlesir. Boylece o,
Paris’te her iki tecriibenin 1s181nda zengin bir sanat yolculugu gerceklesti-
rir. Bu tecriibenin yansimalarini séyle tespit edebiliriz:

Resim:

Tanpinar Paris’i “resmin malikanesi” (G, s. 50), “bir numarali payi-
taht1”(YG, s. 246) olarak goriir. Resim adeta tek basina Paris’e damgasini
vuran sanattir. Bir sehrin bir sanatla beraber yasamasi ve karsilikli olarak
birbirlerini zenginlestirmeleri Tanpinar’t hayranliga sevk eder. Hem bu
sebeple hem de sahsi ilgisi dolayisiyla en ¢ok resim iizerinde durur. Adalet
ve Mehmet Ali Cimcoz’a yazdigi 6 Nisan 1953 tarihli mektubunda, Paris’e
gelir gelmez kendisini heyecanla miize ve galerilere attigini ve bu sayede
her milletten ressamin eserlerini gorme imkani buldugunu anlatir. (M, s.
59) Sadece miize ve galeriler degil, Paris’in bazi semtleri de resim tarafin-
dan kusatilmistir ve adeta birer acik hava miizesi gibidir:

“Paris’te resim Kkitapla beraber sokaga akmis. Zannederim ki hicbir
memlekette bir sanat bu kadar kendisine has bir zemin bulamaz. Paris’i
resim zaptetmis. Montparnasse’dan Saint-Germain’e kadar, Trocadera ta-
raflar1, Faubourg Saint-Honore, Saint-Germain’in asagisi Seine’e kadar hep
resmin malikdnesidir. Montparnasse coktan dagilmis olmasina ragmen
hemen her adim basinda her yasta kadin ve erkek ellerinde tablolarini tasi-
yan ressamlar gordiim. Paris’te resim asrin buhranini en fazla gosteren sa-
nat, an’anenin giyinmedigi zevk ve issizligin giyindigi kiyafete (kendisini
maskelemek ve giizellestirmek icin) kadar gidiyor.” (G, s. 50)

Tanpinar, ilk giinlerde resmin pesinde heyecanla dolasir. Musee de
’Art Moderne’i, kiibistler sergisini, Ingiliz peyzajistlerini, empresyonist-
leri, Louvre’u goriir. Ancak bunlar iizerinde derin diisiincelere dalmak,
gordiigi eserleri distan ¢ok kendi icinde yasamak arzusundadir. Bunun i¢in
sadece goziiyle gormekten ziyade, gordiiklerinin kendisindeki devaminin
pesindedir. Tanpinar’in Paris hatiralarinda miizeye dair temel bir fikri de
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vardir. Miizenin sanat eserinin miistakiliyetini 6ldiirdiigiinii diisiiniir. Bu-
nun sebebi, pespese izledigi tablolarin her birinin kendi muhayyilesinde
tek basina yasamaya imkidn vermemesidir. Oysa Tanpinar, sanat eserini
izledikten sonra bunun bir miiddet kendi i¢inde yasamasini ve farkli ¢agri-
simlara sebep olmasini ister. Asil istedigi, eseri gorditkten sonra kendisini
sevk ettigi diisiinceler ve bunun muhayyilesindeki devamidir. Bu sebeple:
“Sanat eseri tek basina mevcut olmak icindir.” (G, s. 120) der. Fakat pes-
pese goriilen eserlerin her biri digerinin hafizada biraktig: lezzetti ve sevk
ettigi dusiinceleri geri plana atmaktadir. Bu duruma baska bir yerde de
isaret eder: “Louvre’da her giin bir saheser benim hatirim icin birkac ben-
zerini 6ldiriiyor. En sona kalan1 da muhakkak ben 6ldiirecegim. Ve boylece
mutlak hiirriyete, yani kayitsizliga c¢ikacagim.” (YG, s. 275) Onun arzusu
her tabloyu ayr1 ayr1 yorumlamak ve muhayyilesinde yol actig1 derin cagri-
simlar iizerinde diigiinmektir."

Tanpinar, izledigi tablolar iizerinden sanatkirla konusur. Tablolar1 ait
oldugu akim, 151k, renk ve golge oyunlari, tasidigi kompozisyon ve kendi-
sinde sebep oldugu cagrisimlarla beraber verir. Tablolardaki portreleri ro-
manct kimligiyle degerlendirir ve resme sinen derin ménayi ¢6zmeye cali-
sir. Sanatkdrin kaderi ve yaptigi portre arasinda farkli baglantilar kurar.
Boylece resmin macerasini farkli bir boyuttan degerlendirir. Bu degerlen-
dirmelerinde tablo bir sanat eseri olmanin ¢ok 6tesine geger, sanatkar adina
konusan bir varlik olur. Renkleri kullanislarina gore ressamlari mukayese
eder. Birbirleri iizerindeki tesirlerini degerlendirir. Paris’i resim acisindan
onemli kilan bir nokta da farkli akimlar1 ve farkli milletlere mensup res-
samlar1 bir arada gorme imkéni vermesidir. Tanpinar resmin gegirdigi
asamalari, gecmisle bugiin arasinda nokta tespitlerle degerlendirir. Resim-
leri hdkim konularina gore siniflandirir. Bu siniflandirmalar1 yaparken

° Tanpinar, bu fikirlerinin yanisira “g6z terbiyesi” icin miizenin mutlaka gerekli oldu-
gunu vurgular: “... Mesela hepimiz biliriz ki, sanat zevkinin kurulmasi, genislemesi
icin goziin terbiyesi en mithim sarttir, miizelerin bu hususta biiyiik rolii vardir. Sanat
eserleriyle sik sik temas etmek, hele bizim gibi memleketlerde, ancak onlarla miim-
kiindiir. Bilhassa yeni yetisenler i¢in bu ¢cok miihimdir.” (“Anavatan Topraklarindaki
Tiirk Eserlerinin Ortaya Konmas: Tiirk Vatandasinin Hakki Olmalidir”, Yagadigim
Gibi, s. 385.)
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resmin temel kavram ve terimlerine ne kadar hikim oldugunu bir kez daha
gorme imkani buluyoruz. Asagidaki parca bu konu icin giizel bir 6rnektir:

“Paris’te resmin ben geldigim giinlerde yani bu senelerde iki meselesi
ve zaaft var: Mevzulu resim, mevzusuz resim. Mevzulu resmi bilhassa icti-
mai taraftan sollarla bu sanatin istikbalini diisiinenler, onun lagatteki
méanisini unutmayanlar tutuyorlardi. Non-figiratifler ve abstreciler ise -
tipki yirmi sene evvelinin modernleri gibi- terakkinin zaruri neticesi oldu-
gunu iddia ediyorlardi. Asrin ilk yarimina sahsiyetini kabul ettirenler ara-
sinda bu grup daha ziyade Matisse’in saf renk oyunlarini, Klee’nin ritya
hatta masal tecriibelerini ve daha yenilerini kabul ediyorlar. I¢lerinde bazi-
lar1 Miro’ya gidiyorlar. Grafizm, renklerin hendesi karsilasmas1 ve boylece
yeni bir nizamin ingasi. Sadece oyunla baslayan tablonun exagere’siyle eseri
biiyiitmek arzusu. Mimari ve peyzajlarin1 donnee’lerini alarak miicerret
hale getirmek. Bu sonuncular arasinda soguk ve sicak renklerin miicadelesi.
Birinci ayrilig1 bizimkiler arasinda Fahriinnisa (Zeyd) ile Selim (Turan) ve
Avni (Arbas), ikinciyi Fahriinnisa ile Selim ayrilig: verir.” (G, s. 50-51)

Renk, Tanpinar’in resimde dikkat ettigi en 6nemli unsurdur. Tanpi-
nar, sanat eserinde kompozisyon igindeki dengeye onem verir. Renk, res-
min bir unsurudur, ancak her sey degildir. Ressamin asil giicii, unsurlar
arasindaki denge ve miinasebeti tayinde ortaya cikar. Bu bakimdan rengin
her seyden ¢ok one ¢iktig1 tablolar1 ve resim anlayisimi tenkit eder. (G, s.
52,s.64)

Bazi tablolar1 romanci kimligiyle degerlendirir. Bu degerlendirme-
lerde resimdeki portreler birdenbire canlanir ve bize bir roman kahramani
halinde, farkli bir tecriibenin 1s181nda gelirler: “Corot’nun ‘Incili Kadin’in1
gormemis adam, bir kadin ¢ehresinden biitiin bir masal yaratilacagini anla-
yamaz.”(G, s. 63) “Hayret edilecek sey! Bu kadar giiriiltiiye, inkara ragmen
Jaconde hala yerinde ve hala giizel... Jaconde’un aksayan tarafi, bugiiniin
insanina o kadar yabanci olan rahat kibarligi...” (YG, s. 272)

Rembrandt’in kendi yaptig1 portresini yorumlarken, romanci Tanpi-
nar’in sesini bir kez daha duyariz. Portrede Rembrandt’in gozlerindeki
ifadeden okudugu korkuya teslim olmus hali, onu ¢ok diisiindiiriir. Bu ba-
kislara sinen korkunun sebebini ¢dzebilmek icin, tabloyu uzun uzun ince-
ler. Tanpinar bu tabloda romana has seyler bulur ve tek basina sair ve ya-
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zarlara neler ilham edebilecegi iizerinde durur. Bu diisiinceler bize mal-
zeme ve teknik imkanlarinin farkliligina ragmen sanatin bir biitiin oldu-
gunu ve bu biitiiniin en biiyiik hedefinin insani anlamak ve anlatmak oldu-
gunu bir defa daha gosterir. Rembrandt’in bu eserini tabloya sinen psikolo-
jik zenginlik acisindan “Dostoyevskivari psikolojik romanin baslangici”
kabul eder ve Balzac’in Goriot Baba’siyla portre arasinda yakinlik bulur.
Baudelaire’in siirlerine yansiyan “nefis hesaplasmalarini” bir de Remb-
randt’in tablosu iizerinden okur. (YG, s. 271)

Yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi, Tanpinar, bazi tablolar1 romanci
dikkatiyle degerlendirir. Onun genis cagrisimli diinyasi, okuyucunun dik-
katini farkli noktalara ¢evirmesini saglar. Paris’in resimde merkez olmasi
sebebiyle Tanpinar, Tiirk ressamlarin Paris’e gelmesini de tesvik etmeye
calisir.” Adalet Cimcoz’a yazdig1 6 Nisan 1953 tarihli mektupta ondan bu
konuda yardim ister: “Resim Paris’in en kolay adapte olunacak muhiti.”
(M, s. 57) der ve buraya gelecek ressamlarin eserlerine Paris’in farkli zen-
ginlikler katacagini vurgular.” Paris giinlerinde Selim Turan, Avni Arbas,
Fahriinnisa Zeyd, Fikret Mualla basta olmak {izere, oradaki Tiirk ressam-
larla sik goriisiir, resimde kat ettikleri merhaleyi dikkatle takip etmeye cali-
sir. Iki sehrin bir insan1 insasinin manasin1 Fikret Mualla’nin resmi ortaya
koyar. Fikret Mualld’nin resmi hem Parisli hem de Istanbullu hemsehri-
sine, kendilerine yakin birinin konustugunu duyurur. Tanpinar’in aradigi,
iste tam da budur. Yani Tiirk ressamlarin Istanbul’daki birikimlerinin,

" Bu konuya resimle ilgili bir yazisinda da isaret etmistir: “Diin sergilerine gittigim
gencler, bes sene Avrupa’da kalirlarsa olduklarindan ¢ok bagka olurlar. Bir Ziihtii Mii-
ridoglu, bir Zeki Faik Izer, bir Esref ii¢ senelik disar1 hayatinda, bagka hicbir care ile
yapamayacagimiz sekilde bizi diinyaya tanitirlar. Hatta daha biiyiigiinii yaparlar. Bize
bizi acarlar. Yanlis fikirler bizi ¢elmesin; bir cemaate ruhunu veren sanatkardir, sa-
natkér ildve eder, sanatkir tamamlar, sanatkar yaratir. Buyiik realite, fikir ve sanattir.”
(Genglerin Sergisi ve Sanat Meselelerimiz I”, Yasadigim Gibi, s. 408.)

. Tanpinar resimle ilgili yazilarinda da ayni noktaya vurgu yapar. Genc ressamlarin
Avrupa’ya gonderilmesi fikrini 1srarla savunur. Bunun yani sira miizeciligimizin gelis-
tirilmesini ister. Batili ressamlarin biiyiik eserlerinin kopyalarinin miizelerde sergi-
lenmesini, Tiirk ressamlarin resimlerinin de bu miizelerde toplanarak resim sanatini
gelistirmeye katkida bulunulmasini teklif eder. Tanpinar bir sanatin gelismesi igin,
memlekette o sanati besleyecek havanin olmazsa olmaz kosullardan biri oldugunu
vurgular.
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Paris’te farkli bir tecriibeyle yogrulmasi ve yeni eserlerin dogmasina imkan
hazirlamasidir:

“Seine sokagindaki kiiciik galeriye girer girmez sag tarafta asili re-
simleri tanidim ve geldigim giinden beri dost oldugum diikkanci kadina:
‘Bunlar Fikret Mualla, degil mi?’ diye sordum. Ihtiyar kadin ‘Evet... diye
cevap verdi, demek taniyorsunuz?’ ve devam etti: ‘Acaip ressam... Daha
dogrusu acaip insan. Biraz kendisini idare edebilse, eserlerini saga sola yok
pahasina satip piyasasini kirmasa... Bilir misiniz ki Paris’in bir tarafini
yakaladi.’” Sonra bir sir soyler gibi bana egildi: ‘Paris kendisini sevenleri
miikafatlandirmasini bilir. Bilhassa resimde. Hele biraz samimi ve sahsi
olursa, hemsehrimizde iste bu var...’

Resimlere daha iyi baktim: ‘Iyi ama dedim, bu resimlerde asil konusan
sey Istanbul... Kadin giilerek cevap verdi: ‘Unutmayiniz ki, Paris giizel bir
kadin gibidir. Her dilde ilan-1 agk edilebilir.’...” (YG, s. 269)

Tanpinar’in Paris giinlerinde resim konusundaki degerlendirmelerini
daha fazla 6rneklendirmek miimkiindiir. Tanpinar, Bati’nin biiyiik Ortacag
ressamlarindan modern ressamlarina kadar genis bir yelpaze icinde resme
has degerlendirmeler yapar.” Bu genis yelpazeden yola cikarak diyebiliriz
ki, resim onda sadece bir zevk ve kiiltiir meselesi olarak kalmamuis, bir dii-
siince konusu olmus, ayn1 zamanda dis diinyaya bakisini da tayin etmistir.
Onun “estet” yanini en ¢ok besleyen nokta, resim duygusu ve buna bagh
olarak gelistirdigi renkli ve ayrintili “gérme kuvveti”dir. Tanpinar, hayata
ve insana dair en kii¢iik ayrintiy1 bile gozden kacirmadan yasamis ve bu
dikkatini eserlerine de aksettirmistir. Bu giin her okunusta bir baska zen-
ginliginin kesfedilmesinin sebebini, iste tam da bu noktada aramak gerekir.

Musiki:

Paris giinlerinde Tanpinar’in pesinde oldugu ikinci sanat musikidir.
Gittigi konserlerin yani sira, hi¢ beklemedigi bir anda iistadi Yahya Ke-
mal’in dedigi gibi “Bir bestenin engin sesi”" kanatlanir ve onu zengin

13 . . . . .
Tanpinar’in eserlerinde gecen ressamlar icin ayrica bk. Birol Emil, “Tanpinar’in
Eserlerinde Adlar1 Gegen Garpli Sanat ve Fikir Adamlar1”, Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatin-
dan II: Sahsiyetler, Akcag Yayinlari, Ankara 1997, s. 384-395.)

a “Ses”, Kendi Gik Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yay., Istanbul tsz. (8. bs.), s. 132.
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cagrisimlar arasinda pesinden siiriikler. Bat1 miizigi Tanpinar’t 1928’den
beri mesgul eder. Tanpinar, sanatini besleyen en dnemli kaynagin musiki
olduguna isaret etmistir. Onun hayatinda ve eserinde Dogulu ve Batili mii-
zisyenler bir arada yiriirler. Musikiyi; “biiyiiklerin biiyiigii sanat”(G, s.
182) ve “sanatlarin sanat1”” seklinde tanimlar ve kendi estetigindeki yerine
isaret eder: “Kendime kurdugum estetikte en mithim unsur musikiden
gelir.”"" Tanpinar kendi degerlerini kesfetmek icin Batr’nin degerlerini ve
sanatin1 da ¢6zmeye calisir. Bu agidan Bati musikisinin bir zevk ve kiiltiir
meselesi olmaktan cok ileriye gittigini, kendisine farkli bir dikkat ve disip-
lin kazandirdigini, asil bu musikiyi tanidiktan sonra kendi musikimize
dondiigiini vurgular:

“... Fakat hayatimda asil ¢alisma devresi, Garp musikisini tanimaya
basladigim zaman acildi. Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde iki sene birkag¢ yiiz
plagin icinde yasadim. Sonra bizim musikisinaslar1 tanidim.

Her eserimin basinda, -en kiiciik siirimin bile-, Garp’tan veya bizden
bir musiki eseri vardir. Ve belki de beni sahsiyetimin asil idrakine ancak
eristigimiz zaman varligini 6grendigimiz noktalara gotiiren musikidir.
Kompozisyon igin 6rnegim de musiki olmustur.””

Paris’te konserlere giden Tanpinar, bazen tanidik bir bestenin ilhami-
nin verdigi sevk ve heyecanla uyanir. Musiki bir zevk meselesi olmanin
yan1 sira onun sanatini da besler. Bazen bir miizik eserinin bir siir veya
romana nasil kaynaklik edebilecegi iizerinde disiiniir. (G, s. 290) Paris’te
bestelerini birdenbire duydugu miizisyenler ona eski bir tanidik gibi gelir.
Bir giin Galliera Miizesi’ne gider. Miizeyi begenmez, ancak duydugu miizik
-“Mozart’in serenadi”- zamanin biriktirdigi farkli tecriibelerin arasindan
Tanpinar’it alip gotiiriir. Tanpinar burada musikinin kendi poetikasini
kurmada ne derece besleyici bir sanat oldugunu bir kez daha ortaya koyar:

“Ben bundan sonra yalniz musikiden bir seyler iimit edebilirim. Haya-
tim1 onun etrafinda kurmaktan baska hicbir carem yoktur. Bunu on yildir
diisiiniiyorum. Gecikmesi hicbir sey ifade etmez. Tek carelerde zaman kay-

= “Musikiye Dair”, Yasadigim Gibi, s. 375.
“a. y., Yasadigim Gibi, s. 375-376.
" «“Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Yasadigim Gibi, s. 307.
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bedilmesinin kiymeti olamaz. Ben ancak musikiden hareketle, onun vasita-
siyla poetik diinyami kurabilir, yani kendime bir i¢ alemi hazirlayabi-
lirim!” (G, s. 83)

Notre Dame’a yaptig1 bir ziyaretinde, kilise korosunun icra ettigi mu-
siki ve mimari el ele verir. Tanpinar boylece kendini bir yiikselis i¢cinde
hisseder. Zaten sanatlara olan bagliliginin temelinde de bu vardir. Sanat
eseri insani bulundugu noktadan daha ileri tasir, farkli cagrisimlara sevk
eder. Tanpinar bu sebeple, sanat eserlerinin kendi icinde bir miiddet devam
etmesini ister. (YG, s. 255)

Tanpinar, Paris’te cok arzu ettigi bir pikap ve Batili miizisyenlerin
eserlerinden olusan plak koleksiyonu edinir. Aradaki gecikmeye ragmen bu
durum onu ¢ok sevindirir. Dort bast mamur bir diskotek kurma arzusun-
dadir. Bu konuya dair duygularini anlatirken, musikinin kaderinde nasil
farkli tezahiirlerle yer aldigina da isaret eder:

“Allah izin verirse bizim diskotegin esas1 atildi. Simdi bir Vivaldi, iki
Beethoven, bir Mussorski, bir Mozart’im, bir Caykovski’m ve bir de ¢ello
plagim var. 1928 veya 29°da Muhittin Sebati’nin Ankara’ya gelmesiyle bas-
layan musiki sevgisine nihayet otuz senede hayatimda bir yer verebildim.
Bu otuz senelik gecikme benim biitiin macerami, psikolojik zaaflarimi,
iradesizligimi ve tali’imi verir. Tali’ ve karakter. Iste bir insanin hayati
izerinde diisiinmenin iki ayr1 sekli. Ciinkii bu iki uclardan herhangi birin-
den yiiriiyerek neticeye varilabilir...” (G, s. 166)

Tanpinar, resim gibi musikiyi de sanatinin beslenme kaynaklarindan
biri héline getirmistir. Giizel sanatlar arasinda musikiye ayr1 bir yer verir
ve siir dolayisiyla bu sanata komsu oldugunu vurgular. Bir bestenin siire
veya romana nasil 6rneklik edecegi diisiincesi ondaki hékim fikirlerden
biridir. Bu bakimdan musiki, eserlerinde hem bir tem hem de bir yap:
unsuru olarak yer alir. Paris giinlerinde dinledigi Batili miizisyenler
dolayisiyla, eski tanidiklarla karsilasmaktan son derece mutludur.

Mimari:

Tanpinar, sehirlerin dilini mimari eserler {izerinden ¢6zer. Bunda ho-
cas1 Yahya Kemal’in Istanbul’a dair dikkat ve tecriibelerinin ve onunla
yaptig1 Istanbul gezilerinin 6nemli tesiri vardir. Tanpinar’in Paris’te hay-
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ran oldugu mimari eserlerin basinda, Notre-Dame ve Saint Chapelle gelir.
Tarihi dokusunu kaybetmemis ve sanati bir elbise gibi giyinmig Saint Mic-
hel, Saint Germaine ve Monmartre 6zellikle dolasmaktan hoslandig1 yer-
lerdir. Zamanin sehre sindirdigi havaya hayranlik duyar. Mimari 6zellikleri
dolayisiyla Notre Dame’a hayran olur. Onu ¢ok giizel bir ciimleyle 6zetler:
“Tasa nakledilmis nesiller riiyasi...” (YG, s. 256) Mimariyi besleyen camci-
lik ve heykel gibi sanatlar1 da degerlendirir. Notre Dame’daki parca-biitiin
uyumu meselesinden yola cikarak Istanbul mimarisine déner ve Istanbul
mimarisinin bu agidan daha farkli ve 6zel oldugunu vurgular. Adalet ve
Mehmet Ali Cimcoz’a yazdigi 6 Nisan 1953 tarihli mektubunda, Notre
Dame’1 begendigini ifade eder, ancak bu arada Istanbul mimarisini hatirlar
ve mukayeselerde bulunur. Istanbul mimarisini “genislik, mesafe fikri,
nispet anlayis1’” (M, s. 59-60) ve tasin estetigini besleyen yan sanatlar aci-
sindan begendigini ifade eder.

Saint Chapelle’de Sark’a has seyler bulan Tanpinar, Sark’taki yazinin
yerini burada 1s1g1n aldigini soyler. Isigin zengin akisleriyle binay1 besle-
meyi hedefleyen camcilik, mimari hatlara ayr1 bir giizellik katmistir. Hris-
tiyan diisiincesinin “riiya, 151k ve musiki” halinde birleserek Saint Cha-
pelle’e biiyiilii bir hava verdigini vurgular. (YG, s. 255-256) Ancak estetik
ozelliklerine ragmen Saint Chapelle, Notre Dame’in yaninda bir siis gibi
kalmaktadir. Bu sebeple sik ziyaret ettigi Notre Dame, mimariyi tamamla-
yan biitiin unsurlariyla Tanpinar’t kendisine hayran birakir ve Paris giinle-
rinde onu gormek i¢in her firsat1 degerlendirir.

Tanpinar, Notre Dame’la ilgili diisiincelerini anlatirken yine Tirk
mimarisine bir doniis yapar. Yesil, Silleymaniye ve Sultan Ahmet’le Notre
Dame’1 kiyaslar. Notre Dame’da mimariyi besleyen sanatlar asil hacmin
kaybolmasina sebep olmustur. Ancak Tiirk mimarisinde bu sanatlar higbir
zaman mimari hatlar1 geri plana atacak sekilde kullanilmamaistir. Bu sanat-
lar adeta asil mimari hatlarin bir adim gerisinde ve daima bir biitiiniin par-
calar1 olduklarini bilerek konusurlar. Higbiri ne digerini ne de mimarinin
asil hatlarini unutturacak derecede varligini duyurmaz:

“Onun karsisinda, biraz da, eski halife saraylarinda Hristiyan bilginle-
riyle giinlerce siiren din ve keldm miinakasalar1 yapan eski Miisliimanlar’a
benzeyen bir hélim var. Acikcas: Yesil, Silleymaniye ve Sultanahmet na-
mina onda bazi kusurlar bulmak istiyorum. Fakat dogrusu su ki mimari
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unsurdan gayrisinin bollugundan, 1s181n azligindan bagka bir sey de bula-
miyorum. Ici ¢ok dolu. Mimari hacim kayboluyor. Biz mimari hacmi ol-
dugu gibi muhafazay1 iyi bilmisiz. Nesillerin dindarligi Garp mabedlerinin
icini fazla kaplamus.

Istanbul ve Bogazici mimarisini -galiba bu sonuncusu bugiin pek az
kaldi- taniyan ve seven bir insan, Paris’te kolay kolay maglip olmaz.” (YG,
s. 256-257)

Biitiin sanatlarin birbirlerini besledikleri diisiincesine sahip olan Tan-
pinar’a gore, Notre Dame hem basli bagina bir sanat eseri hem de diger
sanatlar1 besleyen bir kaynaktir. Bir ziyaretinde Notre Dame’da miizik,
edebiyat, mimari ve insan, hepsi Baudelaire’in bir misrainda birlesir: “Bii-
yiik ormanlar, siz beni katedraller gibi iirkiitiirsiiniiz.” Notre Dame tarihi
macerasi, mimari hatlar1 ve ilham ettigi zengin duygu ve diisiincelerle
Fransiz siir ve edebiyatin1 da besleyerek neden “tasa nakledilmis nesiller
rityas1” oldugunu ortaya koyar. Diger sanat eserlerindeki farkli goriiniisleri
sebebiyle Notre Dame, nesilden nesile aktarilarak her neslin yeni ve derin
manalarla zenginlestirdigi riiyast olmay1 basarir. Bu diisiinceler de Tanpi-
nar’in biitiin sanatlar1 tek bir kaynaktan fiskiran biiyiik ve ebedi sular gibi
diisiindiigiiniin bir bagka kanitidir. (YG, s. 258)

Tanpinar, izledigi tiyatro ve filmlere dair diisiincelerini de kisa tespit-
lerle yaziya gegirmistir. Tiyatro ve sinema eserlerini; teknik ve oyunculuk,
eserin sanat¢inin biyografisindeki yeri agisindan degerlendirir. Bu iki sa-
nata dair degerlendirmelerinde de dikkat g¢ekici noktalar vardir. Ancak
Paris giinlerinde daha cok resim, musiki ve mimariye has dikkatler 6n
plana cikmaktadir.

3-Ge¢misle Bugiin-Dogu ve Bat1 Arasinda:

Tanpinar maziyi hal ile, Dogu’yu Batr’yla bir arada yasar. Bu dort un-
sur onun zihninde bir mukayese fikriyle beraber bulunur. Bunlar arasinda
bir kopukluk hissetmez. Paris’i sevmesinin bir sebebi de tipki Istanbul gibi
maziyle hali bir arada yasama imkani vermesidir: “... Sehir hi¢ unutmadig:
mazisini de yasadig1 an gibi size toptan verir...” (YG, s. 244) Ona gore bir
seyin deger kazanabilmesi icgin, gecen zamanin hatiralarinin {izerine sin-
mesi ve farkli degerler katmasi gerekmektedir. Biiyiilk sanat eserlerinin
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Tanpinar icin bir manas: da buradadir. Bu eserlerin iizerine sinmis zengin
bir zaman ve hatira yigin1 vardir. Bahsedilen mana sehirler ve sanat eserleri
i¢in oldugu gibi, sahsi esyalar icin de s6z konusudur. Tanpinar Paris giinle-
rinde “Klasik devir ve Napoleon zamani hatiralari”yla, yasadigi giin ara-
sinda acilan koridorda zengin bir seyahat yasama imkéni bulur.

Paris ona bir de ustalar1 arasinda saydigi Baudelaire’i hatirlatir. Bau-
delaire Paris’i adeta zaptetmis ", sehri yakalayarak onu sanatinin malzemesi
héline getirebilmis, kendi doneminin Paris’ini eserine tasiyabilmistir. Bau-
delaire’in eseri, Paris’in ge¢misine bir zaman koridoru acmaktadir. Hatta
onun eserlerinde ebedi Paris’i bulmak miimkiindiir. Paris giinlerinde Tan-
pinar, Baudelaire’in sehrin dilini nasil ¢oziip eserine naklettigini anlama
imkani bulur. Onun sehre niifuz ve dikkatlerini séyle degerlendirir:

“Pek az sair, yasadig1 sehre Baudelaire kadar tasarruf etmigtir. Seine
Nehri hild onun anlattig1 gibi akiyor, can sikintisi zaman zaman insani
onun duydugu gibi yokluyor ve muzlim ufuklara ¢ekiyor. Sabahlar1 Paris
onun misralarinda oldugu gibi uyaniyor, ise gidiyor, bazi1 aksamlar karanlik
mabhalle aralarina ondan kalan bir trajedi duygusuyla siniyor. Muhakkak ki
keskin dikkati ile sehri yakalamis ve ona kendi azabindan bir seyler getir-
mis. Surasi da var ki, Paris’in ve insan sartlarinin ¢ok derinden degistigi bir
zamanda gelmisti ve nefsine kars: hicbir muvazaayi kabul etmeyecek kadar
zalimdi.” (YG, s. 259)”

Ayni fikir Adalet Cimcoz’a yazdig1 mektupta da vardir. Baudelaire’in
sehri bir yanindan yakaladigini, sanatla hayat arasinda nadir rastlanan bir
aligverisi gerceklestirdigini vurgular. (M, s. 105-106)

" Tanpinar’da ayni diisiince Yahya Kemal icin de vardir. Huzur’da Kanlica, Nuran ve
Miimtaz’1 Yahya Kemal’in “Kanlica Gazeli’nin diinyasina gotiiriir ve bu siirde Yahya
Kemal’in sehri zaptedisinin manasini bulurlar: “Nuran beyti yavasca okudu:

‘Giinler kisaldi. Kanlica’nin ihtiyarlar:
Bir bir hatirlamakta gecen sonbaharlari’ Ve ilave etti: -Bir insanin bir sehri
boyle zaptetmesi beni hayran ediyor.”(Huzur, Terciiman Yay., Istanbul tsz., s. 192.)

¥ Walter Benjamin, Paris’in ilk kez Baudelaire’de lirik siirin konusu oldugunu ve
sanat¢inin bakigini kente cevirdigini vurgular. (Pasajlar, cev. A. Cemal, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2009 (7. bs.), s. 98-99.)
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Tanpinar, nerede olursa olsun her an kendi kaynaklarina donmeye ha-
zir bir sekilde yasar. Adalet Cimcoz’a yazdig1 20 Mart 1960 tarihli mektupta
bunu gérme imkan1 buluyoruz. Paris bahari cicekleriyle, ona Divan siirinin
diinyasini hatirlatir: “... Sanki biitiin Divan edebiyati, reyhanlari, siimbiil-
leri, menekse ve laleleri, sakayiklari, ortancalariyla orada idiler.” (M, s. 152)
diyerek bu manzarayi seving ve heyecanla karsiladigini belirtir. Paris’te
eksik kalan tek sey, Istanbul manzarasinin kiiciik unsurlaridir. Tanpinar
Paris’i ok sevse de Istanbul’a daima déniisler yapar. Bazen Istanbul ufku-
nun renginin eksikligini, bir balik¢i teknesinin yarim biraktig: tabloyla bir
arada verir.

Tanpinar’in muhayyilesinin ana kaynaklarindan biri, bahsettigimiz
gibi mukayese fikridir. Tanpinar’da saf bir bakis ve hayranlik yoktur. Ben-
zerlikler ve farkliliklar kendilerine has unsurlarla bir arada, birbirlerine ait
degerleri ve zenginlikleri ortaya ¢ikararak yiiriirler. Ornegin Paris’te “Pa-
ris’in trajik sesi” seklinde vasiflandirdigi kor bir miizisyenin ¢aldigi armo-
nika, ona sahsi macerasiyla Anadolu’nun sesi olan Asik Veysel’i hatrlatir.
Bu iki insan kendi topraklarinin sesi olmak dolayisiyla Tanpinar’in mu-
hayyilesinde birlesirler. Burada Tanpinar’in sanatla insan ve mekéan ara-
sinda kurdugu miinasebetler dikkate deger:

“Montparnasse garinin duvarina dayanarak armonikasini calan kor
delikanlinin yiizii bir melek kadar giizeldi; ayrica simsiki kapanmis siyah
kirpiklerinin altinda, soyledigi sarkiya gore her 1dhza ména ve ifade degisti-
riyor, bazen bir bicak gibi sertlesiyor, bazen imkansiz denebilecek bir mer-
hamette yumusuyor, biraz sonra i¢ten gelen bir gecmis zaman aydinliginda
siliniyordu. Hakikaten giizel olan sesinden, hakikaten Paris olan armonika-
sindan fazla bu ¢ehre beni sarmisti. Bu anadan dogma kor, biitiin 6mriince
musikisi ile yasamisti. Yiiziinii, daha dogrusu tebessiimiinii sesinin idare
ettigi ne kadar belli idi.

Tecriibe benim icin yeni degildi. A§1k Veysel’i dinlerken de ayn1 sey-
leri diisiinmistiim. Nasil o, kirag Anadolu’yu simsiki kapali kirpiklerinin
altinda kendi i¢ aydinlig: ile yaratiyorsa, bu delikanli da dogdugu Paris’i,
onun ¢ok santimantal, zalim agklarini, kolay vuslatlarini ve ayrilik azapla-
rin1 6ylece kendi basina yaratiyordu.” (YG, s. 261)
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Tanpinar’in Paris giinleri bu sekilde giizel sanat avciligi ve zengin bir
i¢ yolculugu etrafinda toplanir. Biitiin bu diisiincelerden sonra “Acaba
Tanpinar Paris’e daha erken gitseydi, bu durum eserlerini nasil beslerdi?”
sorusu akla gelmektedir. Ya da: “Paris’e gitmese de Tanpinar Bat1 sanatin-
dan alacag seyleri zaten almigtir.” demek de miimkiin degil midir? Cilinkii
0, Paris’e gittiginde bu fikrimize kuvvet kazandiracak Bes Sehir ve Huzur
gibi iki dev eserin zengin tecriibesine sahiptir. Paris giinleri Mektuplar ve
Giinliikler’de parca parga ve daginik hatiralar, anlik dikkat ve tahassiisler,
sahsi hesaplagsmalar arasindan gelir. Giinliiklerinde aldigi notlar, daha
sonra yazacagl yazilar igin toplanmig gibidir. “Paris Tesadiifleri”’nde giin-
likklerdeki bazi not ve dikkatlerin kullanildigini goriiyoruz. Bu baslik al-
tindaki yazilar1 daha fazla olsaydi, Paris giinlerinin asil kazanci o zaman
ortaya cikacakti. Ancak unutulmamalidir ki bize kalan malzeme de goz ardi
edilemeyecek kadar dikkate deger ve derin manalarla zengindir. Burada
soylenecek bir s6z daha vardir: Tanpinar’in bir yasadigi, bir de yasamak
istedigi hayat mevcuttur. Onun igin de sanat, Servet-i Fiintincular gibi bir
siginaktir. Ancak o, Servet-i Fiintincular gibi hayatin gergeklerini g6z ardi
etmez. Bunlarla elinden geldigince miicadeleye calisir. Diger yandan yasa-
mak istedigi bir diinya vardir. Bu diinya, biitiin giizel sanatlarla ve kiiltiirel
birikimle zenginlestirilmis bir diinyadir. Iste arzu ettigi bu diinyayi, Tan-
pinar eserleri vasitasiyla kurar. Kendi estetigi icinde alabildigine derinlesir.
Oyle ki onu kusatan, hayata baglayan bu estetik diinya, okuyucularini da
saracak kadar genis bir kuvvete sahiptir. Bu kuvvetin en temel dayanak
noktalar1 da biitiin giizel sanatlardir. Estetik diinyasinda 6nemli yer tutan
Paris de, bu cerceve icinde renk, ses ve manzara cesitliligiyle eserlerine
yansima imkani bulmustur.
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“PARIS IN AHMET HAMDI TANPINAR’S CULTURAL AND ARTISTIC WORLD”

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar has wanted to go to Paris since he was young. The reason
Sor this is his wish to recognize the Western culture and art, which improves his artistry
and his aesthetic insight. In Paris he has improved himself on a cultural and an artistic
bases. He puts forward his impressions on Paris in "The Diaries and The Letters" the
title of "Paris Coincidences". In this study, the place of Paris in Tanpinar's life, and his
cultural and artistic world will be examined.
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