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OSMANLI’DA TIYATRO®

Enver TORE™

Her ne kadar liigatlerde tiyatronun gesitli tanimlar1 varsa da tiyatro as-
linda iletisimini dil ile saglayan bir seyirlik sanattir. Bu sanat toplumlarin 6z
degerlerinden beslenir ve o toplumun mazisi kadar eskidir. Bu yiizden kiil-
tiirli ve tiyatro sanatinin kaynagini bazi arastirmacilarin benimsedigi gibi
sadece eski Yunan'a baglamak, haksizlik olur.

Bizim tarihimiz ve kiiltiiriimiiz hakkinda ciddi aragtirmalar ne yazik ki
uzun yillar ihmal edilmis, yaziya gecirilmemistir. Merhum hocamiz Prof. Dr.
Hakki Dursun Yildiz'in sik sik aktardigi su s6z anlamlidir. "Biz Tiirkler tarih
yapmaktan yazmaya firsat bulamadik." Soziin espirisi iginde gergegin pay1
vardir. Zira bizde tiyatro konusunda ilk ciddi yazilar 1842'de Ceride-i
Havadis'te nesredilir. Tanzimat, II. Mesrutiyet ve Cumbhuriyet'in ilanlar
tiyatro hayatimizda hep yeni bir baslangi¢ olur. Tirk tiyatrosu ancak Milli
Edebiyat akimiyla birlikte, yeni bir milli tiyatro heyecan1 dogurur.

1920'lere kadar bizde Bati'da oldugu gibi bir tiyatronun olmadig1 goriisii
hakimdi. Gelenekli tiyatromuz tiyatrodan sayilmazdi. Tiirk tiyatrosunun var-
l1g1 Atatiirk'iin tarih tezine uygun bir ¢alisma sonucu bu yillardan sonra aras-
tirtlmaya baslanir ve tarihin ilk devrelerine kadar gidilir. O zaman goriiliir ki
Tiirkler'in hayatinda tiyatronun yeri vardir. Bilhassa yabanci bazi kaynaklar
Cin sarayinda oynanan Tiirk tiyatrosunun, Selguklu sarayina kadar uzandi-
gin1 belgelerle aciklarlar. Bu konuda ortaya atilan daha pek ¢ok goriis vardir.

Osmanli tiyatrosunu degerlendirebilmek i¢in Osmanli'nin hayat anlayi-
sina bakmak lazimdir. Osmanli'nin siyasal ve sosyal yapisi da tarihteki diger
Tiirk devletleri gibi kaynagim eski Tiirk geleneginden ve Islam inancindan
alir. Bu ylizden hayatin her sathasinda bu iki degerin hosgorisiiyle ¢izilmig
belli sinirlar meveuttur. Reel hayata inanmayan bir hayat felsefesi, islamin
kader anlayis1t ve insana verilen deger; 6zel hayati ve ferdin meselelerini
genelde mahrem kilar. Allah'in sirrimi1 da katarak kendinden yarattigina ina-
nilan kullarindan; birilerinin ¢ikip, birilerini eglendirmesi hem islam inan-
cima gore; hem de eski Tiirk geleneklerine gore uzun yillar hos goriilmemis-
tir. Bunun yerine topluca eglenmek yahut agit yakmayi, hayatin trajedisi ve
komedisi olarak degerlendirmislerdir. Bilindigi gibi eski Tiirklerin hayatinda
inanglar1 dogrultusunda (Totemizm ve Samanizm) gergeklestirdikleri toren-
ler vardir. S6len (Kurban ziyafeti), Sigir (Genel avlar), ve Yug (Matem)
adin1 alan bu térenler topluca yapilmakta ve temsili bir karakter tasimakta-

" Bu makale, M. U. Tiirkiyat Aragtirma ve Uygulama Merkezi’nin Osmanh Devleti’nin 700.
Kurulus Y11 Kutlamalari gercevesinde, 27 Mayis 1999 Pergsembe giinii gergeklestirilen
“Osmanliya Bakiglar” adli paneldeki konusma metninin genisletilmis seklidir.

™ Yard. Dog. Dr. Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fak. Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii.
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dir.* Nitekim, Islam'm kabuliinden sonra da zenginleserek devam eden do-
gum senlikleri, siinnet diigiinleri, evlilik torenleri, bayramlar, meslek senlik-
leri, Mevlevi ve Bektasi torenleri gibi inang torenleri, savas oyunlar1 ve zafer
senlikleri ile?; toplumda kabul gérmiis kahramanlar ve diger sevilen insanla-
rin Oliimiiniin arkasindan yapilan dini torenler, bu goriistimiizii dogrular.
Topluca yapilan bu torenler, kendi icinde bir aksiyon tasidigi gibi seyirlik
olmasi bakimindan da bir nevi dogmaca tiyatronun yerini alir. Biz bu téren-
lerin ayn1 zamanda Tiirk tiyatrosu adina bir ¢ikis oldugunu sdyleyebiliriz.®
Hoca Sadettin, Pecevi, ve Evliya Celebi gibi tarih ve seyahat yazarlari ile
yabanci seyyahlarin eserlerinden de bu konuda genis bilgiler ediniyoruz.
Bunun disinda Fuad Képriilii'niin* ve Ismail Hami Danismend'in eserlerinde
eski oyunlarimiz hakkinda genis bilgiler vardir ve onlara gore; bizim bu
torenlerimiz esersiz temsillerdir.® Tiirkler'in Islam kiiltiiriinii benimsedikten
sonra kurduklari en giiclii devlet Osmanli'dir. Yaklasik besyiiz yil kaynagini
Islam'dan ve eski Tiirk geleneginden alan bu devlet hiyerarsik bir diizen
icinde varligim altiyiizyirmidort yil stirdiirmiistiir. Bat1 karsisinda Karlofca
(1699) ve Pasarofgca (1718) ile gelen ard arda yenilgiler devletin Bati'ya
gozlerini ciddi bir sekilde cevirmesine sebep olur. Bu tarihlerden sonra Bati
teknolojisi, diisiincesi ve sanati Osmanli'da yerlesmeye baglar. III. Selim, II.
Mahmut ve Abdiilmecit bu isin basini ¢ekerler. Batililasma adini verdigimiz
bu degisim; 1839 Tanzimat fermaniyla resmi bir program haline girer. 29
Ekim 1923 Osmanli devletinin resmen bittigi bir tarihtir. Bizim konusma
konumuz Osmanli tiyatrosu oldugundan meseleye bu tarihler arasinda tiyatro
faaliyetleri agisindan yaklasacagiz.

! Genis bilgi: M. Fuad képriilii, Tiirk Edebiyatmin mensei, Milli Tetebbular Mec. C.I1,s.4

2 Osmanlilarda eski tiirklerde oldugu gibi savas oyunlar da 6nemlidir.

3 IV. Mehmed'in sehzadeleri Mustafa ve Ahmet i¢in Edirne'de diizenlettirdigi siinnet diigiin-
leri sirasinda da bir nevi bale-pandomim karisimi oyunlar oynandigimi Ozdemir Nutku'nun
IV. Mehmed'in Edirne Senligi isimli eserinden dgreniyoruz. Ayrica I. Abdiilhamid'in 1870
yilinda dogan kiz1 Rebia Sultan i¢in sarayda senlik diizenletir. Bu senlikte padisahin daha
once sokakta siislii ve acik gezen bir kadmin feracesini yirtmasi temsil edilir. Bunu padisah
da izler.(S.Elgin,s.35) 1755 yilinda Istanbulu gezen Baron de Tott'un verdigi bilgiye gore;
III. Mustafa’nin kiz1 Hibetullah Sultan'in dogmas: miinasebetiyle Biiyiikdere'de senlik dii-
zenler ve bu senlikde de bir oyun oynanir. Bu oyunda biri kadin kiyafetine giren ti¢ yahudi
aktor, aldatilan kocanin hikdyesini oynarlar. Batili seyyah ve yazarlar gordiikleri oyunlari
kendi kiiltiirlerindeki kaba halk komedilerine Fars, hiciv eserleri Satir, karakter oyunu
Moeurs, sessiz oyun pantomime ile karsilastirmiglar ve hepsine tiyatro demisglerdir.

4 Tiirkiyat mecmuasinin 1. sayisinda yayiladigi

5 (Nicolig, 4000 yil énce Tiirk tiyatrosu nasildi? Dariilbedayi mec. S.56, Refik Ahmet
Sevengil, Eski Tiirklerde Dram sanatt) Sinolog Eberhard, "Cin Tarihi"1940 yilinda DTCF
dergisinde yaymlanan Eski Cin Kiiltiirii ve Tiirkler baslikli makalede.
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Osmanli'nin tiyatro hayati iki mecrada yiiriir. Birincisi Osmanli'nin ku-
rulusundan itibaren gelenekten, dinl ve milli kiiltiirden beslenen Gelenekli
Tiirk tiyatrosu, digeri ise 1939'dan sonra Bati tesiriyle biinyemizde yer eden
Avrupai tiyatro.

Gelenekli Tirk Tiyatrosu

Osmanli'da, saz sairleri, meddahlar; tasavvufi manasiyla manay temsil
eden Karagdz ile maddeyi temsil eden Ortaoyunu, kaynaklar1 kesin olma-
makla birlikte Tanzimat'a kadar Bati'daki tiyatro tiiriiniin yerini almistir.
Yani Miisliiman Tiirk'e has bir tiyatro. Bunlarin yaninda kisaca oyunbazlar
diyebilecegimiz dramatik olmayan pek cok gosteri tiirii vardir. Osmanli'nin
eglence diinyasini olusturan bu oyunlarin gesitli sosyal islevleri de vardir.
Bir iddiaya gore akil hastaliklarinin tedavisi yaninda ibret-i dlem vasitasi
olarak da islev gormiistiir.®

Saz sairleri ve meddahlar Osmanli cografyasi i¢inde adeta gezici bir
kiitliphane gorevi goriirler. Ortak kiiltliirlin olugmasinda ve yayilmasinda
biiyiikk hizmetleri dokunur. Halk hikayeleri, destanlar, dini hikayeler hep
bunlar vasitasiyla en iicra koselere kadar gotiiriiliir. Bilhassa meddahlarin
mukallid tahkiyeleri, okuma yazma bilmeyen halkin ilgisi ¢ekmis, meddah-
lik bir donem seyir sanatinin esasi sayilmistir.

Karag6z ve Ortaoyunu Osmanli'nin asil tiyatrosudur. Karagoz bir golge
oyunudur. Seyhiilislamlar tarafindan verilen fetvalarla mesrii hale getirilen
bu oyun, tasavvufi mahiyetiyle halk i¢inde biiyiik itibar goriir.” Suret-i ibret-
niima adiyla da anilan Karagdz, Osmanli toplumu tarafindan Gyle benim-
senmistir ki; Evliya Celebi'nin anlattig1, Bursa'da Orhan Gazi doneminde
yasadig1 hikayesi dogru olmasa da en giizel olanmdir. Zira bu hikdye Osman-
li'da oldugu gibi bugiin de en yaygin bilinenidir. Karagdz'iin ortaya cikisiyla
ilgili daha pek ¢ok goriis vardir.

Karagdz oyunlarinin uzun bir miiddet basit bir komedi oldugu ve
insanlar1 eglendirmek icin yazildigi 6ne siiriilmiistiir. Daha titiz bir gozle
inceleyen Islam ulemasi, oyunlardaki felsefi derinlikleri farketmistir. Sabri
Esat Siyavusgil hemen hemen her oyunda ferdin davraniglarini veya sosyal
bozukluklarmi anlatan bir sosyal muhteva oldugunu &éne siirer.® Insanlarin
zaaflar1 biraz da abartilarak seyirciye ibret icin aktarilir. ikincisi mahalle
hayat1, 6zellikle Istanbul'un yapisi, insanlarmin tasvir ve davramslar yine
Istanbul'da yasayan, Osmanli cografyasinin muhtelif bolgelerinden gelmis

® Kanuni devrinde Siileymaniye Bimarhanesi'nde akil hastalarmi avutmak icin "Curcuna-baz
ve acaip sekilli ciiceler" refakatinde iki kisi tarafindan ortaoyunu oynandig: sdylenir.

" Ertugrul Diizdag; "Ebussuud Efendi'nin Fetvalart"
8 "Karagoz'de Istanbul, Istanbul'da Karagéz" adli eserinde
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miislim ve gayrimiislim grup veya sosyal tabakalarin ortak hususiyetlerini
tagiyan tipler ayni zamanda Osmanli Devleti'nin yapisin1 da gozler oniine
sermektedir.

Oyunlarda her tip ve olayda Osmanli'nin biinyesindeki bazi ¢arpikliklar
alaya alinarak seyirciye ibret dersi verilmek istenir. Karagdz oyunlar ile
yasanan olaylar arasinda da ¢ok yakin benzerlikler vardir. Mesela "Kanl
Nigar"da Nigar isimli bir kadin yerlestigi mahalledeki biitin erkekleri soy-
maktadir. Karagdz'de bu olay karikatiirize edilerek, erkeklerin bu durumu ve
bu tip kadinlarin ahlaksizliklar1 alaya alinmaktadir. Yine Istanbul'da, yabanci
doktorlara muayene olmak moda haline gelmistir. "Timarhane” oyununda,
bu ilgiyle alay edilir.°

Tuzsuz Deli Bekir, V. Murat zamaninda yasamis olan Bekri Mustafa'-
dir. Dilenci Arap tipi, Istanbul'da baslayan Arap dilenci salgmiyla ilgilidir.

Deli Ibrahim déneminde serkes yenigeriler giipegiindiiz hamam basip
kadinlara saldirirlar ve sarkintilik ederlermis. Karagoz'in "Hamam Safast”
isimli oyunda bu yenigeriler ile alay edilir. Bu 6rnekleri daha cogaltmak
miimkiindiir.

Ortaoyununa gelince; Metin And, ortaoyununun yap: itibariyle ital-
yan halk oyunlari olan Comedi del'Arte'ye benzedigini , halkin dnceleri buna
"arte oyunu" dedigini; sonradan bunun "ortaoyunu" seklini aldigini belirtirse
de bu goriis tenkide muhtagtir. Ciinkii Itayan gruplarinin ve Yahudilerin
Tiirkiye'ye gelis tarihleri XVI. yiizyildan sonradir ve Miisliimanlarin gitme-
sinin sézkonusu olmadig1 Beyoglu'nda oynarlar.

Ortaoyununu birbirine benzeyen tipleri ve teknik kurgusu bakimindan,
gblge oyununun sahneye indirilmis sekli olarak gorenler de yaniliyorlar.
Zira, gbdlge oyunundaki semboller ve tasavvufi derinlik eger birbirinden geg-
seydi ortaoyununda da olmasi gerekirdi. Prof. Kopriili'niin ortaoyununun
"Kol oyunu" oldugu iddiasi da saibelidir.

Ortaoyunlarmin "kdy oyunlari"ndan ¢ikmis olmasi kuvvetle muhte-
meldir. Zira diigiin, bayram, 6zel giin ve eglencelerde tekrarlanan koy
oyunlar1 genellikle jest ve mimikli, cinashh ve mecazli ince s6z oyunlarina
dayanir. Koy seyirlik oyunlarinin belirli bir siirede tekdmiil ederek bugiinkii
anladigimiz manada ortaoyunlarini meydana getirdiginin diisiiniilmesi bizce

daha uygundur.

Ortaoyunundaki tipler sosyal-psikolojik birer kavram olup kesinlikle in-
san degillerdir. Yani bir insanin kendisine has duyus, diisiiniis ve duygula-
niglarini degil, bir sosyal durumun duyus, diisiiniis ve duygulaniglarini dile
getirirler. Bu yiizden sosyal tenkide miisaittir. bu bakimdan Ortaoyunu

% A. Refik Altmay'in "16. yy. Istanbul Hayati"
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oyuncular1 devrin sosyal yapisini, hatta siyasal gelismesini ustalikla takip ve
tenkit etmislerdir. Bu tenkidi yaparlarken iki avantaji kullanmislardir. Bun-
lardan biri, Yahya Kemal'in "Edebiyata Dair" de belirttigi gibi Tiirk mizah
ustaliginin ve zeka yapisinin sembolii olan ve kimsenin kizamadigir Bekri
Mustafa, Nasrettin Hoca, Incili Cavus gibi tiplerin Kavuklu ve Pisekar yo-
luyla hayat bulmasi; ikincisi ise, oyunun akisi i¢inde gergeklerle iligkisi ol-
mayan zeka ve hayal unsurlarinin arasina sdylenilmek istenen mesajin yer-
lestirilmesidir. Yahya Kemal bu oyunlar bir dil saheseri olarak goriir.

Oyunlar yazili bir metne bagli olmadan dogmaca ve gezginci bir tarzda
yapilir. Nitekim Istanbul'da yazin Baglarbasi, Cengelkdy, Eyiip, Kadikdy,
Kiziltoprak, Kozyatag, Uskiidar, Kagithane Cayiri, Kumkapi, Kiigiiksu,
Biiyiikdere gibi sayfiye yerlerinde kalabaligin ortasinda oynaniyor. Kisin ise;
Kapaligarsi, Beyazit, Sehzadebasi gibi yerlerdeki kahvelerde, orta boslukta
oynarlar.

Bugiin miizelik oldugu, eskidigi, ¢agdas olmadig gibi iddialara muha-
tap olan Ortaoyunu ve Karag6z'iin; muhteva ve teknik 6zelliklerinin 20. yy.
modern tiyatro tiirleri olan Epik, Soyut ve Oncii tiyatroda canlandigin1 gorii-
yoruz. Seyirci ile oyuncu arasindaki diyalog, etkiyi kirabilmek i¢in anlatict
unsurunun Pisekar ve Karag6z yoluyla kullanilmas1 gibi. Karagoz'deki perde
gazeli de Epik tiyatrodaki anlaticiya denktir. Giris boliimiinde son derece
ciddi ve felsefi yorumlar vardir. Bundan da, bu oyunlarin ¢ocuk oyunlari
olmadig1 anlasilir. Modern tiyatrolardaki antiillizyonist yap1, flagbek, miizik,
abstre tiyatrodaki manti§in alaya alinmasi, yabancilastirma ve karikatiirize
etme unsurlar1 bu oyunlarda da mevcuttur. Epik tiyatroda seyirciye ideolojik
nutuk atilir. Ortaoyunu'nda ve Karagoz'de Pisekar ve Karagdz ahlak dersleri
verir. Ortaoyunu'nda ve Karag6z'de, miizikallerde oldugu gibi her tip igin
ayr1 bir miizik vardir. Diger bir unsur sahnede teferruat yerine 6zii anlata-
bilmek i¢in dekor ve kostiimiin ikinci plana atilmasidir.

Gerek Karagoz gerekse Ortaoyunu Osmanli déneminin 6zbedz Tiirk ti-
yatrosudur. Malesef bu iki oyun tarzimiz Tanzimat'tan sonra ¢esitli sebepler-
den dolay1 bilhassa Bati tarzi tiyatroya devrin aydinlarinin ve basimin ilgi
gistermesi sonucu yavas yavas gozden diismiis; cesitli diriltme c¢abalar1 da
basarili olamamigtir. Cumhuriyet'le birlikte unutulmus hatta miizelik hale
geldigi sOylenmektedir. Acaba bu oyunlarin ihmal edilmesinde Osmanl
diismanligimin da 6zel bir pay1 var mi diye hep diisiinmiisiimdiir. Zira bizim
kadrini bilmedigimiz, eskidigini ve ¢agdas olmadigini 6ne siirdiigiimiiz bu
oyunlardan Karag6z'e Yunanlilar'in bugiin sahip ¢ikmasi diisiindiiriictidiir.

Osmanli'da Avrupai Tiirk Tiyatrosu

Osmanli, kapilarii Bati'ya agtiktan sonra hemen her sahada ikili bir ha-
yat tarzi baglar. Bu tiyatro sahasinda da kendini gdsterir. Bir yandan gele-
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nekli tiyatromuz seyircisiyle Gedikpasa ve Direklerarasi'nda bulusmaya de-
vam ederken, diger taraftan azinliklarin ve daha sonra Osmanli miinevverle-
rinin destegiyle Bati tarzi tiyatronun bilinyemizde yer etmeye ve gelismeye
basladigini goriiriiz. 1870'e kadar sahne faaliyetleri Tiirk ve Miisliiman mu-
hitin disinda, Tepebas1 ve Beyoglu'nda gelisir.

1839'dan sonra Bat1 tiyatrosunu benimseyen Tiirklerin iilkemizde bil-
hassa Izmir ve Istanbul'a davet edilen yabanci tiyatro, opera, bale toplulukla-
rindan beslendikleri de sdylenebilir. Bu yabancilar Tiirkiye'de ilk tiyatro
binalarimi kurmuslar, temsiller vermisler, Tiirk topluluklarina ve Tiirk ya-
zarlarina da Oncilik etmislerdir. Tiirkiye'de yabanci topluluklarca verilen
temsiller dramatik edebiyatimizin gelismesi yaninda, Tiirk oyuncu yetismesi
i¢in de 6zendirici olmustur.

1845'te Beyoglu'nda Naum Tiyatrosu'da yabanci dillerde piyesler, opera
ve operetler oynanirdi. Bunlara levantenler, gayrimiislimler, yabanci misyon
sefleri ve mensuplar1 ve Avrupai hayat tarzina 6zenen Tiirkler gidiyorlardu.
Temsillerin Tiirk¢e 6zetleri de bastirilip dagitilir. Hatta Sultan Abdiilmecid
de bu temsilleri kafes arkasindan seyretmistir.

Ayni yillarda Ermeni okullarinda tiyatro topluluklart kurularak oyunlar
sahnelendigini goriiyoruz. 1846'da Naum Tiyatrosu'nda Ermeni sivesiyle de
olsa ilk Tiirk¢e oyunlar1 oynanir.

Naum tiyatrosundan sonra ikinci olarak Sark Tiyatrosu kurulur. An-
cak bu biiyiik tiyatro bir siire sonra Avrupa'daki savas ve seyircisizlik yii-
ziinden iflas eder.

Avrupai Tirk tiyatrosunun en Onemli olayt Osmanli Dram
Tiyatrosu'nun kurulusudur. Bu kumpanya devrin ileri gelen Osmanli mii-
nevverlerince desteklenir, halktan ilgi goriir ve uzun bir siire faaliyet goste-
rir. M. Fazil Pasa, Direktor Ali Bey, Ali Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem,
Namik Kemal, Semsettin Sami, Ebuzziya Tevfik ve Ahmet Midhat
Efendi'nin fiili destekleri vardir. Giillii Agop tiyatronun basina getirilir. Tan-
zimat'in bu yazarlari, Giillii Agop tiyatrosu olarak da bilinen Osmanli Dram
Kumpanyas1 vasitastyla yeni fikirlerini, tezlerini halka anlatma yolunu bul-
muslardir. Tiyatroyu bir kiirsii olarak kullanmiglardir.

Fermanlh Tiirk¢ce oyun oynama imtiyazi da alan Osmanli Dram Tiyat-
rosu Fransiz klasikleri yaninda telif piyeslere genis yer verir. Namik Kemal-
'in "Vatan yahut Silistre" , "Zavall: Cocuk”, "Akif Bey",; Semsettin Sami'nin
"Besa yahut Ahde Vefa"; Ahmet Midhat Efendinin "A¢ik Bas", "Cerkes
Ozdenler", "Eyvah" adli eserleri ilkagizda oynanir.

Osmanli Dram Tiyatrosu'nun Tirk tiyatro tarihi i¢inde bir mektep
gibi faaliyet gosterdigini sdyleyebiliriz. Beyoglu'nda degil Miisliiman ahali-
nin yasadigi Gedikpasa'da kurulan tiyatronun faaliyetleri, devrin aydinla-
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rinca takip edilmis ve begenilmistir. Bu tiyatronun da en biiyiik eksigi oyun-
cularin Tiirk olmamasidir. Bilhassa melodramlarda Ermeni sivesiyle Tiirkce
konusmak, oyunu bozuyordu. Dolayisiyla Tiirk¢e'nin telaffuzu mesele haline
gelince; Tiirk oyunculara ihtiya¢ duyulmustur. Nitekim ilk Tiirk erkek oyun-
cular Ahmet Necip ve Ahmet Fehim Efendiler bu ihtiyagdan sonra sahnede
goriiliirler..

Osmanli Dram Tiyatrosu istibdadin gelmesiyle kapanir. Bu dénemde
Ahmet Midhat Efendi, Beykoz'daki konaginin bir salonunu tiyatro haline
getirir ve kendi yazdig1 piyeslerle tercime edilen bazi piyesleri burada sah-
neler. Bu faaliyet Paris'te yaygin olan Salon Tiyatrosu'nun Istanbul'da ilk
ornegi olur.

Ahmet Vefik Pasa'nin Bursa'da kurdugu Vefik Pasa Tiyatrosu da
onemlidir. Burada Moliere'den adapte ettigi oyunlar1 sahneler. Ahmet Vefik
Pasa'nin faaliyetlerine Tiirk Moliere'i diye adlandirilan Feraizcizade Mehmet
Sakir de katilir.

1876-1908 seneleri istibdat yillaridir. Bu yillarda ciddi bir Osmanl ti-
yatrosundan bahsedilemez. Tiyatro yine yabanci muhitlere terkedilir. Servet-
i Flinuncular tiyatro ile ilgilenmezler. Yazilan birtakim tiyatro eserleri de
1908'den sonra basilir ve oynanir.

II. Mesrutiyet'e kadar Osmanli Tiirk tiyatrosunun problemleriyle ilgili
olarak yazilan en ciddi yazi Namik Kemal'in"Tiyatro™ makalesi ve Celdl
Mukaddimesi'dir. Bu yazilarda Kemal; Tirk tiyatrosunun telif-terciime ko-
nusu, telif eser azlig, telaffuz ve oyuncu meselesi gibi problemlerini ele alir.

II. Mesrutiyet'e kadar Tanzimat tiyatrosunda en 6nemli ve sistemli ha-
reket, Direktdor Ali Bey'in ve Ahmet Vefik Paga'nin Moliere'den yaptigi
adapteler ve tercimelerdir. Aslinda bu ¢alismalar, Sinasi'nin Sair Evlenmesi
ile baglayan Teodor Kasap ve Feraizcizade Mehmet Sakir'in de katildigt
gelenekten beslenen milli tiyatro yoludur.

Devrin islenen meselelerine gelince sirasiyla sunlardir: Vatan sevgisi ve
islam bilincini isleyen piyeslerin yaninda; fal, biiyli ve biiyliciiliik gibi batil
itikatlar, Polijeni, kan davasi, gelenek ve goreneklerin agir baskisi, esaret
konusu, genglerin yetisme ve evlenme sekilleri, ailelerin gencler {izerindeki
siki otoritesi ve Mesrutiyet 6zlemi'dir.

II. Mesrutiyet'ten Sonra Osmanli'da Tiyatro Faaliyetleri:

10 Temmuz 1324, yeni bir donemin baslangicidir. Bu tarihten hemen
sonra istibdati ve Abdiilhamid'i kétiileyen oyunlar oynayan tiyatro kumpan-
yalar1 kurulur. Mesrutiyet'in ilanindan iki giin 6nce Sahne-i Heves adiyla
bir tiyatro toplulugu kurulmustur. Bir baska grup ise Darii't-temsil-i
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Osmani admi alir. Bu kumpanyalar dekorsuz ve boyali bir perdenin oniinde
siyasi oyunlar sahnelerler.

Donemin ilk ciddi toplulugu Burhanettin Tepsi'nin Sahne-i
Osmani'sidir. Zamanin ileri gelen edebiyatgilarinca bu topluluk desteklenir.

Bu dénemde ¢ok oyun yazilmistir. Yazarlar aktiialiteye uygun moda pi-
yesler yazarak kisa yoldan sohrete ulagmak isterler. Bu, kaliteyi diisiirir.
Biitlin ¢abalara ragmen tiyatro yazarligi konusu ciddi bir sekilde ele alina-
mamistir.

1911'de sahneye ¢ikan Tiirk genglerinin sayist artar. M. Ertugrul, Galip
Arcan, Rasit Riza ve Nasit Bey'in yaninda Istanbul'un tanmnus ailelerinden
birine mensup olan Sadi Fikret Bey sahneye ¢ikar. Bu durum Tiirk oyuncusu
acisindan tiyatromuzun da doniim noktasi olur. Arkasindan Istanbul sehre-
mininin oglu da sahneye c¢ikmak ister. Sehremini Cemalettin Pasa ogluna
engel olamayinca biitiin tiyatrolar1 bir siire kapatir.

Balkan savaginin ¢ikmasindan 1914 yilina kadar Osmanl tarihiyle ilgili
piyeslerin ¢ok sayida yazilip oynandigini1 goriiyoruz.. Osmanlilarin kurulusu
ve Osman Gazi ile ilgili olanlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunun disinda
ozellikle Osmanli-Tiirk tarihinin zafer sahneleri gosterilmistir.’* izmir'de de
Sahne-i Bedayi-i Osmani-yi Heveskarani adiyla bir topluluk kurulur ve
tarihi piyesler sahnelenir. Bu oyunlar kumpanyalara ayn1 zamanda mali ba-
kimdan biiyiik bir destek saglar.

1914 yilinda Bahriye Nazirt Cemal Pasa, Osmanli donanmasini gii¢len-
dirmek i¢in Osmanli Donanma Cemiyeti toplulugunu kurar. Topluluk
tiyatro seyircisi yetistirmenin yaninda kadin oyuncular da dahil olmak iizere
genis bir oyuncu kadrosunu biinyesinde toplar. I. Diinya Savasi'nin ¢ikma-
styla birlikte bu faaliyet de sona erer.

Dariilbedayi'nin 1914'de kurulmasi siiphesiz ki Tiirk tiyatro tarihinin
en onemli olayidir. Bunda Sehremini Dr. Cemil Pasa'nin biiyiik rolii vardir.
Bu tarih, devletin tiyatroyu resmen destekledigi ikinci donem olur. Fransa'-
dan iinlii yonetmen Andre Antoine getirilir. Riza Pasa Hani tahsis edilir. Bu
hanin diger adi1 "Letafet Apartmani"idir. Antoine'in, bir okul gibi diisiindiigii
Dariilbedayi'e, 14 Temmuz 1914'te Istanbul'daki gazetelere ilan verilerek
imtihanla 6grenci alinacagt duyurulur. Ders verecek hocalar arasinda
Minakyan Efendi, Ahmet Fehim Efendi, Riza Tevfik ve Yahya Kemal var-
dir. Yahya Kemal, bu donemde yazdigi makalelerde, tiyatro hakkindaki go-
rislerini aciklar.

10 (Fatih, Istanbul'un fethi, Yavuz Sultan Selim, Késem Sultan, Hiirrem Sultan, Sultan Selim-i
Salis baslicalarindandir.)

211



212 Enver TORE

Birinci Diinya Savasi'nin ¢ikmasi bu faaliyeti 1917 yilina kadar inkitaya
ugratir.

1916 ve 1917'de adapte furyasiyla karsilasilir. Bilhassa kadin ve moda
mecmualari 6zel ilanlarla adapte piyesler yayinlarlar.

1917'den sonra savasin kesin olarak kaybedilmesi, arkasindan baslayan
Milli Miicadele yillarindaki yokluk ve sikint1 tiyatroyu geri plana itmis; ti-
yatro, sinirlt ve belirli cevrelerde kalmustir.

Dariilbedayi'nin diginda kurulan diger topluluklar sunlardir. Ismail
Safa'nin Yeni Tiyatro toplulugu; M. Ertugrul'un Edebi Tiyatro Toplulugu
ve Tirk Tiyatrosu Toplulugu. M. Ertugrul Tirk tiyatrosunu bu yillarda
20. yiizy1l modern tiyatrosunun Ornekleriyle karsilastirir. "Hortlaklar™ gibi.

Tiyatro binalarma gelince; bunlar Istanbul'da iki ayr1 yerde toplanir. 1-
Sehzadebasi(Direkleraras1): Ramazan aylarinda gelenekli tiyatromuzun
faaliyetlerine de agik olan Ferah Tiyatrosu, karsisinda Millet Tiyatrosu,
Sevki Efendi'nin Fevziye Kiraathanesi'nden bozma Fevziye Tiyatrosu var-
dir.

~ Yenibahge'de Dilkiisa Tiyatrosu ve Safak Tiyatrosu, Vezneciler'de
Istanbul Tiyatrosu vardir. Buralarda daha ¢ok Batili tarzda oyunlar sahne-
lenmistir.

Tuluat tiyatrolarinin faaliyet gosterdigi Mehmet Efendi Kiraathanesi de
onemli mekanlardandir. Handehane-i Osmani Tiyatrosu, Giiliinghane-i
Osmani Tiyatrosu gibi sahneler de onemli yerlerdir. Bunlar giindiizleri
kiraathane, aksamlar1 da tiyatro olarak kullanilirdi.

En 6nemli binalardan biri, Tepebast kiglik tiyatrosu'dur. Avrupa‘daki
emsallerine esdeger goriilen bu bina 1969'da yanmustir.

Karakdy'de Galatasaray Lisesi'nin bitisiginde Odeon Tiyatrosu, Halep
Carsisi'nda Varyete Tiyatrosu, Ortakoy'de ise Ortakoy Tiyatrosu vardir.

Istanbul'un Anadolu yakasinda Kadikdy Kislik Tiyatrosu ve
Apollon Tiyatrosu faaliyet gosterir. Yazlar1 Kandilli'de agik hava tiyatrosu
vardir.

Bursa'da Ahmet Vefik Pasa tiyatrosu yaninda Osmanli Sinema-
si'nda piyesler sahnelenir. Ayrica Aydin, Manisa ve Soke'de baz1 kumpan-
yalarin oyunlar sahnelediklerini biliyoruz. Ankara'da ise, Tiirk Ocag1 bina-
sinda Sadi Fikret ve arkadaslar1 temsiller vermislerdir Edirne'de Ittihat ve
Terakki Cemiyeti binasinin tiyatrosu vardir.

Selanik'te Edin Tiyatrosu, Manastir'da yine bir tiyatro binasi vardir.

Mesrutiyet donemi Osmlanli tiyatrosu'nda tarihi konularin yaninda bil-
hassa aile konusuna ¢ok temas edilir. Kadin haklari, kadinin aile ve toplum-
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daki yeri, aileyi sarsan sebepler, evlenme, bosanma, aldatma, yabanci kadin,
yabanci hayranlig1 en biiyiik toplumsal derttir.

Mesrutiyet tiyatrosu Tanzimat ile Cumhuriyet arasinda bir degisim ve
gecis koprisiidiir. Tanzimat'ta tesbit edilen meselelere yeni ¢6ziim yollar1 bu
donemde Onerilmistir. Eski degerler ve kurumlar tartisilmig, bunlarin yerini
alacak yeni degerler ve kurumlar tesbit edilmistir.

Mesrutiyet donemi Cumbhuriyetin ilk yillarin1 besleyen tiyatro yazar ve
oyuncularmi -Kadin tiyatro yazar1 ve oyuncusu da dahil- yetistirmistir. Bu
donemde tiyatro seyircisine seyretme adabi1 dgretilmistir. Gazete ve dergile-
rin say1s1 artimis, tiyatro haberleri ve yazilar sik¢a yayinlanmaya baslamstir.
Tiyatro ile ilgilenen herkes iilkenin meseleleri {izerinde de diisiinmeye bas-
lamis, vatandaslik bilinci gelismistir.

Osmanli'nin kendine has tiyatrosu Gelenekli tiyatromuzdur. Teknik ya-
pisiyla bu tiyatro, bugiin Bati'nin yeni tekniklerini i¢inde barindirdigi gibi,
iilkemizde de degisik isimler altinda gayriciddi de olsa tarz olarak hala de-
vam etmektedir. Eger lizerinde ciddi sekilde ¢alismalar yapilacak olursa bu
tarzin kesinlikle bugiin de genis kabul gorecegine inantyorum. Yazarlarin ve
devletin destegiyle, yeni ve modern bir anlayigla zenginlestirilerek 21. yiiz-
yilin Tiirk tiyatrosu kurulabilir. Bunun ge¢miste en garpici ornegini Sinasi
vermistir. Ahmet Kutsi'nin Kdsebasi'st ikinci basarili 6rnektir. Bu arada hig
olmazsa bir tiyatroda bu oyunlarin orjinal halinin siirekli sahnelenmesine
imkan taninmalidir.
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